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RESUMO

Este artigo faz uma analise semidtica da musica “Dom Quixote” da banda gaucha
Engenheiros do Hawaii. A andlise toma por base 0s conceitos semidticos de Charles
Sanders Peirce, a classificacdo das ciéncias e as categorias universais do signo; os estudos
de Algidras Julien Greimas, 0 percurso gerativo de sentido, os trés niveis de analise e a
narrativa, além das concepcdes de Ferdinand Saussure sobre linguistica e semiologia. O
método de pesquisa bibliografico traz a historia literaria de “Dom Quixote de La Mancha”
do espanhol Miguel de Cervantes. A banda Engenheiros do Hawaii passa a ser conhecida,
ou lembrada, por meio de breve biografia, acompanhada de informacdes sobre os
compositores da cancdo e o sobre o album que integra. O produto final consiste em
interessantes relacdes, partindo da localizacdo e interpretacdo de signos e expressdes, entre
a musica e 0 Dom Quixote literario.
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1 Introducao

A comunicacéo gira em torno dos signos, que estao presentes em todos os lugares.
Os textos, as imagens, as frases, nossas roupas, atitudes, os fatos historicos, 0s movimentos
sociais, as publicidades e propagandas, entre uma série de outros campos, contam com a
presenca de signos, que tornam possiveis as interpretacdes e o desencadeamento de
relagbes com outros meios. A semiotica, enquanto ciéncia que estuda esses signos, esta
presente em praticamente tudo. Desse modo, com a proposta de se fazer um artigo
envolvendo semio6tica, abriu-se um leque de assuntos que poderiam ser abordados.

Decidindo-se por fazer a analise semiotica de uma musica, passou-se a ouvir

algumas cangdes de preferéncia, a fim de optar por uma especifica. “Dom Quixote”, da
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banda Engenheiros do Hawaii, uma musica ja conhecida e apreciada, chamou a atencéo.
Em primeiro lugar pelo nome, ja conhecido de outras épocas e, em segundo, pelas palavras
fortes e contraditorias usadas em sua letra. Eis que surge o tema problema de tal trabalho:
existe alguma relagéo entre a musica e o legendario Dom Quixote da literatura?

O cavaleiro do sonho, de Miguel de Cervantes, € um homem ingénuo, puro e
apaixonante. A musica, cheia de termos que demonstram cultura e interesse literario, na
voz de uma das maiores bandas do pais e referéncia inquestiondvel no estado do Rio
Grande do Sul, conta com acordes mais amenos caracteristicos do rock nacional. Haveria
possibilidade de que essa cancdo fizesse referéncias ao livro? Duas pecas de arte criadas
em épocas distantes e em paises diferentes, com costumes e problemas peculiares, 0 Dom
Quixote, de Cervantes, e 0 Dom Quixote, de Gessinger, podem ser 0 mesmo homem?

Partindo do conceito saussuriano, de que a lingua € um sistema de signos que
exprimem idéias, pode-se afirmar que todos os signos que representam idéias particulares
podem trazer multiplas interpretacdes. Uma peca de arte — seja ela mdsica, literatura ou
outra qualquer — traz diversas interpretacdes, levando em conta que os individuos ndo vém
as coisas sob a mesma otica.

Cuidadosamente, procura-se interpretar a mdusica escolhida, com base em
fundamentos tedricos confiaveis. Esse trabalho traz & tona muitas surpresas, que foram
reveladas pela pesquisa. A existéncia de mais relagdes do que supunha-se, entre masica e
literatura, foi surpreendente. O produto final da pesquisa resultou em uma interpretacédo

interessante e valiosa a cerca dos objetos analisados.

2.1 A semiotica de Charles Sanders Peirce

A semioética de Charles Sanders Peirce é baseada na fenomenologia, sendo esta a
ciéncia que estudas os objetos em si mesmo, buscando a interpretacdo das coisas por meio
da anélise e da descricdo das experiéncias vividas pelo homem.

Peirce (1839-1914) fala das categorias universais do signo: primeiridade,
secundidade e terceiridade. A primeiridade corresponde ao acaso, ao fenbmeno no estado
em que se apresenta a consciéncia. A secundidade corresponde a acdo e reacao, € o conflito
do fenbmeno com a consciéncia, onde esta procura identifica-los. A terceiridade € o

processo, a mediacgéo, e corresponde a interpretacdo e generalizacdo dos fendmenos.
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O processo semidtico estudado por Peirce considera a existéncia de um signo, de
um objeto e de uma interpretacdo. O signo pode ser interpretado como a linguagem, 0s
objetos seriam a fala e a escrita e as interpretacdes consistiriam nas diferentes teorias a
cerca da linguagem, além de toda a percepc¢édo do receptor e dos processos de mediacao que
ocorrem.

Para Peirce uma ciéncia pode ser entendida através das relagdes que mantém com
outras ciéncias, dessa forma classificou-as em trés grandes grupos: as Ciéncias Heuristicas,
as que objetivam a descoberta do conhecimento; as Ciéncias da Revisdo, que visam a
organizacao e as Ciéncias Praticas, que consistem na aplicacdo do conhecimento.

A localizacdo da musica dentro da classificacdo das ciéncias pode ser encontrada
com base em estudos anteriores. Em 1892, Peirce dividiu as ciéncias psiquicas, que
integravam o grupo das Ciéncias Heuristicas, em quatro grupos, sendo um deles a psiquica
prética, onde relacionou a musica entre outras atividades. Em 1895, ele incluiu entre a
psiquica classificatoria os estudos etnoldgicos, além de dizer que a psiquica descritiva
abrange a histdria das artes e da literatura. Assim, a historia da musica pode ser pensada
como pertencente a psiquica descritiva. No mesmo ano, outra classificacdo determina as
ciéncias praticas como artes, além de falar que existem algumas formas de arte, como a
masica e a pintura, que dependem tanto do conhecimento psiquico como do conhecimento

fisico.

2.1 Greimas e 0 Percurso Gerativo do Sentido

Algidras Julien Greimas desenvolveu um método de estudos que permite analisar
a organizacdo dos discursos, no plano de contetdo, a partir do conceito de narratividade.
Esse simulacro metodoldgico é conhecido como percurso gerativo do sentido e é uma
organizacdo narrativa considerada universal, servindo para todos os tipos de discurso. O
percurso gerativo de sentido possibilita compreender como um objeto se estrutura a partir
de seu plano de conteldo.

O percurso gerativo de sentido é composto pelos seguintes elementos: enunciador
ou narrador (autor da enunciacao); texto ou enunciado (discurso, mensagem); enunciatario
ou narratario (leitor da enunciacdo); plano de expressdo (os elementos que compdem 0s

textos) e plano de conteido (compreensdo do sentido, ou significado).



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Curitiba, PR —4 a 7 de setembro de 2009

Este simulacro possibilita a producgéo de textos indo do processo mais simples e
abstrato, chamado de nivel fundamental, ao mais complexo e concreto, o nivel discursivo.
O plano de contetdos se divide em trés niveis, o fundamental, o narrativo e o discursivo.

A base estrutural do enunciado consiste no nivel fundamental, onde predomina a
abstracdo e a simplicidade de um texto. Esse nivel estabelece uma rede fundamental de
relacfes, como de contrariedade, oposicdo e contraste; por exemplo, um termo é o que o
outro ndo é. Essas relacdes sdo estabelecidas por tragos comuns, partes de uma categoria —
categoria existencial: vida e morte, categoria da sexualidade: masculino e feminino.

O nivel narrativo relaciona sujeito e objeto, descrevendo a estrutura da histéria
contada, determinando os participantes bem como o papel que representam.

Para compreender o contexto se faz necessaria a existéncia de um sujeito, de um
objeto e de uma relacdo entre eles. Essa relacdo pode ser chamada de funcao e consiste no
enunciado principal, ela se da por meio da busca de um objeto de valor. Existem duas
relacOes diferentes, a de jungéo, ou enunciado de estado e a relacdo de transformagéo, ou
enunciado de fazer.

Em um exemplo, uma mulher busca protecdo e beleza. Nesse caso, o sujeito pode
estar longe ou separado do objeto em relagcdo de juncdo, ou pode estar junto do objeto,
relacdo de conjuncdo. Ocorre nesse caso um enunciado de estado.

Greimas prop0s a relacdo de transformacéo, onde ocorre a passagem de um estado
para outro. A maioria das histérias tem uma sequéncia hierarquizada de enunciados de
fazer com enunciados de estado. Um enunciado de fazer, que rege um enunciado de estado,
forma um programa narrativo.

No caso, o desejo da mulher é a protecdo e a beleza, formando o programa
narrativo de base. Esta relagdo entre sujeito (mulher) e objeto de valor (protecéo e beleza) é
conhecida como fungdo. O enunciado de estado da mulher é disjunto a protecéo e beleza,
ou seja, a mulher estd conjunto da falta de protecdo e beleza. O enunciado de fazer é
explicado pela transformacéo do sujeito. No primeiro estado, a mulher quer a protecéo e
beleza, no préximo estado, a mulher esta com a protecéo e a beleza.

O nivel discursivo consiste na analise das relacfes mais complexas entre o sujeito
e 0 objeto. Tudo que houver entre o sujeito e os demais elementos do discurso sera
explorado nesse nivel. As relacdes sdo analisadas a fundo, estabelecendo todos os pontos
entre os elementos. Os atores e suas relagbes como o tempo e com 0 espago S&0

explicitadas, também, nessa anélise.
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2.3 A semiologia de Ferdinand Saussure

Ferdinand Saussure teve como objeto de estudo os elementos da lingua,
investigando como esses eles se relacionam com o presente. A lingua foi considerada por
ele é um sistema de signos capaz de exprimir idéias. Dividiu os sinais linguisticos em
significante, a projecdo mental da palavra, e significado, o conceito da palavra. Os dois
elementos — significante e significado — constituem o signo, estdo intimamente unidos e um
completa o outro. Como explicou no livro Curso de Linguistica Geral:

Chamamos signo a combinagdo do conceito e da imagem acustica [...] Propomos
manter a palavra signo para designar o total e substituir conceito e imagem

acustica respectivamente por significado e significante. (SAUSSURE, 1987,
p.81)

Para Saussure 0s signos vao além de sons fisicos, sdo impressdes psiquicas. Eles
s0 fazem sentido quando contextualizados, de modo que ndo terdo significado quando
estiverem fora de uma situacdo ou de uma conversa, para que se possa relaciona-los.

Partindo das diferencas que estabeleceu entre a semiologia e a linguistica,
possibilitou o estudo da anatomia e da estrutura da linguagem. Os homens, com a ajuda da
linguagem, referem-se as coisas que lhes sdo externas, como 0s objetos e os fatos

realmente existentes.

3 Método de Pesquisa

Partindo de uma ideia de falar sobre musica, 0s primeiros teéricos a serem
pesquisados foram Jean Mukaroviski e Paolo Fabbri, por fazerem uma abordagem sobre a
arte. Entretanto, ndo foi possivel iniciar o trabalho com base em tais autores, pois o
material disponivel era insuficiente.

Mudando o foco da pesquisa, comecga-se buscar a musica dentro da semiética e
ndo mais da arte de um modo geral. Em Charles Sanders Peirce, a musica é encontrada
dentro da classificacdo das ciéncias e da categoria universal do signo. Livros de Luiz Tatit
(1951), como “Musicando a Semiotica” e “Analise Semiotica através das letras”, deram
uma ideia bastante clara do que precisava ser feito com a musica escolhida, bem como dos

pontos que poderiam ser explorados a fim de garantir mais qualidade a analise.
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Nesse momento da pesquisa é que foi escolhida a mdsica que seria 0 objeto de
andlise. Apos ser lida e ouvida diversas vezes, houve 0 momento de pesquisar a respeito de
seus compositores, de seus interpretes, do album do qual ela faz parte, da época em que foi
composta, da possivel repercussao que teve.

“Dom Quixote”, a musica escolhida, do ano de 2003, faz referencias ao Dom
Quixote literario, aquele cavaleiro andante criado por Miguel de Cervantes, no final do
século XVI. Assim, surgiu a necessidade de conhecer a histdria do cavaleiro do sonho. De
compreender, dentro da literatura, o significado de signos e expressdes utilizados que, mais
tarde, viriam a facilitar o entendimento da musica. Além disso, foi necessario conhecer um
pouco mais sobre a personalidade de Dom Quixote de La Mancha, seus desejos, seus
objetivos e seus medos, se € que ele os tinha.

Logo, houve a necessidade de estudar Greimas, o criador do percurso gerativo de
sentido. As informagdes contidas nos estudos greimasianos contribuiram para a
identificacdo de sujeitos e objetos e das possiveis relagdes existentes entre eles. Ferdinand
Saussure, que trata da linguistica e da semiologia, foi o teérico pesquisado posterior a
Greimas.

Com um vasto material e uma pesquisa desenvolvida, passou-se para a analise da
letra da musica, destacando termos, expressdes, signos e palavras. Um a um, esses objetos
encontrados na letra, foram relacionados e interpretados da forma mais profunda possivel,

sob pontos de vistas diferenciados e com base nos estudos dos teéricos destacados.

4.1 Dom Quixote de La Mancha

O livro “El ingenioso hidalgo Don Quijote de La Macha” escrito pelo espanhol
Miguel de Cervantes, inicialmente no final do século XVI, tornou-se um classico da
literatura. Conta a histdria de um fidalgo empobrecido, de aproximadamente uns 50 anos,
que vivia na Mancha com uma sobrinha e uma ama. O fidalgo nutria imensa paix&o pelos
romances de cavalaria, cujas leituras constantes acabaram levando-o a loucura.

O homem resolveu virar cavaleiro andante e sair pelo mundo consertando o que
estivesse errado, desfazendo injusticas e defendendo donzelas. Assumiu 0 nome de Dom
Quixote de La Mancha, preparou sua armadura, batizou seu cavalo magrelo de Rocinante e
elegeu como sua amada a jovem lavradora Aldonza Lorenzo, chamando-lhe de Dulcinéia
Del Toboso.
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Como todo cavaleiro andante, tinha um escudeiro, seu vizinho lavrador Sancho
Panca, a quem convenceu que lhe acompanhasse prometendo o governo da primeira ilha
que conquistasse. Os dois homens se tornaram mais que cavaleiro e escudeiro, se tornaram
amigos, cumplices, companheiros. Dom Quixote via a cada passo a possibilidade de uma
nova aventura e Sancho a possibilidade de ganhar sua ilha.

Sancho Panga, entretanto, passava as suas tentando convencer Dom Quixote de
ele estava equivocado, de que confundia o que estava vendo, de que uma coisa nao era
exatamente aquilo que o fidalgo teimava em ser. Apanharam muito, Sancho ainda mais,
quebraram dentes e costelas e mais atrapalharam do que ajudaram.

Dom Quixote sobrepunha a fantasia a realidade, o idealismo ao realismo, o
desprendimento as conveniéncias. Mal distinguia o que era real do que era fruto da sua
imaginacdo. Tudo lhe soava como nos livros de cavalaria, via malfeitores por todos os
lados, lutava com gigantes que surgiam das coisas mais inusitadas, acreditava na existéncia
de feiticeiros que vivam a lhe pregar pecas, por ndo desejarem que ele continuasse sua
missao de desfazer as injusticas do mundo.

Em um trecho do livro, ap6s voltarem de mais uma viagem repleta de batalhas,
Sancho Panca conta a Dom Quixote o que as pessoas da Mancha pensavam e falavam
sobre eles.

Pois a primeira coisa que digo é que as pessoas comuns acham que vosmecé é
um grandissimo louco e eu, ndo menos maluco. Os fidalgos dizem que vosmecg,
ndo se contendo nos limites da fidalguia, atribuiu-se o titulo de Dom, enquanto
os cavaleiros acham que se fez cavaleiro sem o merecer. No que se refere a
valentia ¢ a suas faganhas, as opinides diferem: “Louco, mas engragado”, dizem
uns; “valente, mas desgracado”, ou “cortés, mas impertinente”, dizem outros. E
assim véo discorrendo tantos modos que nem de vosmecé nem de mim sobra um
0sso inteiro. (CERVANTES, 1949, p. 82).

Atras das maluquices do cavaleiro, havia um homem de bom coracdo, que
desejava consertar 0 mundo, como faziam os heréis da cavalaria. Triste e abatido por
muitas vezes ndo conseguir o que desejava, Dom Quixote ganhou de seu escudeiro o
apelido de “o cavaleiro da triste figura”. As batalhas nunca foram faceis para a dupla e
pode-se dizer que nunca conseguiram o0 que de fato desejavam. Foram zombados,
criticados e humilhados. Foram admirados, invejados e ignorados. Mas nunca desistiram
do sonho que os movia, 0 mundo estava errado e precisava de conserto e foi para isso que

Dom Quixote de La Mancha e Sancho Panga viveram.
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4.2 “Dom Quixote”: a banda, os compositores e a musica

A musica “Dom Quixote” ¢ a sexta faixa do album “Dancando no Campo
Minado”, da banda gaticha Engenheiros do Hawaii, langado no ano de 2003 pela gravadora
Universal Music Brasil. Os compositores da cancdo sdéo Humberto Gessinger, o vocalista
da banda e Paulo Galvéo, o guitarrista.

Em trechos de entrevistas disponiveis no site da banda, Humberto Gessinger relata
que, com esse CD, os “Engenheiros do Hawaii” queriam passar uma idéia de urgéncia,
uma vez que ele dura aproximadamente 31 minutos e deveria ser ouvido como uma sé
masica. O album foi criado com a intencdo de ser direto, objetivo, sem muita enrolacao.

Humberto Gessinger é conhecido por seu gosto e pratica da leitura. Muitas de suas
musicas trazem diversas referéncias literarias, deixando clara a influéncia que a literatura
exerce sobre as cangdes da banda Engenheiros do Hawaii. Uma das principais referéncias
de Humberto Gessinger é Albert Camus (1913-1960), escritor francés que teve seus
pensamentos e reflexdes baseados na fome, na miséria e na guerra.

Em torno do ano de 1987, quando ¢ langado o album “A revolta dos Dandis”, a
banda comeca a sofrer algumas criticas e os integrantes chegam a ser chamados de elitistas
e fascistas, devido as citagdes que iam do prdprio Albert Camus a Jean Paul Sartre.
Humberto Gessinger respondeu dizendo que as citagbes ndo precisam sempre ser
entendidas, falou de Albert Camus e Mike Tyson como objetos de consumo, e finalizou
argumentando que a “obra aberta” possibilita que uma musica seja entendida em todos os
niveis. Gessinger deixou claro, em parte de seu comentario, que a banda nunca teve a
intencdo de agradar a critica, mas de fazer uma musica legal, com conteddo e que possa
atingir o maior numero possivel de pessoas. Carlos Stein, hoje integrante da banda também
gaucha Nenhum de NGs, era na época guitarrista dos Engenheiros e respondeu as criticas
dizendo que fascista ndo é fazer citacdes intelectuais, mas nédo fazé-las acreditando que as
pessoas ndo vao entender.

Apo6s “A Revolta dos Dandis”, passaram-Se em torno de quinze anos até ser
langado o album “Dangando no Campo Minado”, porém pode-se perceber claramente que

a ideologia da banda se mantém, como na cancao “Dom Quixote”:

Muito prazer, meu nome € otario
Vindo de outros tempos, mas sempre no horario
Peixe fora d’agua, borboletas no aquario
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Muito prazer, meu nome é otario
Na ponta dos cascos e fora do pareo
Puro sangue puxando carroca

Um prazer cada vez mais raro
Aerodindmica num tanque de guerra
Vaidades que a terra um dia ha de comer
As de espada fora do baralho

Grandes negocios, pequeno empresario

Muito prazer, me chamam de otério
Por amor as causas perdidas

Tudo bem, até pode ser
Que os dragbes sejam moinhos de vento

Tudo bem, seja o que for
Seja por amor as causas perdidas
Por amor as causas perdidas

Tudo bem, até pode ser

Que os dragdes sejam moinhos de vento
Muito prazer, ao seu dispor

Se for por amor as causas perdidas

Por amor as causas perdidas.

(Humberto Gessinger e Paulo Galvéo, 2002)

Partindo de tal letra, segue a interpretacdo dos resultados.
5 Analise e Interpretacao dos Resultados

Com base nos estudos de Peirce, podemos identificar, dentro da musica, a
existéncia das categorias universais do signo. Na primeiridade, a misica se entende como
uma arte, sendo considerada apenas um objeto de admira¢do. Um conceito completamente
parnasiano de “arte pela arte”. Canta-se por cantar e as cangdes sdo apenas escutadas.

Na secundidade, quando a consciéncia procura identificar os fendbmenos, a masica
passa a ser ouvida. Os sentimentos comegam a entrar em acdo e a cangdo passa a fazer
algum sentido para o ouvinte, que presta atengdo no que as letras dizem. Aqui a masica
deixa de fazer relacdo aos propositos estéticos, apenas. A mdusica existe porque foi
executada por alguém, que a fez por algum motivo.

E na terceiridade que a misica comeca a ser interpretada. Aqui, tudo aquilo que
despertou atencdo na secundidade, comeca a ser, de fato, compreendido. As relagdes estdo
se formando nesse estagio. O ouvinte passa a fazer suas interpretagdes e ligacGes das

palavras com passagens e lembrancas do seu cotidiano. Inclusive ha a sensacdo de que tais
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frases foram escritas por eles ou para eles mesmos. Existe também a busca por um
entendimento da mensagem que o compositor quis passar com tal letra.

No nivel fundamental da analise, com base no quadrado semiotico de Greimas,
entende-se que o sujeito ¢ um individuo “otario” porque ndo ¢é esperto. A ingenuidade e a
tolice que Ihe caracterizam sdo automaticamente responsaveis por anular nele a esperta e a
lucidez.

Em nivel narrativo, pode-se considerar o enunciador como o sujeito, a letra da
musica como o enunciado, as causas perdidas como o objeto de valor e 0s outros
individuos, que ficam subtendidos em “chamam”, como os opositores. O sujeito e 0 objeto
assumem uma relacdo de jungéo, pois estdo distanciados. Ele deseja alcangar as “causas
perdidas” que lhe estdao distantes, a fim de dar-lhes solucdo. Porém, nesse enunciado ndo
ocorre uma relacdo de transformacdo, pois o sujeito ndo passa a ficar conjunto ao seu
objeto de valor.

No nivel discursivo, o objeto se apresenta como algo que o sujeito deseja e que 0s
outros individuos julgam perda de tempo. Dizer “causas perdidas” ndo significa que o
sujeito as julga assim, sendo ele nem as desejaria, mas que 0s opositores fazem esse
conceito. O sujeito ndo é impedido de chegar ao seu objeto de valor por meio da forca
fisica, mas das criticas verbais. A repreensdo que o sujeito sofre vai se fazendo de tal forma
que, com o passar do tempo, ele acaba acatando as criticas e se conformando. Embora ndo
concorde, ele aceita, a fim de n&o levar as discussdes adiante.

O sujeito estd em um tempo que ndo ¢ o seu, como se percebe em “vindo de
outros tempos, mas sempre no horario”. Sente-se desconexo, por estar defendendo valores
nos quais acredita em meio a diversos opositores que o0 condenam por essa atitude.

Passando a relacionar a musica com a literatura, percebe-se que a cangdo é
dividida em trés partes, emocionalmente falando. Nas duas primeiras estrofes, o
enunciador se apresenta com o0 nome de otario, o que, provavelmente ndo € seu nome, mas
um substantivo usado para caracteriza-lo. Partindo dai, busca explicar como se sente diante
desse julgamento. A frase “vindo de outros tempos” mostra um sentimento de
descontextualizagdo do sujeito, uma certeza que ele possui de que n&o esta no lugar no qual
deveria estar e que nao se sente a vontade na posi¢do que ocupa. Essa ideia é reforcada
pelas expressoes “peixe fora d’agua” e “borboletas no aquario”, que traduzem seres em
ambientes que ndo os seus. Percebe-se, também, um sentimento de desvalorizagéo,

99 ¢C

demonstrado nas expressdes ‘“na ponta dos cascos e fora do pareo”, “puro sangue puxando
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carroca” e “as de espada fora do baralho” e de desperdicio, em “aerodindmica num tanque
de guerra” e “grandes negocios pequeno empresario”.

A terceira estrofe representa o fio principal de ligagdo da musica com o Dom
Quixote literario. Aqui ele substitui o termo “meu nome ¢ otario” por “me chamam de
otario”, deixando claro que existem outras pessoas e que elas o julgam, confirmando o que
é de se supor nas duas primeiras estrofes. O sujeito explica, também nessa estrofe, que o
chamam de otario pelo fato de ele amar as causas perdidas, ou seja, por ele lutar por aquilo
que é tido como perdido, sem conserto ou irrecuperavel, incorrigivel, imutavel,
irreversivel.

Na quarta e na quinta estrofe, ha outro elemento que liga a cancéo a literatura, que
¢ “que os dragdes sejam moinhos de vento”, embora haja um equivoco (ndo se sabe se
proposital ou ndo) por parte dos compositores, uma vez que os moinhos de vento eram
vistos como gigantes pelo cavaleiro e ndo como dragdes.

Ainda na quarta e na quinta estrofe, existe uma posi¢do de conformidade por parte
do sujeito, que ¢, inclusive, validada pela expressdo “tudo bem”. Ao dizer “tudo bem até
pode ser que os dragdes sejam moinhos de vento”, o sujeito esta confirmando que alguém
lhe disse que os dragdes com os quais ele “lutava” eram, de fato, moinhos. Em “tudo bem,
seja o que for”, deixa uma ideia de que nesse momento as coisas ja nao lhe importam mais,
ja ndo faz mais diferenca se o que ele acreditava era verdade ou ndo. Em ambas as frases, o
sujeito demonstra que esta aceitando a situacdo, embora ndo a tenha compreendido ou
concordado com ela. O termo “seja o que for”, € praticamente um “tanto faz”.

Dom Quixote lutou com moinhos de vento acreditando que estes eram gigantes.
Sancho Panga procurou alerta-lo disso, mas ele ndo se convenceu. O cavaleiro sugeriu que
um feiticeiro havia transformado os gigantes em moinhos. Sancho sempre procurava
conscientizar seu companheiro de que haviam equivocos em seus raciocinios, como 0s
opositores, que entende-se que alertavam o sujeito de seus enganos e de tamanha tolice que
demonstrava ao acreditar em coisas tdo impossiveis.

A cangdo ndo cita o nome “Dom Quixote” em nenhum momento, apenas em seu
titulo. Entretanto, uma Unica palavra contida na letra é responsavel por encadear todas as
relacBes possiveis entre a masica e o0 livro. Esta palavra ¢ o substantivo “otario”, que
segundo o Dicionario Aurélio, significa “tolo, simplorio, ingénuo, simples”. Dom Quixote
de La Mancha era considerado um homem ingénuo e tolo, por acreditar que podia mudar

as coisas erradas do mundo. O sujeito da muasica em questdo, também é considerado assim,
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por defender as causas perdidas. O sujeito, bem como o cavaleiro da triste figura, defende
coisas que os demais individuos julgam absurdas e sdo repreendidos por tal atitude. A
“opinido publica” rotula de loucos, idiotas e otarios aqueles que acreditam em algo e
defendem-no.

As “causas perdidas” do sujeito podem ser consideradas as mesmas de Dom
Quixote de La Mancha. Para o cavaleiro o mundo estava de cabeca para baixo e precisava
de conserto, para 0 sujeito, essa mesma relacdo pode ser feita. Quando ele fala em
“vaidades que a terra um dia ha de comer”, se refere as atitudes futeis e vagas de alguns,
que de nada valerdo a longo prazo, uma vez que o fim, interpretado também como a
propria morte, acabara com tais ilusdes. O sujeito ousa defender o que os outros tem como
pouco importante, ao invés de deter suas energias em presuncdes vazias, que serdo levadas

pelo tempo.

6 Consideracdes Finais

O tema problema foi esclarecido com total satisfacdo. Os dois homens, o cavaleiro
e 0 sujeito enunciatario da mdasica, dividem sonhos e desejos de mudancas e melhorias.
Ambos sdo, também, repreendidos e acabam cedendo as criticas, deixando seus sonhos
para traz fisicamente, embora nunca em pensamentos. Pararam de agir, mas nunca
deixaram de acreditar.

Interpretar uma mausica acaba se tornando uma tarefa que exige cuidados. Podem
ser retiradas de uma mesma frase interpretacdes variadas, confirmando que cada individuo
relaciona termos ao que lhe é conhecido, como sugeriu Saussure. Dependendo do nivel de
estudos, do contexto social, da situacdo emocional de cada um, seré a interpretacdo dada a
tal enunciado. Como o préprio Humberto Gessinger mencionou, obras como a que ele e
sua banda produzem, possibilitam sua compreensao em todos 0s niveis.

Né&o se imaginava que uma simples musica pudesse resultar em um trabalho téo
interessante e repleto de conhecimentos. As pesquisas tedricas passaram a fazer muito mais
sentido quando empregadas a analise de um objeto do nosso meio, como uma mausica ja
conhecida e apreciada. Muito mais do que um passatempo, ouvir musicas se tornou um

momento de reflexdes e aquisi¢do de conhecimentos.
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