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Resumo

A partir do primeiro filme-diario de Jonas Mekas,aMén, pretendo investigar
possibilidades de discurso audiovisual em primpéssoa que possam sugerir formas
de intervencdo estética que produzam singularidadssbjetividades para além do
sujeito autobiografico interiorizado. O propésitgua é analisar como algumas
tendéncias que atravessam o cinema documentarititexradura podem criar espacos
onde o real tenha configuragbes que comportemuabertanto em sua leitura quanto
em sua producdo. Nos dois suportes, analisaremssibpgmlades de relacdo com o
“exterior” da obra e a apresentacdo da subjetieédpte advém desta relacdo. A partir
dai examinaremos as implicacfes estéticas e palifpara desenhar configuracbes
férteis entre os discursos artisticos e o real.
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Subjetividade

N&o sei quantas almas tenho.
Cada momento mudei.
Continuamente me estranho.
Nunca me vi nem acabei.
De tanto ser, s6 tenho alma.
Quem tem alma n&o atem calma.
Quem vé é sb o que V&,
guem sente ndo € quem &,
atento ao que sou e vejo,
Torno-me eles e néo eu.
Cada meu sonho ou desejo
E do que nasce e ndo meu.
Sou minha prépria paisagem;
Assisto a minha passagem,
diverso, mébil e so,
N&o sei sentir-me onde estou.
Por isso, alheio, vou lendo
Como paginas, meu ser.
O que segue nao prevendo,
0 que passou a esquecer.
Noto a margem do que li
O que julguei que senti.
Releio e digo: “Fui eu?”
(Fernando Pessga

! Trabalho apresentado no NP Comunicagdo AudiovitXidncontro dos Grupos/Nucleos de Pesquisas em
Comunicacgédo, evento componente do XXXII CongressoilBitrasde Ciéncias da Comunicacdo
2 Mestrando Em Tecnologias da Comunicacéo e Esséfidéanorj@hotmail.com
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I

Na contemporaneidade, podemos facilmente sentir ‘sede de real” no ar. Varios
discursos que atravessam nosso cotidiano trazesn este desejo das “coisas em si”. A
publicidade, os programas de TV e o cinema, reggargl estimulam esta necessidade,
nos oferecendo imagens que trazem em si uma prag@oipde se apresentar num
registro realista. Sem tentar fazer um historicoeeddismo contemporaneo e suas raizes,
o foco aqui sdo as possiveis formas de interveegtitica que dialoguem com a quadro
realista da ordem do dia mas que, dentro deleppiggm outras formas de se relacionar

com o real, além da possibilidade de representa-lo.

A essa vontade de realidade se conjuga uma terdéeaioteirizacio dos discursos e,
consequentemente, das praticas sociais. Os discdmsgornalismo, da politica, das
instituicbes, tém seguido, cada vez mais, model@ssicos da ficcdo literaria e do
cinema, como afirma o cineasta e critico Jean-LGoisolli (2001, 100 ). A estratégia
principal dos discursos contemporaneos hegemonamgprnalismo a politica, é a
conjugacao precisa entre uma apresentacdo o naistaepossivel e uma armacao
roteirizante, dramatica, que nao permita que essé apresentado deixe duavidas,
aberturas ou restos. O real do noticiario, dosityeshows, da publicidade, tende ao
acabamento, ao fechamento, a sintese, portanjweseatacao desproblematizada, fiel,
do mundo. Trata-se de um deslocamento na supedésies discursos, onde a forma
representacional totalizante dos ultimos séculesghece, porém com outra embalagem
e outros slogans. Os discursos contemporaneos e aleance se oferecem como
antidoto realista ao excesso de artificio que etesmos criaram, do cinema

blockbuster as grandes redes de TV.

Dentro dessa economia estética do real, existegadotle resisténcia que minam 0s
discursos hegemonicos do real totalizante, forsé@seque se manifestam dentro de
diferentes suportes artisticos. O proposito acanaisar como algumas tendéncias que
atravessam o cinema documentario e a literaturamantiar espacos onde o real tenha
configuragcbes que comportem aberturas tanto enfefusa quanto em sua producao.
Nos dois suportes, analisaremos possibilidadeglde&o com o “exterior” da obra e a

apresentacao da subjetividade que advém desta@oelAcpartir dai examinaremos as
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implicacfes estéticas e politicas para desenhdigooactes férteis entre os discursos

artisticos e o real.

Il

O cinema nasceu documentario. O roteiro é postdPantindo dos irmaos Lumiere se
desenvolveu, o cinema se reconfigurou segundoatasaé do espeticulo e do espaco
do teatro. Ao se tornar um género comercialmenteosatrativo de cinema, o
documental foi sendo tratado como objeto de contewio. Sua “funcéo social” se
sobrepds a “funcao estética”, em detrimento ddstaal— criando uma distorcéo ética
profunda no género, na medida em que tende a omHfar tudo o que toca ja que
naturaliza procedimentos técnicos e narrativos c@meoz emoff onipotente e a
entrevista. Sua ligagcdo com instituicbes (estaiaimao) € notdria em todo mundo, e
deu origem a boa parte dos momentos mais celebrddosua histéria como o
movimento inglés dos anos 20 e 30, capitaneaddgior Grierson (DA-RIN, 2004, p.
68 ).

O equipamento cinematografico vai se tornar reaenkave e portatil a partir dos anos
60. Dessa mudanga emergem possibilidades de cimaisandependentes dos grandes
estudios e financiamentos. Em Nova lorque, um migrdituano comeca a usar uma
pequena camera de corda para registrar suas irdpsed® pais no qual acabara de
chegar junto com seu irm&o. Nos anos seguintegsJbtekas vai aos poucos se
envolvendo com uma cena de cinema alternativo qescia na cidade, muito
impulsionada por europeus egressos das vanguaada¥edadas anteriores como Hans
Richter. Com o tempo, Mekas torna-se um dos pra€imomes do movimento de
cinema underground que revela ao mundo as imagenma@/imento de artistas como
Stan Brakhage e Andy Warhol. Mekas se torna um ploscipais produtores e
exibidores dos filmes do grupo, e até hoje, sethdlogy Film Archived é ponto de

referéncia de exibicdo e preservacédo de fiimesnalti®os e de vanguarda.

Meu foco sao os diarios em pelicula que Mekas ttandesde sua chegada nos Estados
Unidos e que transforma em filmes de tempos emdsnghamados deiaries, Notes

% www.anthologyfilmarchives.org/
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& SketchesA analise vai tomar como objeto principal o primaleles, reunido sobre o
nome deWalden de 1969. Acredito que a partir deste exemploisendd serd possivel
pensar formas de producédo de sentido ligadas d@uean&do confirmem os modelos

hegemonicos e os problematizam.

Para tal empreitada, pretendo me utilizar de alguiéias levantadas por Floréncia
Garramuio em sua analise da literatura latino aauesi a partir dos anos acerca dessa
apropriacéo do real na escrita. Tanto nos discuiteo&rios encontraremos uma espécie
de desejo de cinema, de relacionar-se com o munakéa de imagens em movimento,
guanto no exemplo cinematografico em questdo ohswrs uma forte e decisiva
apropriacdo de modelos da escrita como o diaramtabiografia e o caderno de notas.
Cabe observar que as formas artisticas sofrem ardast atravessamentos na medida
em que dificilmente se pode pensa-las como corguattbnomos, pois estdo sempre
cercadas de discursos variados em forma e subesté@hé&m da crescente quantidade de
artistas que mesclam suportes em suas obras eigmepara diversos meiosA‘letra
escrita ndo esta nunca ilhada da imagem (em movohen do som, mas sempre
inserida em cadeias que se estendem por variosigfaafirma Reinaldo Laddaga
(2007, p. 40). Desta forma, pretendo me ocuparamoco real € abordado nestas

praticas e que possibilidades elas abrem parasosrdos contemporaneos.

1

Waldené constituido pela filmagem de pequenos trecheslgonas Mekas colhe em seu
cotidiano. Além dos trechos filmados, ha cartetagjos diversos, comentarios feito
pelo artista as vezes acompanhados de um perfoenzanacordeom, ou algum canto
bem humorado. As cartelas funcionam como notasndecaderno:in NY was still
winter, Breakfast at Stones, Chinese New YeaQught of home, September, Wendy’s
Wedding, In Central ParkO som nunca estd em sincronia com as imagens, sdo
gravados em separado e em geral ndo sao montastosgos materiais do mesmo

espaco-tempo. Ao contrario do modelo mais correiotalocumentario atual, onde a



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da

Ccomunicacdo
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Curitiba, PR-4 a 7 de
setembro de 2009

entrevista tem uma funcédo de verdade (Bernardé€3,20. 283) na medida em que
mostra o som e a imagem de um sujeito em sincréamando coincidir corpo e voz,
ratificando a informacéo, o conteudo e identidadbanda sonora nos diarios de Jonas

Mekas nao coincide, ndo confirma a imagem.

Naturalmente\Waldenn&o possui nenhum tipo de roteiro ou planejaméioverdade,

as imagens deste filmes nédo foram feitas com unadidade especifica, neste caso, de
se tornar material a ser exibido publicamente. Togwocesso de producéo é bastante
distinto, na medida em que normalmente os filmepeddem de instituicdes e
financiamentos, que trabalham com roteiros, orcémsea outros tipos de previsdes.
Apesar de sua montagem ter sido fruto de um fimaaueio oferecido a Mekas por uma
instituicdo privada de arte, ndo ha o que se chdengré-producdo” nos termos de
planejamento de cinema. Todas as etapas sao feitagma sO pessoa, em regime
artesanal — com excec¢do dos trabalhos de labardtidgrafico. Nao ha divisdo clara
de etapas. De alguma maneira, enquanto estiver seus filmes estardo sempre em

producdo. Como um longo filme que so termina quaréopuder mais filmar.

As cenas captadas variam desde brincadeiras pa@mara, cenas de ambientes
publicos, vizinhancas, manifestacbes nas ruas, anteico de obras, uma flor, o
escritorio de Mekas, uma pequena encenacdo de wenaancaminhando no parque.
Tudo parece caber dentro deste discurso, e tudzgaombinar, na medida em que a
heterogeneidade e a descontinuidade (os planosshsgio muito curtos, podendo ter
somente um frame) sdo caracteristicas marcantde @itbtme. De inicio, ficamos
desorientados pois nada se explica muito bem e prEtaincia o que vira. A medida
gue avancamos no filme, vamos nos acostumandor&resg neste ritmo de deriva e
fluir permanente, onde tudo evanesce rapido demaisjue vemos parece sempre uma

parte muito pequena do que de fato aconteceu.

Floréncia Garramufio em seu ensaidaia una estética heterbnoma. Poesia y
experiencia en Ana Cristina César y Néstor Perl@rglanalisa um deslocamento na
qguestdo da autonomia artistica nestes poetas etifitenuma espécie de

heterogeneidade de materiais, que aponta para ossé&/pl ordem anterior, radical, das
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coisas no mundo, uma ordem instavel (pg.2). O pgéamao teria mais assunto claro,
ou foco definido, nem forma sélida ou principiorestrante uniforme. E a divisdo entre
coisas, objetos, sujeitos e sensacdes tende astzelenum fluxo onde tudo parece
caber, toda e qualquer diferenca. No filme-diadigmos pequenos trechos encenados,
cenas “roubadas” mais distanciadas, em ambientelicps, planos tremidos, varias
texturas de imagem, cor, preto e branco, monociomatuja dura¢cdo nunca passa
muito de um par de segundos. As imagens tendemsapdecer antes de serem
totalmente percebidas. Pela repeticdo (e pelaedife) e pelas cartelas, vamos

apreendendo aos poucos 0 que se passa diantests ptws.

" La inestabilidad de ese orden tal vez péstumdaheb un desorden anterior,
mas radical, que ningun ordenamiento puede orgarBeatrata de un desorden
que pertenece al régimen de una escritura ella anidispersiva, movil y
travesti, que se desliza, en un mismo verso, degistro, de un género a otro,
desbaratando toda clasificacion y, también, todterrestable.” Hacia una
estética heterbnoma. Poesia y experiencia en AnstiGx Cesar y Néstor

Perlongher;Garramufio, p.4-5)

Temos uma impressao bastante parecida durantélesteliario. O real aqui sugerido
€ irrepresentavel em totalidade, e nossa percegligiite dele é sempre fragmentada,
dispersa, movel, heterogénea, e assim se formaas essritas, devolvendo a quem
experimenta obras uma possibilidade de experiémee ndo passe por totalizacoes
representativas, que possa estar aberta para @apquecer, para o contingente, para um
mundo em devir. Nas palavras de Blanclwtéal escapa(2007, p. 239) e a estrutura
de edicéo e flmagem deste diario procura reprodesta impressao no espectador, lhe
dando planos fugidios e permanentemente moveiso EEoatrario do eu escreve
Blanchot (2005, p. 273) sobre a forma diario, Wald&o se ancora no calendario como
principio ordenador, se apresentando como um grdrldeo entrecortado por

referéncias a estagcdes do ano desordenadas eeagepetidas.

Um fragmento de um poema de Ana Cristina Césaadeitpor Garramufio, nos
apresenta algumas destas estratégias:
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“Trilha sonora ao fundo: piano no bordel, vozesghahando uma informacéo
dificil. Agora siléncio; siléncio eletrénico, praddo no sintetizador que antes
construiu a ameaca das asas batendo freneticamente.

Apuro técnico.

Os canais que s0 existem no mapa.

O aspecto moral da experiéncia.

Primeiro ato da imaginacao.

Suborno no bordel.

Eu tenho uma idéia.

Eu n&o tenho a menor idéia.

Uma frase em cada linha. Um golpe de exercicio.

Memodrias de Copacabana. Santa Clara as trés @a tard

Autobiografia. Nao, biografia.” (1983, 5)

O poema parece ser atravessado pelo mundo, péditanot pelo cinema, por um real
gue o ultrapassa, e que ele s6 consegue colhes rpsjuenos residuos. O artista é uma
espécie de coletor ou montador que retne fragmearascompor as obras, tornando-as
também arquivo, & maneira do impulso arquivistgrbaticado por Hal Foster (). O
esfor¢co do artista aqui € de dar outras leiturasnaateriais do mundo colocando-os no
contexto da obra, dando usos ao real, fazendo @igdel um ato critaivo (Laddaga,
2007, 9). No poema de Ana Cristina César, conviflaro de pensamento, possiveis
observacoes, acbes desconexas, que em si tem pounificado a ser interpretado.
“Cada verso es como un flash, verdaderas escensas pénimas de vida'identifica
Florencia neste poema, ressaltando a proximidad deaterial com a forma que a
fotografia e o cinema lidam com o real, aproximandgoema de um roteiro, onde se

tem “trilha sonora” e “siléncio produzido”.

Neste cinema essencialmente sem roteiro e de dwatpeentos, escritos, filmados, ou
falados, 0 que se busca, na montagem destes ngtériama desordem dos modos de
vida. Em Walden depois de vermos algumas cenas minimas da vaap awm
casamento ou um café-da-manh&, vemos um close pégitza de livro e a cartelaid
music played and played- musica esta que ndo ouvimos. Trata-se de umntEn
engajado no mundo, no devir. Ao filmar, Mekas ndioeso que vira, sua camera é sua

reacdo aquele momento, o filme, o resultado de noorgro, de uma experiéncia
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sensivel, que envolve tanto o sujeito que filma ntpaquem é filmado. O

enquadramento ganha densidade pois se constitmadea de um sujeito-camera que
filma e de um sujeito-filmado que se desenha nalsg. A pelicula sendo o limiar, a
superficie de contato entre interior e exteriotreesujeito e objeto, fundindo também

corpo e aparato.

Nesse fazer-se da obra ha uma abertura permareqte & exterior, na medida em que
a vida comum, os espacos cotidianos, sdo sua mafardo o que filme apresenta
parece ter o mesmo valor evanescente. Nao ha curatsse de uma platitude cuja
estrutura é somente este gesto de filmar o que eieeditar mantendo certa
desorganizacao original que o material sugeregectfuma por uma intervencao potente
e criadora por parte do espectador a partir desliadgernilidade que acomete as cenas
de Walden N&o h& mudancas bruscas de tom, crescentes drasndtido aparece e
desaparece da mesma forma, onde o acaso € o riogipnador.

v

Na medida em que se trata de alguém que gravaq,gp@juenas passagens do seu
cotidiano, a autobiografia e a questdo da subgistde se impde como marcas neste
discurso. O pacto autobiografico nos moldes deurgjeonde estdo reunidos numa so
pessoa o0 enunciador e enunciado (2008, p. 22& deflocamentos, pois o0 enunciador
ndo se torna mais um assunto central, direto. @&msentos de um individuo ndo séo
tematizados de maneira frontal, assim como o ugarideeira pessoa nao € o registro

preponderante e nem garantia de veracidade.

A funcao autobiogréfica se da na medida em qugeiteé um disparador, uma fungéo

da escritura por onde se registram as sensacoes.

“tal subjetivismo se encontra presente apenas gogio de pdr em cena um processo
pelo qual o exterior incide em sujeitos minimos doais, como sujeitos, resta pouco:
porque deles fica apenas uma subjetividade quer@ materialidade moldada por

aquilo que ingressa na poesia e no sujeito liticvés dos sentidos” ()
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Ndo se trata mais da forma subjetiva que procura wmerdade do sujeito, um
ancoramento na individualidade sélida que garaitidos seguros contra as incertezas
do mundo, um mergulho interior a procura de segreskwvelacdes ou interpretacdes. O
sujeito aqui € uma espécie de membrana sensipalc@sle filtracbes (Laddaga, p. 20)
gue gera um circuito continuo entre interior e Bate € a passagem que dilui esses

limites.

“Desta janela

domou-se o infinito a esquadria:

desde além, aonde a puarpura sobre a serra
assoma como fumaca desatando-se da lenha,
até aqui, nesta flor quieta sobre o

parapeito — em cujas bordas se léem

as primeiras desercgoes

da geometria” ( Azevedo, 2001)

Neste poema, Garramuio identifica essa énfase meppéo e nos sentidos, muito
proxima da logica da sensacao descrita por Deleneseu livro sobre Francis Bacon
(Deleuze, 2007, p. 145). Uma ldgica que implica mmimizacdo do sujeito. A
subjetividade aqui € o catalisador destas impressdeio o foco principal, o que resta
no texto sdo pedacos de um mundo sentido, expdaad@mnHa& um predominio das
coisas, dos objetos, das situacbes, em detrimeoso séntimentos privados e da
expressdo de um interior. Esta tendéncia amplificaubjetivismo do exterior ja
apontado em Ana Cristina César e que pode-se fidanthas imagens do diario de
Mekas, o que indica uma espécie de “objetivismgesirb”, onde preponderam as
coisas, porém sua apresentacao € subjetivizadagealacdo da camera e pelo eventual

comentario.

A imagem que gera o poema de Carlito Azevedo @elgaeste € seu ponto de vista.
Janela que é espaco e ndo espaco, € moldura sdm,quanquadramento. Marca tanto
um “dentro” quanto um “fora”. E a mistura dos d@s;onfinamento e abertura. Apesar
da janela ser um espaco que sugere uma relacaal,vism espaco “mirante”, a

possibilidade de abertura e indistingdo entre imtex exterior aponta para uma face
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desta estrutura que sugere uma relacao tatil. silikdade do tétil, para Garramurié,“
portanto, também signo de uma abertura ao mundocat& por uma extrema
vulnerabilidade, tanto da obra como do sujéifoLos Restos de lo Real, p.10-11),

observa a autora a partir da obra de Derrida stdae-luc Nancy®n Touching

Este modelo se diferencia da viséo, que precisdisiéncia para existir, de separacao
entre olho e objeto. Nos trabalhos em questdop tanbbra quanto o sujeito estdo
expostos ao mundo ao real e seus atravessameteoso todo, e € esse sentido que
prevalece sobre o sentido interpretativo. O gestsobrepde aos conteudos. A relacdo
de sentido que estas obras propbem segue nestaajiceie vai da obra ao real, da arte
a vida, borrando suas as dicotomias sujeito-objetterior-interior, através de uma

janela escancarada.

Os fragmentos de filme no diario de Mekas sao mnsaiogpressées de um movimento,

de uma experiéncia que conjuga numa mesma supefdittissensivel um sujeito que
filma e um mundo filmado.l*have been walking around with my Bolex and reagcto

the immediate reality: situations, friends, New ki @easons of the year. I'm not filming
reactions. These are my reactidnSeus planos sao suas reacgdes, sao pedagos de um
real experimentado onde o sujeito esta nas borasatem, na maneira de compoé-las,
nos movimentos, no ritmo. Dando se conta disso,esélo de filmar, dessa forma de
anotacdo, vai intensificar este processo, via memtm incessante, mudangas de
exposicdo e curtissima duracdo dos plafidsad to put myself into it to merge myself
with the reality | was filming, to put myself inibindirectly, by means of pacing,

lighting, exposures, movement¢Mekas in JAMES, 1992, p. 81 ) declara Mekas.

O filme afirma seu gesto reescrevendo acontecirmemémrdenando-os, do ponto de
vista de um sujeito, numa escrita do “aqui e agopaicaria e amadora, fragil e
vulneravel, e faz desta condic&o se principio deibtnamento. Entretanto, a obra sé se
da& no momento da edicdo, onde este arquivo decggEssga constituido se torna objeto
de edicdo, uma memoéria que Mekas reexperimentaameemto da edi¢do, distanciado
pelo tempo, e com familiaridade e estranhamentoodis sobre o que vé, numa

10
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performance as vezes em tom jocoso, alegre ou op@diem. Uma nova relacdo de

experiéncia se coloca, pondo em friccdo som e image

Aos 10 minutos de filme, a voz do Mekas é&Waldendiz “I make home movies,
therefore | live. | live, therefore | make home mgv Nesta parddia do cogito
cartesiano, Mekas afirma o espaco de indiscerddulk entre sua vida e sua obra, pois
tanto os filmes sdo produtos de “si”, quanto estéé produto dos filmes, na medida
em que sdo memoria materiais que se atualizam ipdoado comentario e que serao
um arquivo perene de afirmacao de “si”, que pon&zaé efeito de praticas, de gestos e
nao de pensamentos ou esséncias imutaveis. Vitanlgém fazer filmes, selecionar,
montar, sentir, optar, cortar, lembrar ou esqueEeybjetivizar o mundo, o real que o
ultrapassa. Do acumulo continuo deste materialoaisiial através dos anos — que
continua até hoje — nasce a matéria do trabalhdelas, desta memodria fisica que se
atualiza, se torna presente ao ser editada em.fiBde vestigios de experiéncia
gravados em filme que vao se tornar tanto obra co@moria, de quem produz e de

quem a vé

\%

Na medida em que os filmes tornam-se “depoésitogvddo”, vao se tornam agentes de
subjetivacdo, fazendo com que este sujeito sejatiboido por estes fragmentos
sensiveis que restam de seu contato com o ext&8iou fascinado pela exterioridade.
Torno-me o0 que sinto e toco. De fato, é como seimerficie do meu corpo se
identificasse com a superficie do mundo extedescreve Mario Perniola (2004, p. 22
em relacdo a forma de realismo psicoético, que tema © “fora” como obsesséo,
identificado por Schgllhammer como uestética afetivacom sua necessaria dimensao
participativa, que dpera por meio de singularidades afirmativas e tives de
subjetividades e inter-subjetividades afetivé2005, p. 219). Esta dimensdo nao é
inviabilizada pelo ato autobiografico, pois o distuaqui € questdo se relaciona com
um “eu” que sé existe em contato com o outro, ca@risténcia de uma comunidade, de
amigos, de objetos, de artistas e de espagos-Jeata uma negociacdo permanente de
subjetividades, onde, para que o filme acontegae@gw tanto o desejo de quem filma

11



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da

Ccomunicacdo
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Curitiba, PR-4 a 7 de
setembro de 2009

quanto o desejo de quem é filmado, essa € a candicseu investimento fundador: a

existéncia de uma comunidade sensivel, estétitaeante

Dentro deste contexto de discursos do real extreamentontrolados, sem sobras nem
restos, o exemplo audiovisual de Jonas Mekas mdeotente para se pensar formas de
intervencao que dialoguem com a demanda do reatitra idéia de fidelidade. A obra
aqui se coloca no pélo oposto da autonomia aurdtioderna, sem restos, auto-
suficiente, aproximando-se da heteronomia ideatiicpor Garramufio, onde a relacao
com o “fora” reflete a légica heterbnoma, o exterita obra a alimentaWalden
depende de um estar-no-mundo, de uma habitar cestéfio-totalizante, que permita
desvios e sobras. O gesto Wealden sugere, dentro da economia de discursos
contemporanea, a possibilidade de que o documengdga-se como acao politica
minando o tendéncia previsionista (Comolli, p. 10@) espetaculo contemporaneo,
permitindo atravessamentos do real e a formacdmndeestética do envolvimento e do
encontro que ndo se contraponha a acéo subjetasmsenalimente dela, a tenha como
condicdo. A aposta aqui € na formacéo de subjetids que resistam a roteirizacao do
mundo, que permitam a diferenca, que estejam [@optaa novas aproximacoes
ajustadas as novas armadilhas do mundo a filmguioaque insiste em enganar as
previsdes e estandardizacoes. Onde o real possapsesentado em sua radical
estranheza e opacidade, como permanente inacalmaméntigem como uma constante
abertura permanentemente testando o mundo, desdobra multiplicando suas
possibilidades; desfuncionalizando objetos e sgeipossibilitando-lhes um devir estético

e comunitario.
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