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Resumo

Esta pesquisa objetiva analisar cronicas de Cilar€®» em seus contextos histérico e
biogréafico. As crénicas sdo percebidas e sentigascensonéancia com a vida e a
inspiracdo do poeta e inseridas no momento histdiacjornalismo cearense de meados
do século XX. Avultam as relagBes entre o Jornaisma Literatura ao longo dos

tempos, assim como a importancia da cidade e daodneerde seus habitantes na
producdo cronistica. A rua em que mora O cronipta, ele chamada “Beco do

Segundo”, assim como seu bairro, o Jardim Ameérgerecem como importantes

espacos e mesmo personagens de sua obra.
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Introducao

A alfabetizacdo de Ciro Colares da Penha foi lejoosais trazidos para casa
pelo pai, o tipografo Domingos Colares. Nascido2ad2 janeiro de 1923 na rua
Rodrigues Junior, Centro de Fortaleza, quando ehagarimeira série, aos quatro ou
cinco anos, ja havia aprendido a ler através dtatmuiario com os jornais de paginas
abertas pelo chédo da casa. Ainda crianca, frequeerdi@riamente a redacdo em que
trabalhava o pai dele, no jormabrreio do Cearéa- talvez por tudo isso ele gostasse de
dizer que nascera numa caixa de tipos (COLARE®J3RO

Era uma época em que os jornais se faziam dohwmamés maquinas de
escrever tricotando linhas, o plantdo nas noiegmalistas dentro das madrugadas. A
paixdo pelas paginas que Ihe enegreciam as maadiunpiro para o caminho do
Jornalismo, tendo ele comecado a trabalhar nad@we jornalCorreio do Ceardaos

18 anos.

! Trabalho apresentado na Divisdo Tematica Jornalgariatercom Junior — Jornada de Iniciacdo Cientiim
Comunicacgéo, evento componente do XXXII CongressoilBirasde Ciéncias da Comunicacao.

2 Graduada em Comunicacéo Social/ Jornalismo peleetsiilade Federal do Ceara (UFC) em 2008. E-mail:
lulimaverde@gmail.com

3 Orientador da pesquisa, professor do DepartantEn@omunicacéo Social da Universidade Federal d&Cear
Mestre em Letras pela Universidade Federal do CEandail: pintiar@uol.com.br
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O oficio de revisor era funcdo de grande presggimportancia em meados do
século XX. Mas, apesar disso, havia naquele cepigéta ainda em estado latente
algo do intento de escrever, o que nunca acontecé€torreio do Ceara Assim, as
primeiras reportagens e cronicas de Ciro publicasé&o no jornaD Povq veiculo
onde ele ingressou no ano de 1946 e no qual tailpor dois anos. La exerceu os
cargos de repoérter, redator e chefe de revisas deteé morar no Rio de Janeiro.

Nesse tempo, era comum que jornalistas de Fortdtessem viver naquela
cidade, entdo Capital da Republica. Ciro trabalhaurevistalLeitura e no jornal
Argumentp ambos de Barbosa Leite, além de escrever pamnal jPanfleta La,
casou-se com Neuza Colares e posteriormente osvayeam morar em Fortaleza.
Neuza, sob o pseuddnimo de Selma Lobo, junto com €iditou a revista mensal
Folha do Radipentre os anos de 1953 e 1962. Com o fim da eW&to voltou as
redacOes, dessa vez parérduna do Cearaum jornal que se definia como sendo das
classes produtoras, onde trabalharia por 19 anos.

Além de ter sido secretario de redacédo do peripdididava a pagina semanal
de literaturaHoje € sabado, amanha é biquiaspaco no qual fazia criticas literarias e
publicava textos seus e de outros escritores.

No inicio da década de 1980, Ciro saiuTdibunae passou a escrever cronicas
para a pagin®roducao Literariado caderno dominical de cultura do jor@aPovq o
Domingo do PovoColaborou ainda, ja em fins da década de 199fireeco dos anos
2000, com o jornaDiario do Nordeste escrevendo cronicas nBGaderno 3aos
domingos — muitas delas foram depois reeditadas.

Publicou 17 livros, a maioria coletdneas de suésicas de jornal, afora as
publicacbes em parceria e as participacbes com goemtrovas em antologias.
Escreveu também a peca infai@ilPlaneta das Criangas Alegrgsremiada em 1978
pelo Servigco Nacional de Teatro.

As tenuidades entre Jornalismo e Literatura

O jornal, assim como o dia, se esvai com 0s privsg#ios do Sol poente — mas
deixa marcas em quem o viveu. Alids, a propria@tigia dojornal esta ligada ao dia:
a palavra é proveniente do latidiurnale que significadiario. A transmissao de
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informacgdes esta fadada a um constante venceradege substituir de prioridades,
pois a vida se faz dindmica, rapida e agora.

Antes de minorar seu valor por fazé-lo perecivalakater transitorio do jornal
o faz de uma juventude eterna, impde a ele a ndaessde renovacdo. Como diz Luiz
Beltrdo, o jornalismo procura penetrar no quotidiantirar dele “o que h& de basico,
fundamental e perene, mesmo que essa pereniddu® eplenas, por alguns dias ou
por algumas horas” (BELTRAO, 1992, p.70).

A atualidade, valor do jornal que Ihe custa o pmgdbito morrer, € um dos
pilares do sistema apresentado no final da décade9a0 pelo tedrico alemédo Otto
Groth, pioneiro em tratar o Jornalismo como cién&iadas exatas. As quatro leis
apontadas como cerne do fazer jornalistico fordatimadas por Groth sob a forma
de funcbes matematicas: além dsualidade ha a universalidade ou seja, a
abrangéncia dos mais diversos campos de conhecrhantano num mesmo veiculo;
aperiodicidade que é a regularidade com que as diferentes eddg@ema publicacdo
devem circular, e difusaq o alcance do periédico, sua tiragem (MEDINA, 1988

Desse modo, Groth faz das caracteristicas int@ssao Jornalismo elementos
interdependentes que pertencem a uma funcdo uedakdiser representada em planos
cartesianos. Se esses quatro elementos sdo dintégpneporcionais entre si, 0 modelo
de numeros e formulas de Groth é inversamente wEsap pensamento de teoricos
como Anténio Olinto, que véem no Jornalismo a artedevir, “uma transplantacéo,
para o papel, das necessidades diarias que o heamapre teve: de amor, de conforto,
de alimento, de aplauso, de justica” (OLINTO, 19600).

Antonio Olinto é referéncia para uma leva de pesglores da area de
Comunicacéo que consideram o Jornalismo uma méeagtes da Literatura, como um
género propriamente literario. Em seu enshionalismo e LiteraturaOlinto tenta
demonstrar que “o jornalismo tem, fundamentalmeaganesmas possibilidades que a
literatura, de produzir obras de arte” (1960, p.77)

Habermas (1984) fala da transformacéao daquilo lgodenominadgornalismo

literario® — que teria sucedido um jornalismo de carater radissanal — para o

“ E controversa a definicdo de Jornalismo Literariene que época ele tenha se dado. Habermas, poplexem
considera literario o jornalismo praticado antes aleapitalismo ter-se entranhado nas redagdesartdoro
empresarial; alguns tomam por jornalismo liter&iperiodo de massiva presenca de escritores nagdes] no
século XIX; outros ainda véem-no em correntes cori@w Journalisminicialmente praticado nos Estados Unidos
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jornalismo empresarialna Europa da segunda metade do século XIX. Nenter
literaria, o periédico teria matizes ligados adl@sto pensamento e ao sentir do
jornalista. O advento do jornal tendo por principlajetivo o lucro alteraria a feitura do

produto e as suas prioridades:

A atividade redacional, de qualquer forma, ja ha@aspecializado
sob a presséo da transmissédo noticiosa tecnicardestmvolvida,
de uma atividade literaria para uma jornalisticaseolha de dados
torna-se mais importante do que o artigo de fundmatamento e o
julgamento das noticias, sua revisao e diagramagi® urgente do
gque a perseguicdo literariamente efetiva de umanhdli
(HABERMAS, 1984, p.146).

No Brasil, o jornal também assumiria carater de resg jornalistica por essa
época; entretanto, a subjetividade presente nassteinda se manteria por algumas
décadas. Enquanto esse momento ndo chegava, aivanearca dos escritores que em
jornais encontravam o sustento em uma socieda@ecomtingéncia de nao permitir
viver de e para a Literatura permanece até hoje. E ai falam norme®les mesmos:
Machado de Assis, José de Alencar, Jodo do Riobdttmde Campos, Olavo Bilac e
Lima Barreto sao apenas alguns.

Aos poucos, o modelo opinativo e poético foi seadbstituido pelo ideal da
objetividade jornalistica. Na primeira metade dou® XX, a forma norte-americana
de imprensa, logo importada para o Brasil, passaela de neutralidade, de
imparcialidade e de distanciamento do fato notwidde acordo com Luiz Amaral
(1996), principalmente quatro fatores contribuii@ama a consolidacéo do principio da
objetividade: o advento das agéncias de noticidesenvolvimento industrial, as duas
guerras mundiais e o surgimento da publicidadesealacdes publicas.

Entretanto, a ditadura da objetividade como meta fé&z com que as
intersecgdes entre Jornalismo e Literatura fossasoldidas. Apesar do aparente
desacordo de interesses entre 0 jornalismo devo®ta literatura conotativa, pode-se
afirmar, concordando com Danton Jobim, que eles s@ mundos fechados;
“intercomunicam-se esses dois dominios, entre asgseparados estdo por uma linha

fluida, havera sempre uma passagem discreta” (1982).

da década de 1960, e ha os que percebem essadagivids textos em suporte jornal com caracteréstizas ligadas
a Literatura, como por exemplo o folhetim e a pi@pronica.
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Mas a proOpria Literatura encerra mistérios em swefindezas, e improvavel
se torna atingir seu amago, explica-la em sua cetomgdé — conforme nos diz Jorge
Wanderley, “definir literatura se confunde com dirdgdo do poético e da beleza”
(1992, p.253). O carater abstrato e subjetivo dedsas ideias a que a Literatura esta
visceralmente ligada nos faz captar o porqué d&eatificil demarcar o ponto em que
um texto passa de literario a nao-literario ou vieesa.

Alceu Amoroso Lima, em seu ensa® jornalismo como género literario
(1990), herda de Olinto a visdo do Jornalismo cditeratura em potencial, dizendo
gue o literario reside na palavra como meio; mdsraalismo, este s6 seria Literatura
enquanto empregasse a expressao verbal com éonfaseeios de expressao.

Essa énfase, entretanto, ndo deveria ser extr@miata de suprimir a finalidade
inicial do Jornalismo, que € informar, reportar,gj#&e “o jornalismo nao € literatura
pura, sem dudvida, como € um poema, no qual a palale apenas como palavra
(embora nele se contenha o mundo)” (1990, p.38n Bornalismo para Alceu seria,
portanto, comunicar com beleza, com poeticidadey aepretensa objetividade que
cerceasse e durificasse a leveza do escrever.

Amoroso considera, assim, o Jornalismo como sefal@réprio um género
literario. E a finitude certa do jornal ndo ser@anftraponto para um possivel carater
literario do texto. “Efémero é tudo o que, literatwu ndo, é escrito ou falado sem
poder de penetracédo na realidade interior ou exteigivel ou invisivel. Ha literatura
gue fica e literatura que passa” (LIMA, 1990, p.3%a mesma forma, para Alceu,
haveria o Jornalismo que passa e o0 que desafrapptdugindo-lhe e sedimentando-se
alheio a factualidade que ja o deveria ter matado.

“E quem sou eu para ndo concordar com Alceu Amotosm e com essa
verdade?” (COLARESO Povq 3 jun. 1984, p.27), diria Ciro sobre a teoriasee o
jornalismo um género literario. E ele mesmo ndavwesimune as incertas fronteiras
entre o que era arte ou jornal, sobre onde estgmaalista ou o0 escritor, o cronista ou
0 poeta; entre tantos designios, ele distinguerédito que o repodrter € o Unico que
ainda vive, porque me parece que ele continua veagte@endendo e comentando o0s
acontecimentos.” (COLARE® Povq 3 jun. 1984, p.27). Depreendemos dai que, na
visdo dele, o jornalista vinha antes, era primgias através da observacdo dos fatos

se fazia a matéria da arte posteriormente nascida.
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A cronica ao longo de seus tempos

Desde sua etimologia, a crbnica € filha do tempa: gelarda na estirpe a
laténcia do perecivel e do eterno, da morte e dapes. Tanto € ligada ao tempo que o
conceito original de crénica como género esta bgaal registro historico. Um exemplo
desse tipo de crbnica é a carta de Pero Vaz denBarabp el-rei de Portugal quando do
“descobrimento” do Brasil em 1500. Com ela, con®idorge de Sa, podemos afirmar
que “oficialmente, a Literatura Brasileira nasceucddnica” (SA, 2001, p.7) — apesar
de o autor mesmo admitir ser ela mais uma cr@obaeo Brasil que propriament#o
Brasil: guem sabe devesse ser considerada braslditeratura surgida a partir de um
“natural dos trépicos”, no momento em que um dedesnstruisse a linguagem numa
certa distancia dos padrdes lusitanos.

Na correspondéncia, o ambiente da nova terra éansamente descrito, o
estado de coisas € contado em detalhes, fazendabyum modo longa e, para Ciro

Colares, enfadonha, principalmente nestes tempagiemao se tem tempo para nada:

Qual o rei Dom Manuel que ia ler, hoje, de um 46d6, a carta de
Pero Vaz? O proprio escrivdo ja pedia desculpas f@@hanho da
missiva: “E desta maneira dou aqui a Vossa Altemastac do que
nesta Vossa terra vi. E se a um pouco me alongizeq me perdoe.
Porgue o desejo que tinha de Vos tudo dizer, mpdezassim pelo
mitudo”. Uma chateagdo enorme, convenhamos! (COLARES
VIDAL, Mércia. Diario do NordesteFortaleza, 9 maio 1982, p.27).

Aquela que é considerada a primeira crénica hcsiéai contar Fortaleza € de
autoria do inglés Henry Koster, registrada no livravels in Brazil Koster (2002), em
passagem pela singela capital da Coldnia do Sieaad® no ano de 1810, descreveu
algo da estrutura de uma vila de p6 com quatro seas calcamento partindo de uma
praca — hoje a praca da Catedral — e mais outraauwando ao Norte, sem conexao
com as outras, solta no areal; sobre uma colirerela havia uma fortaleza arrodeada
por quatro canhdes, sendo o de maior poténciadanignte voltado para a propria
Vila.

Se na estréia da cronica em terras brasileiraai® € exaltado por Caminha
como a terra que em se plantando tudo da, o asgedtortaleza descrito por Koster é
um tanto mais melancolico: apesar da “boa aparéngpaa ele, “a dificuldade de

transportes, terrestres, particularmente nessaagegi falta de um porto, as terriveis
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secas, afastam algumas ousadas esperancas noolMssmvo de sua prosperidade”
(KOSTER, 2002, p.222).

Mais do que o registro, o calculo de Koster estava nada haveria de brotar
daquela terra salgada e quente —, marcando desegpsd uma sina aparentemente
cronica, muito embora empiricamente equivocada.

O que a acepc¢édo atual denica guarda em comum com o0s seus histéricos
primordios? De acordo com Sa (2001), o que perneage© principio basico de
registrar o circunstancial. Podemos acrescentalaanutra interseccao entre elas: em
ambos os tipos de cronica, o que prevalece é girtacdo do cronista sobre a
realidade, a apreciacdo do fato, as impressdoesatdgezimento. Género subjetivo por
exceléncia, a cronica €, portanto, a narrativa €admia presente, um registro da época
a que esta submetida.

A origem da crbénica no sentido literario-jornatistque hoje tem remonta aos
folhetins do século XIX. Originalmente francésfeuilletonfoi logo aclimatado para o
Brasil, sendo marcante a passagem de José de AlgglogjornalCorreio Mercantil
no Rio de Janeiro, entre os anos de 1854 e 1866rregando pensard® correr da
peng seus artigos ao rodapé versavam sobre as quekidem, fossem de carater
politico, social ou artistico.

Mas a ficcdo queria prantear sua narrativa nasnpagle periodicos, tatuando
nas veias da crbnica desde sempre a Literaturahetiolromance, folhetim-
folhetinesco. E muitas foram essas historias roicesitacontecidas aos pedagos,
impulsionando a tiragem dos peridédicos ao abriugpense sobre o relato, deixando
avidos os leitores pelo desenvolver da narragéssa embora muitas vezes previsivel,
com honrosas excecdes dentre um modelo narrativiqoeista e de afirmacdo dos
valores da burguesia entédo influente com seu reuter.

Por volta dos anos 1930, a crdonica moderna, daafaomo se da hoje no

Brasil, se consolidaria dentro de si mesma e déisgaafia, sendo

evidente que os vinculos de origem com o tempadeg de épocas
mais remotas, e 0s de desenvolvimento com o gaotdidas
cidades, postos as claras pelos processos deesrrelat vida
moderna, fazem da crbénica um tecido no qual segagaestampas
historicas, literarias e jornalisticas as quaispemrdo interferir,

® O éxito da idéia seria retumbante a ponto de pardams séculos posteriores e se adaptar aos engrgarios e
tecnologias: do folhetim as novelas em radio aggahas atuais telenovelas, de altas popularidaddiéncia.
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direta ou indiretamente, na definicdo do géneroL(&ADO, 2006,
p.131).

A crbnica, da maneira com que se desenvolveu emanhente se solidificou
no Brasil, pode ser considerada género legitimtadesa, apesar de seus paralelos ao
redor do mundo: na Inglaterra, por exemplayritical essaydistingue-se ddamiliar
essayou informal essay ensaio de carater mais leve que versa, numaagegu
corrente, acerca dos acontecimentos do quotidiano.

A trajetdria do género inclui percal¢cos incompré@esss por parte dos que a
acusam de nao-literatura ou de género menor. Mas Ardonio Candido, “gracas a
Deus — seria 0 caso de dizer, porque sendo asaifiicalperto de nés” (1992, p.13).
Ao estar ao rés-do-chao, ela se faz rodapé dasdsisem deixar de carregar pela terra
cha o resto da pagina inteira, a cidade toda gesmeme na folha do periddico.

Em sua dupla face literario-jornalistica, ela destar ao alcance do maior
namero possivel de pessoas em suas diversidadasv&spara muitos € talento de
poucos, escrever facil € encargo penoso: “Achadaica dificil de ser feita por isso,
porque além de agradar aos intelectuais, aos agjtiem que agradar também as
pessoas que ndo sabem nem o que é€ literatura.”ABES8. In: RODRIGUES, Karine.

O Povq 23 abr. 1999, p.7B).

As cidades que moram nas ruas

A crbnica, sendo representacao do quotidiano,iésadiavel do espaco em que
habita, dos lugares onde existe. O que € a cidadd®@ ela reside? De que ou de quem
ela vive? Em sua extenséo, o ser humano cultivadmasne afetividades, lembrancas e
sentires que fazem parte do que ele é e de tudelguyede um dia vir a se tornar. A
urbe que navega na Orbita das ocorréncias di@iaste ao proprieu do habitante, a
propria vida.

Uma definicdo para cidade proveniente dos filésgiegos é mencionada por
Julio Moreno: “A cidade é uma casa grande. A casanm@a cidade pequena”
(MORENO, 2002, p.17). Esse impacto aproxima decabas significado afetivo de
uma cidade para o sujeito que dela participa: aerdmlver relagcbes com o espaco de
que é fracdo, o ser humano cria lagos irreversis@is seu lugar, e as questdes de

pertencimento e de identidade, de reflugio e dehanehto ai estdo postas.
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Na obra de Ciro Colares, a cidade de Fortaleza@pénas o espaco em que as
cronicas se passam, mas é também sua personageprptagonista, é narradora (d)e
seu tempo. Ciro é enfatico ao falar de seu sentonpar ela: “Amo Fortaleza de
maneira total, das areias de ontem as pistas @#tcasie hoje, mais ainda quando
chove, ndo amo apenas por amar, € amor de mataowar por ela, € amor de beato e
cangaceiro, eu Lampiéo, ela Maria Bonita” (COLARES97, p.16).

A atracdo exercida pela cidade sobre seus halstantemantes foi delineada
por Raquel Rolnik (1988) sob o conceitoaidade-ima Tendo algo como um campo
magnético em torno de si, a cidade possuiria afde; atrair, reunir e concentrar os
homens, esses no anseio de viver em coletividade.

italo Calvino, ao dizer uma d&idades invisiveisarradas pelo viajante Marco
Polo ao imperador Kublai Khan, propde uma urbe apresigna a si mesmo e move a
fazer o mesmo seus visitantes. E a cidade que tdomjna, quase subjuga as
convicgOes de viajantes e andarilhos que de algomaa vao parar em suas ruas, e

nessa paragem tornam-se passageiros de tudo qeen@nverdadeiro:

O olhar percorre as ruas como se fossem paginaisass@
cidade diz tudo o que vocé deve pensar, faz vquétireo mesmo
discurso, e, enquanto vocé acredita estar visitdizshoara, ndo faz
nada além de registrar 0s nomes com 0s quais fitee desi prépria
e todas as suas partes. (CALVINO, 1990, p.18)

Com o advento da modernidade, as multidées quenbami nas ruas habitam-
nas dramatica e solitariamente. A paradoxal relagéestar sozinho em meio a massa
foi trabalhada por poetas como Edgar Allan Poee@apmente no decisivo conto O
homem da multidgoe por Baudelaire, como nos liviés flores do mal1857) e
Spleen de Pari§l869). Em um desses poemas em prosa, ele asgumala andarilho
solitario e pensativo tira uma embriaguez singuwaguela universal comunho:
“Multiddo, soliddo: termos iguais e permutaveisaparpoeta ativo e fecundo. Quem
nao sabe povoar sua soliddo, tampouco sabe estan s@eio a uma massa atarefada”
(BAUDELAIRE, 2007, p.69).

Nesse contexto de turba eremitica, Baudelaire exergue mais tarde seu
critico Walter Benjamin (1989) cunharia fianerie O flaneur era aquele a passear
pelas ruas, avenidas e becos da Paris do séculsetiXir a lugar algum: o caminho

era o proprio chegar. Observando a cidade, sente g@la e ouvindo sua pressa, seu
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regozijo ou seus lamentos detidos, o aparente vagabundo ddflaneur requer
técnica: “Saber orientar-se numa cidade nao saifiuito. No entanto, perder-se
numa cidade como alguém se perde numa florestaemrangstrucdo” (BENJAMIN,
1987, p.73).

Em Ciro Colares, a questdo da multiddo ndo s6 &datla como interpretada:
“Mesmo no meio da multiddo, o homem esta sO, e tquamaior a explosao
demografica, maior também a desconfianca do honpemgue o egoismo se polui
também de proporcionalidade” (COLARES, 2002, p.¥&yias sdo as cronicas em que
ele flana pela cidade de Fortaleza, repisandorsiaase especialmente seus becos, sua
gente, sua historia, seu quotidiano, seu sentir.cidaica As ruas vivempode-se

perceber algo de muito forte em seu espirito saliémerie

As ruas palpitam nos transeuntes, nas transeurgenpcinha
enamorada que se dirige a fabrica, no padeiro kitero, que a
boca da madrugada carregam o péo, o leite e opsahbiemas, as
vezes sentimentais.

N&o pelas ruas que passam as jovens fardadaselteyar
felizes? E nossa amada, ndo € por elas que passa?

As ruas vivem.

Amemos, portanto, as nossas ruas, mesmo que SpEmMaAA
um simples beco, como o0 meu velho e tradicionabREr Segundo,
que foi uma segunda Lapa, porque sO assim podemadas e
entendé-las... (COLARES, [2003], p.27)

Entre becos e canais: #8anerie no bairro Jardim América

N&o tinha erro: para chegar a casa dele era 30 liragro Jardim América e
procurar a rua Professor Costa Mendes, numero Na@s, para Ciro Colares, a casa
jamais deixaria de estar situada no Beco do Seguhdntigo e insistente nome da rua
era uma referéncia popular ao bodegueiro Antdnguao, que Ciro considerava o
fundador do Beco por batiza-lo.

A denominacado anterior sem duvida trazia mais paesiela. Que o perdoasse
o professor Jodo Araujo Costa Mendes, que ele tantipda 14 sua importancia, mas
Ciro preferia aquele Segundo, o da bodega, o mmeidar nome ao pedaco de
Fortaleza cantado em versos, prosas e saudadesceuder até de uma cancado, a
Cancéo do Beco

O meu Beco do Segundo
jamais quis ser do primeiro.
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Ele n&o pensa em ser rua
guanto mais ser avenida.
Como é bom viver modesto
igual as pessoas simples

gue por ele vao passando.

O meu Beco do Segundo
chora lama todo dia.

Plantei na sua humildade
uma acacia e um “flamboyant”
para ver se ele sorria,

ou gargalhava, (ora veja!)
pelas bocas coloridas

das flores que nao chegaram.
(COLARES, 1985b, p.59)

O ambiente descrito, um periférico beco com probke de drenagem,
provavelmente em muito pouco lembra os farddessdsnidades, as atas e 0s
discursos de uma Academia de Letras. No entantmgco que chorava lama — um
lenco para ele! — ainda acolheria a sua propri@celfar academia, a Academia do
Beco, e a idéia para ela viria de uma madrugada,talefonema amigo embriagado de
visao:

José Domingos me telefona e indaga:
- Cirinho, por que vocé nao funda a Academia doBec
Eram 3 da madrugada (havia urgéncia) e eu meioletoo

entendi Academia do Bebo, mas depois ele esclareceu
- Nao é do bebo ndo, meu amor, é do beco.

(...)
Meia hora depois, 3 e meia da manha, estava fundada
Academia do Beco. (COLARES, 1985b, p.29)

A tradicdo em academias literarias no Ceara chesga maior que a naciofial
a Academia Cearense de Letras foi fundada em 1@84, anos antes de o ser a
Academia Brasileira. Essa Ultima, inspirada na Aoasid Francesa, trouxe de depois
do mar o épico farddo, o nimero de 40 em membtsltes que teriam de manter os
padrbes da lingua, e o fado da “imortalidade” gada um deles.

® Além das academias formais, o Ceara ja havia tide notavel experiéncia com uma academia de tom tspam

e zombeteiro nos anos de 1890: a Padaria Espirftaahada por artistas que frequentavam o Café davaraca do
Ferreira, os “padeiros” tinham entre os itens depsegrama de instalagcda proibicdo do tom oratério, sob pena de
vaia, e a atitude de julgar indigna de publicidpdeas literarias com referéncias a animais ou g@daestranhas a
Fauna e a Flora brasileira (AZEVEDO, 1970). Nasii@es desses “padeiros” era sovado o joéh&@aq podendo
esse ser considerado mais um exemplo de fusdolétetratura e Jornalismo.
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Ja a Academia do Beco ndo era apenas para poesgi®res; como Ciro
determina, ela teria de tudo, “poetas, escrit@esgos de poetas e escritores, e muito
mais do que isto, ela terd os amigos do beco,teikaro lixeiro, os moradores desta
viela (...)” (COLARES, 1985b, p.29). Para nao sapld a dose de imortalidade (seria
ela letal?), os que ja possuissem cadeiras emsoatedemias ndo poderiam ter seu
assento nas reunides da recém-formada, acontemddar do Zezinho, em pragas, na
areia da praia, até no meio-fio do Beco, enfim,eodésse para se sentar — e claro que
ninguém era doido de sentar em formigueiro (1985b).

Se ndo havia a imponéncia e a pompa de uma AcadEmalcesa, 0S
académicos do Beco do Segundo também seriam ima@tai enquanto durasse o
altimo tira-gosto, o ultimo poema declamado no m##orua, o Ultimo sorriso das
flores que haveriam de chegar. A eternidade daqiedaemia estava na reunido que
nao tinha chamada nem lista de presenca, um lugly mdos que amassem 0 Beco
podiam chegar com seu tamborete. E tudo para hageanaquela viela que poderia
ser de Paris, mas que era muito mais do que de [Radque era de Fortaleza (1985b).

Em outra cronica, Ciro também fala de seu espaetivaf na crénicaO
primeiro sorriso de Deys poeta narra uma volta olimpica dada pelo bgadida no
Beco do Segundo ainda escuro, “uma hora de canasliaglatro ou mais quildmetros
pelo Jardim América, sdo cinco e pouco da manh@LARES, 1985a, p.65).
Esbarramos, assim, com um paralelo na literatui@hdeles Baudelaire, fthneur que
possuia Paris através daquelas ruas tao dele; staarferma, Ciro Colares caminhava
e cantava seu Jardim América em flor.

O passeio inclui no itinerario a capelinha do Ciélyivenal de Carvalho e as
matronas que chegam muito cedo e ali esperam kabda Lua a semelhanca de uma
“héstia sagrada incompleta”; o Canal do Jardim Acaerque neste fraco inverno
quase ndo tomou agua; a Praca Presidente Roosms/pldeiros sem cestas as costas e
a auséncia dos leiteiros afogados; a avenida Je&soR poluida pelos 6nibus que
comecam a rodar; bodegas e seus fregueses que ensa@em suburbanamente — tudo

culmina no retorno ao Beco do Segundo.

Meu itinerario ja tem milhares de passadas,

as ruas vao ficando para tras, alguns quartei@esiscundados,
a Praca Presidente Roosevelt tem passaros quencaasasuas
arvores.
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Do nascente chegam as primeiras claridades do sol,
o dia nasce, até parece o primeiro sorriso de Deus.
(COLARES, 19854, p.65)

O autor vai se referindo ao que encontra, aindangssa cidade dormente seja
muito cedo e vazio para os esbarrdes, e o dia lygpgacclaro nos sinais da natureza €
poeticamente sacralizado e se envolve nesse momefidmerie

A idéia de flanar esta tdo ligada a cidade quealtaese confundir com ela.
Como define o critico de Baudelaire, Walter Benjara rua se torna moradia para o
flaneur que, entre fachadas de prédios, sente-se em cdsagtaanto o burgués entre
suas quatro paredes. Para ele, (...) muros sdori@agnha onde apdia o bloco de
apontamentos” (BENJAMIN, 1989, p.35). Se a rua jgraprio lar doflaneur, nada
mais adequado e preciso que a identificacdo e o pelo@ espaco em que se caminha:
assim é que tantos cronistas se nutrem a si eldesaura.

Além do amor, a saudade também é alimento dos twoéne Ciro observa o
padeiro que passa motorizado lembrando os quemeipy traziam cestas enormes as
costas. Vai longe: “E cadé o leiteiro?/ Indago @mmmesmo, sentindo a sua auséncia,/
ele que morreu afogado no leite pasteurizado.” &pee sua caminhada se dar no
momento presente, de alguma forma ela é uma ttdh@assado, na medida em que as
comparacdes tomam lugares na cronica.

Muito embora aconteca agora, 0 passeio por veidsater no passado, tempo
psicologicamente misturado. As diferencas entreeogos sdo descompassos, perdas
dramatizadas pela figura da propria morte, poisn @ mudancas, uma parte do

saudosista também morre, também no passado pemnanec

Consideracoes finais

Pode-se perceber na obra de Ciro Colares as isteasacteristicas da cronica:
ao narrar aspectos do quotidiano — base do Janwakhs ele insere elementos de forte
lirismo na forma e no conteudo — ponto indispenisavéiteratura. Existem ainda
veementes referéncias ao passado, a historia, eemete aos primordios da crbnica, a
historica, quando esta tinha por finalidade coontgraspectos do visivel sob o olhar
interior, avultando ai a pura subjetividade do =tan

O espaco de tudo é a cidade. E, como ndo é possimsiderar uma cidade

Unica e homogénea vivendo sob o nome que a ditesétorial Ihe atribuiu, temos o
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recorte sentimental do poeta: a cidade dele é adigglda a sua afetividade, a sua
infancia, ao tempo passado que é sempre melhorudoogpresente, na impressao
romantica. A simplicidade é outro ponto importamésse género, que trata com leveza
dos assuntos quotidianos: simples também é o woivde Ciro em seu Beco do

Segundo pleno de humildade, a academia néo-buraceatberta a todos.

O bairro Jardim América esté para Ciro Colares corimsme Velho esta para
Machado de Assis e como Copacabana esta para Raraga epicentros do turbilhdo
de sentires que movem um cronista a demarcar siedep. Os bairros sdo a partida
de tudo, uma maneira de trazer a cidade para nesis, gpara dentro da mao, pois
tendo um desses blocos de quarteirdes pode-seamiddde dominar sua geografia,
itinerarios de ruas, pracas, becos e reentranBgsm 0s cronistas precisam té-la —
como donos que sdo de um espaco afetivo, tempilesgeacdo e de apascentamento

de espirito, pois estar em casa é estar em paz.
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