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Do sujeito da semiose a recepcao da experiénciaétsa: reflexdes sobre a
apreciacao da obra de artd

Humberto lvan KESKE ?

RESUMO

O presente texto visa refletir sobre a possibikddd abertura interpretativa presente na
obra de arte, a partir da proposta de Umberto gpendo a tona conceitos-chaves da
Estética da Recepcéo, acrescidos dos aportesagsdate Wolfgang Iser, entre outros.
Baseado na nocao platonica do Belo e das demateitwecdes decorrentes busca
compreender como se da a apropriacdo do fendmetd&icese sua posterior
classificagdo em categorias tedricas normativas.

PALAVRAS-CHAVE: Estética da Recepcéo; interpretacdo; obra aberta.
Introducéo: do sujeito que percebe a obra

Em Obra aberta Umberto Ecoinaugura o debate sobre a infinidade de
possibilidades interpretativas que uma obra podpgocionar ao seu receptor, trazendo
as experiéncias estéticas e, principalmente asvidé um espectador frente ao instante
magico e unico, proporcionado pela apreciacdo do Belo. E@tado geral de
semidtica esse elemento serd destituido de sua realidaoevar e ingressara na
dimensao da semioskascinante, mas aprisionadoactor infabulaconstruird/recriara
esse leitor, traduzindo-o em um modelo de analistératamente constituido, fazendo
atravessar passagens reais e imaginarias presaadifi pelos diferentes textos,
especialmente os literarios, de que se compdetarguDs limites da interpretacédo
reforcard a idéia de um leitor inserido em um gida interpretativo potencialmente
infinito: a intentio autoris aintentio operise aintentio lectoris fazendo-o habitante do

! Trabalho apresentado no GP Teorias do JornalismdXdEncontro dos Grupos/Nicleos de Pesquisa em
Comunicagéo, evento componente do XXXII Congresssiieo de Ciéncias da Comunicacd@xto originado a
partir do Projeto de Pesquisa intituladBaisagens culturais: estudo das representacbes, das
narrativas e dos imaginarios no cinema gauchaontemplado com Bolsa PIBIC - CNPg/FEEVALE —
2008.

2 Doutor pela Pontificia Universidade Catdlica do Biande do Sul (PUCRS); Professor de Graduac&o,
P6s-Graduacéo e Pesquisador do Grupo de PesquiSarammicacdo e Cultura — Centro Universitario
FEEVALE — Novo Hamburgo — RS — E-mdilumberto@feevale.br




Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Curitiba, PR — 4 a 7 de setembro de 2009

interior da obra, espaco em que permanecerialmgdr-se eniKant e o ornitorrinco
humano, demasiadamente humapara creditarmos o mote a Nietzsche.

No decorrer de suas obras, raramente Eco se repegeacificamente a
categoria de sujeito, salvo apenas nas duas Uultimlhas do Tratado geral de
semidtica preferindo valer-se da nocao de leitor, seja nopdmja empirico. Sob um
ponto de vista interpretativo e ndo tanto epistégiob na busca da precisdo
terminoldgica, esses dois termos podem ser comsidercomo similares, se levarmos
em consideracdo que, em termos filosoficos, a notge dois significados
fundamentais segundo Abbagnano (1982, p. 896)inwepn diz respeito aquilo de que
se fala ou a que se atribui qualidades ou detegb@saou a que qualidades ou
determinacdes lhe sdo inerentes. Nesse caso, adgeordes que o levam para uma
terminologia discursiva, conforme aparece em Pl§&7 a.C.-347 a.C.) e que sera
retrabalhada por Aristételes (384 a.C.-22Z.) como “aquilo de que se pode dizer
qualquer coisa, mas que, por sua vez, ndo podditeede nada” (ABBAGNANO,
1982, p. 896), uma vez que, slgieito enquanto tako se pode pressupor uma categoria
de representacéo.

A segunda apropriacdo admite a designacdo de u’espirito ou ainda
consciéncia, como principio determinante do munol@@hhecimento ou da acao ou,
pelo menos, como capacidade de iniciativa nessedoudparecera, segundo
Abbagnano, somente em Kant (1724-1804), tentandcil@r a tensdo desenvolvida
entre o subjetivo e o objetivo, através da artg@dedo aspecto transcendental da razéo,
na sintese entre a sensibilidade e o intelecto,ocoeaonhecimento da passagem
efetuada pelo velho e pelo novo significado do ¢errAmbos os significados,
entretanto, se mantém, atualmente, no uso cordertiermo.

Refletir acerca do que o decurso da histéria dasiake nas diferentes
abordagens levadas a cabo pelas Ciéncias HumaBasias afirmara e negara do
termo convencionado conswjeitq nNdo nos interessa neste momento, sob pena de nos
perdermos nos bosques da interpretacdo, podendsiire defrontar-nos com o
terrivel Minotauro e sermos impelidos a uma busesesperada pelo fio de Ariadne.
Em outras palavras, ndo estamos interessadosigmficado do termo“sujeito”
desenvolvido pela Filosofia, Antropologia, Sociedogu Psicologia, mas, sim, nos
permitimos a sua apropriacao para refletirmos acerca da
traducgéo/transposicédo/evolucdo @bementp para usarmos um termo vago, mas

permitido pelo léxico, criado por Eco, no desenwokento tedrico de sua obra. Da
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experiéncia estéticda obra de arte, esse elemento passara paterior do texto sob

a expressao de um leitor-modelo.

Da conceituagdo do Belo a experiéncia estética

Obra aberta cuja primeira edicdo data de 1962, reune umataswa de
ensaios a respeito das formas de indeterminacapodéisas contemporaneas, tanto em
literatura, quanto em artes plasticas e musica.iddédgmn seu lancamento, a publicacédo
desse texto marca 0 momento em que a arte euragmia a proliferacdo de obras de
arte indeterminadas com relacdo a forncanvidando o intérprete a participar
ativamente naonstrucao finato objeto artistico. Segundo Ferreira Gullar (3§ 7Bco
procura aplicar essa problematica alzertura da obra de arte tanto no que tange a
autores como Joyce e Kafka quanto Stravinsky e dgkatibem como nas séries
permutaveis de partitura do musico Henri Poussemsendbiles de Alexander Calder.

Ainda nos anos de 1960, considerada uma épocaamelag revolucbes nas
mais inusitadas areas, da economia e politicataraulEco se notabilizou pelos seus
estudos acerca da cultura de massa, em especi@nsmos contidos no livro
Apocalipticos e integrada4.993), em que defende umvo olhar criticando a postura
chamada deapocaliptica ou seja, daqueles que acreditavam que a culeinmabksa
seria a ruina dos "altos valores" artisticos, ifieatta notadamente com o teor
assumido pela Escola de Frankfurt; em contraparidgostura adotada pelos
integrados identificada, na maioria das vezes, com aquelatefizico Marshall
McLuhan, para quem a cultura de massa seria otadsutla integracdo democratica e
inclusive necessaria das “massas” na sociedade.

Sendo renovavel e, sobretudo viva, Eco segue fiptoposta inicialmente
formulada de umabra realmente abertaA publicacdo deObra abertacontou com
varias outras edicdes, acrescentadas de novooensai parte do autor. Na primeira
edicdo brasileira, por exemplo, ja nos contava gigsde 1958, quando redigiu o
primeiro ensaio, nunca mais parou de reescrev@-doie implica que a edigao francesa
ndo é como a italiana, a espanhola é diferenteathdsa e, além do mais, todas as

varias traducdes que estavam em andamento na éiferean entre si. A propria edicdo

® Em seu célebre ensaio intitulaflanguarda e subdesenvolvimenEerreira Gullar (1978) analisa as
repercussfes da experiéncia artistica propostdmiierto Eco em relacdo a possibilidade de “abértura
interpretativa de uma obra de arte. Nossa (redteitle Obra abertarecorrera inUmeras vezes aquele
ensaio, apoiando-se no olhar critico de seu autor.
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brasileira ndo é exatamente igual a italiana. biei) na introducdo a segunda edicéo, o
autor é bastante sugestivo.

Dessa decorrem trés conclusdes fundamentais: todade arte sera aberta
porgue ndo comporta apenas uma interpretacaogisiodizer que a "abertura” ndo é
uma categoria critica mas um modelo tedrico para tentar explicar a arte
contemporanea; e, finalmente, sera aberta porqueém pode vir a ser qualquer
referencial tedrico usado para analisar a arteeogmbranea que nao revela suas
caracteristicas estéticas, mas apenas modo de sersegundo seus proéprios
pressupostos. Ou seja, nesse entendimento, namtsoanebra estaria “aberta” as mais
inusitadas interpretacdes quanto a propria aremetida para seus mais diversificados
intérpretes.

Especialmente no capitulo intituladopoética da obra abertéEco (2001, p.
37-40) ressalta que a intencionalidade é considetad pressuposto fundamental e
inquestionavel desgaorosidade Além de toda obra possibilitar varias interprées; a
obra aberta apresenta-se de varias formas e caaldelas se submete ao julgamento do
publico. Na medida em que o autor tem a liberdaderid¢édo de varias obras, deixa ao
executante a possibilidade de escolher uma da€iseig8 apresentadas e definir, no
caso de uma producdo musical instrumental, por pkena duracdo dos sons e a
maneira como se combinam entre si. A prépnacucdo da obranessa perspectiva,
transforma-se urato de criagdoSendacriacdo, no sentido grego apropriado por Eco, é
beleza

Sabe-se, segundo Abbagnano (1982) que existem cimoeitos fundamentais
defendidos pela Estética: o Belo como manifestdgd®em; o Belo como manifestacéo
da Verdade; o Belo como simetria; o Belo como pghife sensivel e o Belo como
perfeicdo expressiva. O Belo como manifestacdo eto B a teoria platbnica do Belo.
Segundo Platdo (427 a.C.-347 a.C.), sO a belen® wmuas as substancias perfeitas,
“coube o privilegio de ser a mais evidente e a raaigvel”. Por isso, na beleza e no
amor que ela suscita, o0 homem encontra o pontoadel@ para a recordagdo ou a
contemplagéo das substancias ideais (ABBAGNANO21p8101).

A doutrina do Belo enquantsimetria foi apresentada pela primeira vez por
Aristoteles (384 a.C.-322 a.C). O Belo € constaugkgundo Aristételes, “pela ordem,
pela simetria e por uma grandeza capaz de seraalar@pr um so golpe de vista” (apud
ABBAGNANO, 1982, p. 101).



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Curitiba, PR — 4 a 7 de setembro de 2009

Como no corpo existe uma harmonia de feicbes bem
proporcionadas e unidas a um belo colorido, quehsena beleza,
assim para a alma a uniformidade e a coerénciapiages e dos
juizos unida a uma certa firmeza e imutabilidade, ¢ conseqiéncia
da virtude ou contém a propria esséncia, chama-skzd
(ABBAGNANO, 1982, p. 101).

A nocdo de Belo, para o autor, coincide com a nad@mbjeto estético
somente a partir do século XVIIl. Antes do desaokerito da no¢cdo dgostq o Belo
ndo era mencionado entre os objgtosduziveise, por isso, a nogado correspondente
caia fora do que os antigos chamavam de Poétio&,isiéncia ou arte gaoducao Se
formos analisar o pensamento filoséfico da époctyzados paradigmas do nosso
tempo, pode-se perceber que os gregos antigognspataneos de Platdo e Aristoteles,
ja acreditavam em uma possibilidade abmstrucdo da belezaonceito tedrico que,
com a evolugcdo dos séculos e das técnicas de @deigeproducdo, vem sendo
absorvido e remodelado conforme as circunstancidsirais e sociais de cada
momento.

Nesse sentido, a doutrina do Belo como manifestdaderdadeé propria da
idade romantica, “o Belo, dizia Hegel (1770-183lefine-se como a apari¢do sensivel
da Idéia” (ABBAGNANO, 1982, p. 101). O que signdidizer que beleza e verdade
sdo a mesma coisa e se distinguem somente porquarga na verdade a Idéia tem a
sua manifestacédo objetiva e universal, no Beldetaa sua manifestacdo sensivel. A
doutrina do Belo como perfeicdo sensivel € agquela @ qual nasce a Estética.
“Perfeicao sensivel” significa, de um lado, “repmscado sensivel perfeita”, e de outro,
“prazer que acompanha a atividade sensivel’ (ABBAGIKN, 1982, p. 101).

Kant (1724-1804) definiu a beleza como “o que agradiversalmente e sem
conceitos”, e insistia na independéncia do prapeBelo de qualquer interesse, tanto
sensivel quanto irracional. “Cada um chama de agedd que lhe satisfaz, Belo o que
Ihe agrada, Bom o que aprecia ou aprova aquileacgaofere um valor objetivo” (apud
ABBAGNANO, 1982, p. 180). Com a doutrina de Kargpecialmente no tocante ao
juizo avaliativodo Belo, que sera retrabalhado por Eco, espeaigémemKant e o
ornitorrinco, conforme veremos, o conceito de Belo foi recommeem uma esfera
especifica, tornou-se untéasse de valoreguntamente com o Verdadeiro e o Bem. O
gue se podia perceber era uma tradicdo histériceptesentacdo da belezatilizada

por muitos escritores e artistas, desde a Antigi@iddassica, na tentativa de procurar
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umadefinicdo debeleza E a partir desseompeténciaque Eco trara a tona a idéia de

umaarte da criacdgautoral, portanto, e de urnhra essencialmente aberta

Da classificacao da Estética a experiéncia da Recdp:

Muitos desses elementos que caracterizariam essibpidade de “abertura”
interpretativa da obra surgiram a partir dos qoestnentos proporcionados por
Wolfgang Iser, que ainda no final dos anos 50 erertoda a década de 60, j4 se
preocupava com as correntes de investigacao cdtiaabjeto literario. O interesse do
autor girava em torno de uma instancia até entamq@@xplorada teoricamente: o
recebimento da obraluntamente com seu colega, Robert Jauss desemyadwn torno
de 1967, na Universidade de Constance, na Alemamha&studo denominadestética
da RecepcdoA recepcdo, nessa perspectiva, ndo seria cddstittanto por um
processo semantico, quanto por um processeiv@acia estéticasurgida a partir do
imaginarioprojetadona obra.

No caso do texto literario, segundo Iser (20013536) poder-se-ia afirmar
gue essa experiéncia estética seria, paradoxalmgatemais vinculada a realidade
quanto mais exercitaria sua autonomia em relacdglap tdo mais penetrante e
abrangente quanto maédbertae especulativaO carater paradoxal se explicaria pelo
fato de tornar possivel a reflexdo acerca da o@osentre o real e o ficcional.
Entretanto, para se investigar de que maneira atafita seria transgredida, nao
bastaria afirmar que a literatura operaria a susiede limites entre o real e o ficcional,
valendo-se do argumento de que a ficcéo trariaezitms da realidade e de que, na
realidade, ja estariam presentes elementos fidsiona

Longe de se configurar apenas em uma relacao decops, o par realersus
ficcional incorporaria um terceiro elemento, cujasenca redefiniria, para o autor, o

papel dos outros dois termos. A nocdo de imaginammssibilitaria essabertura

4 x - . . Lo
N&o vamos nos preocupar, neste momento, com degimigo conceito de imaginério. Entretanto, para
Michel Maffesoli (2001) o imaginario ndo pode segficido como algo simplesmente racional,
sociologico ou psicoldgico, mas sim, tem tambéno alg imponderavel, certo mistério da criagdo, ou
mesmo da transfiguragdo. Ele carrega em si padesuliura e €, entre outros aspectos, o estado de
espirito que caracteriza um povo. Em outras pataviO imaginario permanece em uma dimensao
ambiental, em uma matriz, em uma atmosfera, naquéoWalter Benjamin chama de aura. O imaginario
€ uma forca social de ordem espiritual, uma cogatrumental, que se mantém ambigua, perceptivel, mas
ndo quantificavel. (...) Esta é a idéia fundamedéaDurand: nada se pode compreender da cultuoa cas
nao se aceite que existe uma espécie de ‘algo,mams ultrapassagem, uma superacdo da cultura. Esse
algo mais é o que se tenta captar por meio da re#naginario.” (MAFFESOLI, 2001, p. 75)
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interpretativaque do texto literario seria ampliada e (re)traddh por Eco, aplicando-a
a outras obras de cunho estético. Nosso interestetanto, limitar-se-a em recuperar
algumas dessas nocdes teoricas trazidas por (se)jpensa-las a luz dos pressupostos
deObra aberta

Nesses termos, preocupado em estudar o que chama gssurgimento da
estética Iser, a partir, como vimos, de uma outra basec@odvai em busca de uma
possivel arqueologia para referendar sua propBsta. ele, a estética teve sua primeira
exposicdo sistemética levada a cabo por Baumgarermeados do século XVIII,
momento de grande discussdo tedrica a partir db @udebate ingressou em um
ostracismo, sendo a estética rebaixada a uma par&recia ou “equacionada com a
vacuidade de um esteticismo auto-indulgente” (&pQ@, 2001, p. 35).

Entretanto, na opinido do autor, essa depreciagaocafetou sua importancia
enquanto uma filosofia da arte ao longo do tempajaaque tenha sofrido severas
transformacdes. Estando em um patamar igual ao efafisica, por muitas vezes a
estética foi incluida nos sistemas filoséficos praethantes, sendo relegada a um
segundo plano somente no século vinte, julgada eonmeofuga da realidade; algo como
uma ilusdo enganadora e um hedonismo narcisistaaguente agora estaria merecendo
atencao critica. Desse modo, se quisermos commesed ressurgimento, devemos

nos reportar ao modo pelo qual Baumgarten a dedinida em 1735:

a ciéncia de como as coisas podem ser considejengEse] pelos

sentidos, implicando, com isso, que ela tinha umpmnente tanto
cognitivo como emotivo. Isso transcende as linheis@ias da entédo
preponderante faculdade psicoldgica, indicando massjue ha

fendbmenos que ndo devem ser subsumidos sob nenldamna
faculdades humanas nitidamente categorizadas.sidanais do que
uma coincidéncia que a qualidade hibrida do confeattio sensorial,
apelidado de estética, tinha emergido justamente mwmento

histérico em que o conceito de faculdade psicoBgigue dominara
de Aristoteles até a era iluminista — estava aabdwm declinio?

Independente de qualquer resposta que se de aisstética coloca
uma questdo muito maior: ela € uma interpenetrdg&dfaculdades,
iluminada pelo “conhecimento sensorial”, ou opemma agente

intermediario para o corpo e a mente iluminado pora relacéo

reciproca que ela pde em movimento? E algo quessamgarrar ou &
uma funcéo? (apud ISER, 2001, p. 35-36).

Esses questionamentos lancaram uma multiplicidade esforgos

epistemoldgicos para tentar definir sua naturemsg uez que 0 estético ndo é uma
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“entidade” em si mesma, embora muitas vezes temlmaceoncebida enquanto tal. A
ressalva que Iser (2001, p. 36) nos faz, entretaetere-se justamente ao fato de que,
por ser tao dificil de apreender o fendbmeno estéisto ndo significa que sua natureza
seja “camalebnica”, aproveitando a cor de suasiphast variacdes. A esse respeito,
esclarece que a estética ndo pode ser confinada eoaceitualizacdo, mas, sim, deve
exibir o seumodo de funcionamenttisto requer, por sua vez, um contexto, dentro do
qgual a estética pode tornar-se operativa, portaatndo algo emergir” (ISER, 2001, p.
36).

Em busca de algumas conceitualizacdes, muitas vexgmlas, que a estética
recebeu ao longo da histéria, Iser (2001, p. 3@rea que n&ritica do juize de Kant,
ela sofre seu primeiro grande “entrincheiramemo’sentido de que é concebida como
“julgamento estético” em sua relacdo com o bekyldime e o gosto. Embora Kant ndo
tenha extensivamente trabalhado com a obra denartefampouco Baumgarten, “o que
ele expds como ‘juizo estético’ tem uma abrangénui@o maior que aquilo a que
chamamos ‘obra poética de génio™” (ISER, 2001, §). $egundo o autor, para Kant,
um “juizo estético”

€ Unico em espécie e ndo fornece nenhuma absohttamenhuma
cognigao (nem mesmo uma cogni¢ao confusa) do glgetnente um
juizo légico o faz. Um juizo estético, em vez djssefere-se a
representacao, pela qual um objeto é referido stEm@sujeito; ndo
nos levar a notar nenhuma caracteristica do obje&s, somente a
forma supositiva no modo como o0s poderes repregentis estao
determinados em seu engajamento com o objeto (POGH).

Discordando do filésofo aleméo, conceber a estésse primeiro estagio de
sua histoéria significou, para Iser (2001, p. 373sda-la em um entrelacamento do
sujeito humano com os objetos dados, como o bedosablime. Inclusive, o autor
defende a idéia de que nenhum desses objetostie@stid si mesmo, uma vez que o
estético surge de operacbes de um juizo subjetianiendado, momento em que o
jogo da imaginacao é disparado por aquilo a qugeits € apresentado, resultando em
uma “idéia estética” que “abre-se” a interpretagdosicionamento posteriormente
adotado por Eco e apresentado em@hea aberta Enfatizando sua posicéo, Iser nos
dira que:

A “natureza” da estética tal como a concebeu Kant,
inteiramente revelada. O que quer que seja o tefgiramento” (no
caso de Kant, a identificacdo do estético com @¢jlestético” do
sujeito), ele estd sempre limitado pelo contexto,a erelagcdo
subseqiente desencadeia uma interacdo, da quafjeeralgyo que
engana a cogni¢do. Assim, ndo ha conceitos quepaowitirdo
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apreender o que foi gerado; em lugar disso, a ®nigge como uma
experiéncia sensoria (apud ECO, 2001, p. 37).

Entretanto, a estética sofreria um segundo “ertéimamento” talvez mais
problematico para Iser (2001) do que propriamentvado a cabo por Kant. No final
do século XVIIl, com o enfraguecimento da poétigstatélica, os romanticos elevaram
a estética ao seu apice, justamente colocandcckusura de uma filosofia da arte. Ao
longo de todo o século XIX a estética foi identifia com a obra de arte, a tal ponto que
os grandes sistemas filosoficos sentiram a ne@sidde um enquadramento
sistematico, na tentativa de evitar qualquer problenetodologico. Nesses termos, a
estética enquanto disciplina filoséfica é fortadlecipela conviccdo de que a arte é
cognoscivel.

A estética tornava-se uma disciplina filoséficaocalda lado
a lado com a metafisica e a ética, e preocupabasieamente com a
cognicdo da arte em relacdo com outras doutrinasindmtes do
sistema respectivo. Hegel exemplifica esse novtritetmeiramento”
concebendo a estética como o estudo de como orité5pho seu
caminho rumo a autoconsciéncia, assume sempre roneslilhas,
enquanto manifestadas por suas interacdes muttifieee com as
realidades contextuais incorporadas nas obrastdeNdo € mais o
“‘juizo estético” de Kant que marca o “entrincheiesato” hegeliano,
mas antes, a obra de arte d4 expressdo sensdriecaodna qual o
“Espirito” esté destinado a se mover. A estét@maserte-se, portanto,
num estudo da representagéo, concebendo a artewcomeio para o
aparecimento da verdade. A representacdo, contiicyla ainda
uma relacéo de plano duplo, uma vez que se dangaeseverdade por
um meio diferente dela mesma, permitindo-nos jb&rceomo
emerge a autoconsciéncia sempre crescente do (tESpir
Consequentemente, o carater de rede que distingsitico desde os
seus inicios ainda prevalece, e o0 “entrincheiraaidrggeliano, muito
diferente do “juizo estético” de Kant, gera umaceptao daquilo que
Kant denominou de “supersensivel” (ISER, 2001,7838).

Iser (2001, p. 39), entretanto, ressalta que, apeada todos os
“entrincheiramentos” a que a estética foi submetdda configuracédo do estético deve
ser observada: trata-se basicamente demowimento de jogmperando entre 0s
sentidos do sujeito e aquilo que |he é dado peraabeonceber. A posicdo defendida
por Iser procura expressar que o estético nao p@sama esséncia proépria, mas, sim,

estaria relacionada as realidades contextuaisngeiderem na concepcéao de belo.

Assim, o estético ndo pode ser anexado a nenhuma da
posicdes que estdo jogando entre si, e isso tambéendade para a
estética como uma filosofia da arte, na qual a @igrtaa como um
epitome de complexos movimentos de jogo, epitoreeagwezes da a
verdade uma aparéncia e as vezes prefigura umaoggotEm ambas
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as instancias, o movimento de jogo engendra unuitbtcdo qual
emerge algo que certamente ndo deve ser qualificaho estético,
embora seja 0 jogo que o faz acontecer (ISER, 20010).

Como se percebe, apds o desenvolvimento das cagg@stéticas
estabelecidas em Hegel (1770-1831), a obra ddécar@cerrada dentro de um sistema
filosofico, local onde permaneceria até (re) ingaesna realidade cotidiana que, em
certa medida, segundo Iser (2001), também repiesentoutro “entrincheiramento”.
Tratada enquanto “sistema”, a estética seria nimiangente do que qualquer outro
sistema organizador, ultrapassando a religido,éaci@ e a politica, ainda mais se
pensada sob o ponto de vista de iluminar a condigémana. Entretanto, Iser adverte
que a estética declinou no século XX em funcdo dgimento de uma grande
quantidade déeorias da artecada qual reivindicando, a sua maneirastatutodo que

seria a arte. A reflexdo tornar-se-a extremamesrgptexa, se formos pensar que

0 estético estd sempre associado a alguma coisa qué o0 “si
mesmo”. Seja essa outra coisa 0 sujeito, o besobtime, a verdade
ou a obra de arte. Ele faz com que algo acontega juizo, uma
idéia, um engajamento da imaginacdo ou um lampajlenitude
vindoura, todos sendo resultados do estético, mortando mais
estéticos no carater (ISER, 2001, p. 40).

Assim sendo, as multiplas possibilidades de pranlagé@ulacdo/ recepcao do
estético na vida contemporanea acarretou-lhe pgmaeabilidadenunca sonhada nem
em Kant (1724-1804) e muito menos em Hegel (173%18Como o estético se
desenvolveria a partir de uma operacao cujo olgjeteria 0 de manifestar o belo, ainda
que sob certos “modelos” que orientavam 0 que r@@oese convencionara chamar de
“belo”, nossa contemporaneidade estaria rompendo, neuitos casos, com as
normatizagcdes de conduta dos modelos anteriores Hgia ddiberdade da obra
aproximar-se-ia, novamente, da idéia de “abertpraposta por Eco, e@bra aberta
ou, como nos diz Iser, algo “destinado a dispailaias no sujeito e, como nédo ha
nenhuma estrutura de referéncia que possa poOr Eantéatesis a operacdo modeladora
com o perceptor enquanto guia, a imaginacao é gostenovimentoif play)” (ISER,
2001, p. 44). Desse modo:

As idéias evocadas no olho da mente desenvolverorse
esforcos para apreender a transformacéo, e gerammutiplicidade
de visdes, em conseqiiéncia do que a imaginacda cegue foi dado
ao sujeito observar. A operacdo modeladora do iastét assim
duplicada na imaginag¢do do sujeito. Neste sentitdaa feicdo do
estético prevalece, o que Kant havia elucidado efpuiate modo:
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“Pois a imaginacao [...] € muito poderosa quandq por assim dizer,
uma outra natureza a partir do material que a ezdumatual |he
fornece. NOs a utilizamos para nos entreter quandeperiéncia nos
atinge como algo inteiramente rotineiro. Poderemogsmo
reestruturar a experiéncia [...]. Nesse processatinggs nossa
liberdade em relagéo a lei de associagéo (qu@aed uso empirico
da imaginacdo); pois embora seja sob essa lei quatiaeza nos
fornece material, podemos processar esse matenialgo bastante
diferente, a saber, em algo que ultrapassa a matu(€ANT, apud
ISER, 2001, p. 44).

Nessa perspectiva, nos seria dada a capacidadetrdpatarmos amaterial
estético dadprecriando-0 sob um outro aspecto que nos teda ®irnecido pelo
processo imaginativo, em ujago livre de interpretacdes’‘Como ndo ha nenhuma
referéncia nem para a operacdo modeladora nemapgpeeensao do plandesign), a
imaginacdo do sujeito € chamada para elaborar whgd®” (ISER, 2001, p. 44).
Entretanto, o autor faz a ressalva de que a falesttuturas referenciaiio € de modo
algum, um retrocesso, uma vez que a operacdo ndodalaesboca multiplas
perspectivas para configurar e (re)configurar ogdado de antem&o. Modelar também
é transformar: revela a multiplicidade de trocag ttaducbes, de criacdes
presentificadas em qualquer experiéncia estétiga,sg utiliza do potencial humano
para viver e (re)viver. O autor, por sinal, expliease processo de apreensdo da
experiéncia estética enquanto constituido por umgsso de imaginacao, da seguinte
maneira:

Originando-se basicamente da imaginagéo, a esfatiaaso
do potencial humano para estruturar e trabalharei rao qual
estamos expostos. E do subsidio da imaginacio iyeenas, e o
estético € 0 agenciamento que torna a imaginacémadpnal. Essa
operacdo é dual por natureza: ela forja o matdedb e desafia os
sentidos humanos ao induzi-los a configurar o qowdelagem esta
destinada a comunicar e mesmo atingir. Assim, urguitd é
estabelecido. Perceber, conceber, sentir e confeamgrizing servem
como canais através dos quais a imaginacao éddirfra aquilo que
estd para ser forjado, e, no entanto, o propri@rfeento afeta os
sentidos, por sua vez, ao fazer com que se ingmfuncom o
proposito de afigurar o alvo do plano. Esse ciccesta destinado a
intensificar a versatilidade da imagina¢éo, assimaessa ultima nao
€ um potencial auto-ativavel, mas requer um estin$se circuito
desenvolve-se em “estranhos circulokfofg. O que inicialmente
guiou o forjamento — a conjuncéo de sentidos humaresta sujeito a
uma transformacdo proveniente daquilo a que ele idécio,
resultando numa sintoniza¢dmeé-tuning de outras operacdes (ISER,
2001, p. 45-46).

Enquantgogo interpretativoque operaria entre os sentidos do sujeito e aquilo
qgue Ihe é dado perceber ou conceber, 0 procesiceststaria continuamenaberto
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as complementacdes de sujeito imaginativo Nessa organizacao flexivel chamada
experiéncia o estético estaria, atualmente, ultrapassandesaiscbes que outrora lhe
tinham sido impostas, embora ainda mantendo tdgastistico, do belo, do sublime,
em (re)criagOes transformadoras e inovadoras goen@m por se estenderem a muitos

outros dominios da atividade humana.

Consideracodes finais: da abertura da obra ao sentidliteral

Finalizando, para Umberto Eco, toda obra de artabérta”, uma vez que o
que ela exprime ndo se reduz a um conceito logitivoco: ela é o resultado de uma
organizacdo especial de elementos expressivos| deotlo que qualquer mudanga na
relacdo desses elementos muda o seu sentido. [B8darisdade, na obra, de
significados e significantes, determina sua irribdidade a formulagdo conceitual. Na
obra moderna, essa pluralidade de significadodtaeda intencdo deliberada do autor
que, para atingir seus objetivos, altera a esaudos géneros e das linguagens.

Tal perspectiva ja se encontra postulada em Haméd@ampos, no capitulo
Da tradugdo como criagcdo e como criticquando teoriza que toda a inforrdac
estéticatraz em si mesmo a impossibilidade tceeducéo Tal situagcédo, para o mestre
concretista, serd sempre “recriacao, criacao ganaeiproca” (CAMPOS, 2004, p. 35).
Para ele, doycede Ulisses e Finnegans Wake, ou, entre Agsnemaorias sentimentais
de Jodo Miramare O Serafim ponte grandele Oswald de Andrade; o Macunaima, de
Mario de AndradeO grande sertdo: veredasle Guimardes Rosa, postulariam tal
ecletismo. Como se percebe, essa qualidade prestgiarida pela obra possui
diferentes graus de abertura, que se manifestagunde Gullar (1978), em seu
Vanguarda e subdesenvolvimergm diferentes niveis estruturais.

O autor também nos fala das composi¢cbes musicaiatkhausen e Berio,
nas quais o executante dispde livremente da esirwiu do valor das notas. O
Klavierstiick X] de Stockhausen, propde, sobre uma mesma folha, série de
estruturas musicais entre as quais 0 executanerd@scolher livremente a estrutura
inicial, estabelecendo depois a sucessao das oticasdefende que liberdade de
escolhasage sobre @ncadeamento narrativdo trecho, realizando uma verdadeira
montagemde frases musicais. Tais obras se caracterizatameste por serem
inacabadas, nas quais 0 autor confia ao intérmretesponsabilidade de completa-
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las/complementa-las ao seu “bel” prazer, como ssefm quebra-cabecas, que contam
com a sorte e a boa-vontade dos intérpretes.

Nesse sentido, autor e intérprete terminam poos&undir de tal maneira que
ja ndo se pode falar de uma obra de arte, masrdes Vabras"; todas elas inacabadas,
premissa que, posteriormente, seria retrabalhadheetor in fabula(primeira edicéo
datada de 1979) através da cooperacao ativa do. |&fale recordar que, apesar de seu
possivel carater indeterminado que poderia culminar em um sem-numero de
configuracdes formais, ainda assim, segundo a dedéco, se poderia falar de "obra",
Unica e individual, na medida em que as variasilptidades combinatoérias estariam de
antemao previstas pela estrutura mesma da obrasegpepde aberta. Posteriormente,
essaqualidade da obraseria redimensionada, ganhando limites préprianethor
conceituados, uma vez que muitas foram as conSi@agrque cercaram esse
posicionamento, repercutindo tanto nos estudostelatlura e estética, quanto nos de
comunicacao e semidtica.

Na concepcéao de Gullar (1978), as motivacdes ppoeetica da obra aberta de
Eco podem ser encontradas nas teorias da relatesidaa fisica quéntica, na
fenomenologia, no desconstrucionismo de inspirad@oidariana, entre outras. De
acordo com Gullar, essas teorias cientificas esessaentes filosoficas contemporaneas
promoveriam uma espécie de "descentralizacdo @d,abgue, por um lado, acarretaria
a ampliacdo dos horizontes possivelmente imagiagwaia a concepcao da realidade,
mas, por outro lado, levaria a certa perda da au@m detrimento do receptor,
onipotente em seu aspectoidierpretador absoluto

Diante do reconhecimento de que as “poéticas chEsSsi(identificadas por
Gullar como as poéticas anteriores a poética dduabeoroposta por Eco) ndo sao mais
capazes de lidar com a pluralidade de sentidos wlmda) nem tampouco com 0 seu
carater multifacetado, os artistas da “obra abes&’lancariam na busca de uma
linguagem artistica capaz de promover no intérpeteomente nele, justamente esse
sentimento de descentralizacao e pluralidade. Erpafu disso, Eco decreta que a obra
torna-se aberta, mas que se fique claioerta somente em relagdo as inferéncias
interpretativas, conforme ressalta Gullar (1978).

Para além desse primeiro sentido da nocéo de bbrtaaha, porém, conforme

Eco, uma outra categoria de obras que também pa#gendenominadas "abertas":
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aquelas que sdo determinadas quaritoraa, mas indeterminadas quantocmte(ido.
Nesse caso, poder-se-ia dizer que a abertura ® efeicombinatoria de signos que
formam aestrutura da obraque, evocando os mais diversos sentidos, pernmaiem
intérprete fazer, durante a fruicdo, as mais dagemonjecturas interpretativas. Essa
idéia de fruicdo, ou, mais precisamente,jai@ssence para sermos fiéis a Roland
Barthes em seu ja célebePrazer do textdedicao original datada de 1973), em que o
texto deixa de ser apenas o0 texto de vanguardarimgntal e desestabilizador do
sujeito, para englobar toda a grande literaturpafsado e, portanto, as atualiza¢ées por
ela sofridas, possibilitam, durante o processaptepriacao da obrgelo intérprete, o
tdo esperadgozo interpretativo
Dito de outro modo, a forma, encerrada em si mes@@a dotada de uma

estrutura que desafiaria constantemente o inté&aretescobrir/construir/ prever o seu
sentido, mediante inferéncias a respeito de cornbra teria sido criada e como ela
poderia ser interpretada a partir de um determinamliexto. Nessa perspectiva, a
reflexdo da relacdo entre a indeterminacdo de deente a participacdo ativa na
construcdo dos mesmos por parte do intérpretepgdantiamental da teoria semiédtica
de Eco, nas suas obras sobreliostes da interpretacdoestdo, de alguma forma,
indicadas en®Obra aberta

A proposta de que toda e qualquer obra de arteeransi a abertura como
caracteristica fundamental sera continuamenteizadia por Eco, uma vez que o autor
reconhece na linguagem da arte, como trago definapluralidade de sentidos, em
contraposicao a linguagem cotidiana. Gullar (19@8%alta, entretanto, que a distingao
entre as duas categorias observadas nessa abarfoianeira estaria presente, desde
sempre, na propria base definicdo da arte a segunda forma de abertura estaria
relacionada com antencdo da obra(decorrente da intencdo do autor, mas nao
necessariamente dependente dela), que caractenagimentale abertura que define o

conceito deobra aberta
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