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As Fotografias e as Redes Cotidianas de Conhecimentos e Sentidos Tecidas com a
Escola e com a Pesquisa em Educacio’.
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RESUMO

O texto trata da fotografia, como imagem técnica, para problematizar seus usos em
praticas educativas e pesquisas académicas, tais como: prova de verdade, registro da
realidade e modo de perceber, atribuir e expressar sentidos ao que chamamos de real.
Considera que as imagens produzidas estdo previamente inscritas na configuracao dos
aparelhos, mas defende que os processos de significacdo se constituem em meio a
logicas operatorias diversas e incontrolaveis, engendradas nas redes cotidianas de
saberes e fazes dos praticantes de imagens.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia; educagdo; processos de  significagdo;
conhecimentos; sentidos.

Basta flanar pelos espacostempos de nossas escolas, publicas ou privadas, de norte a sul
do Brasil, com “a mente quieta, a espinha ereta ¢ o coragdo tranqiiilo™ para nos
deixarmos arrastar por uma profusdo de imagens, especialmente fotograficas, que,
fixadas nas paredes dos patios, corredores, cantinas e salas de aula, nos arrancam do
prumo, violentam as nossas idéias preconcebidas e nos induzem a uma atividade leitora
(CERTEAU, 1994). Trata-se de wuma pratica cotidiana aparentemente
descompromissada e banal, mera distracdo, da qual muitas vezes nao nos damos conta,
mas que, em uma combinatéria de variados usos e invencdes, co-engendra uma
producdao de sentidos e conhecimentos possiveis, efémeros, contraditorios,

incontrolaveis e diversos. De acordo com esse autor, a atividade leitora se apresenta

como uma producao silenciosa:

(...) flutuacdo através da pagina, metamorfose do texto pelo olho que viaja,
improvisacdo e expectacdo de significados induzidos de certas palavras,
interseccoes de espacos escritos, danca efémera. Mas incapaz de fazer um

! Trabalho apresentado IX Encontro dos Grupos/Nucleos de Pesquisa em Comunicagio — GT Comunicagio e
Educagao - evento componente do XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagio.

? Professora do curso de graduagdo em Pedagogia e do Mestrado Profissional em Tecnologia Ambiental
na linha de pesquisa Educagdo Ambiental.

* Da musica Coragio Trangiiilo, de Walter Franco.
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estoque (salvo se escreve ou registra), o leitor ndo se garante contra o gasto de
tempo (ele se esquece lendo e esquece o que ja leu) a ndo ser pela compra do
objeto (livro, imagem) que ¢ apenas o ersatz (o residuo ou a promessa) de
instantes “perdidos” na leitura. Ele insinua as astucias do prazer e de uma
reapropriagdo do texto do outro: ai vai cagar, ali é transportado, ali se faz plural
como os ruidos do corpo. Astlcia, metafora, combinatéria, esta producdo &
igualmente uma “inven¢do” da memoria. Faz das palavras as solugdes de
historias mudas. (CERTEAU, 1994, p.49)

No entanto, produzir, consumir, codificar, decodificar, traduzir e transformar, enfim,
praticar imagens para significar, ndo ¢ uma logica operatoria que emergiu com esses
nossos tempos pos-modernos ¢ midiatizados. Com efeito, desde quando comegamos a
nos comunicar, a aprender e a ensinar, a partilhar crencas, valores, atitudes e
sentimentos, criamos € nos valemos de imagens para sinaliza-los: desenhos, pinturas,
palavras (ditas e escritas), numerais, signos e gestos, que nos permitissem,
minimamente, nos reconhecermos, nos entendermos e convivermos com todos o0s
outros. Mediagdes entre homem e mundo, as imagens se interpdem entre ambos,

constituindo-se em “cddigos que traduzem processos em cenas” (FLUSSER, 2002).

Eis que em certo periodo da historia da humanidade, aproximadamente no segundo
milénio A.C. de acordo com Flusser, foi inventada e escrita linear, transcodificando o
tempo circular (ao observar uma imagem o olhar vagueia de modo circular pela sua
superficie estabelecendo relagdes temporais entre os elementos, ele vai e volta para
contemplar elementos ja vistos) em linear e, assim, traduzindo cenas em processos. A
relagdo, quase sempre conflituosa, entre texto e imagem ¢, para o autor, fundamental
para a compreensdo da histéria do Ocidente. Os textos buscam explicar as imagens,
enquanto os conceitos pretendem analisar cenas. A escrita seria, entdo, o metacodigo da

imagem.

A relagdo texto-imagem ¢ fundamental para a compreensdao da historia do
ocidente. Na Idade Média, assume a forma de luta entre o cristianismo textual e
0 paganismo imagético; na Idade Moderna, luta entre a ciéncia textual e as
ideologias imagéticas. A luta, porém, ¢ dialética. A medida que o cristianismo
vai combatendo o paganismo, ele proprio absorve as imagens e se paganiza; a
medida que a ciéncia vai combatendo ideologias, ela propria absorve imagens e
se ideologiza. Por que isso ocorre?Embora textos expliquem imagens a fim de
rasga-las, imagens sdo capazes de ilustrar textos, cada vez mais imaginativos.
Atualmente o maior poder conceitual reside em imagens, € o maior poder
imaginativo em determinados textos da ciéncia exata. Deste modo, a hierarquia
dos codigos vai se perturbando: embora os textos sejam metacddigo das
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imagens, determinadas imagens passam a ser metacodigos de textos.
(FLUSSER, 2002, pp. 10-11)

No século XIX, a fidelidade aos textos entra em colapso, implicando o naufradgio da
Historia que ¢, para Flusser, um processo de recodificagdo de imagens em conceitos.

Em meio a crise dos textos, surge a fotografia.

Nas sociedades contemporaneas, com o desenvolvimento das tecnologias da
comunicacdo e da informagdo, a fotografia, analdgica ou digital, tornou-se cada vez
mais acessivel a grande parte da populacao. Produzida e distribuida com facilidade, ela
invade o nosso cendrio cotidiano, articulando-se com as formas agora consideradas
tradicionais de representar o que chamamos de real (tanto no sentido de apresentar,
reapresentar ou atuar), multiplicando-as, refuncionalizando-as, reinventado-as, até a

constituicao da metafografia, isto €, a fotografia da ou sobre fotografia.

O fascinio exercido pela fotografia, que em grande parte se deve a presumivel
“automaticidade da impressdo do mundo sobre a superficie da imagem” (FLUSSER,
2002), bem como a sua presenca cada vez mais intensificada no dia a dia da escola e
também da pesquisa em educagdo, me instiga a problematizar os seus variados usos na
producdo de conhecimentos e sentidos. Afinal, como propde Barthes (2006), a
fotografia ¢ sempre um “canto alternado de “olhe”, “veja”, “aqui estd”, porém, “ndo diz
mais nada”! E que uma foto dificilmente se distingue de seu referente, ou seja, de

alguma coisa ou de alguém que pretende representar. Essa aderéncia do referente faz da

fotografia, segundo Barthes, uma evidéncia forcada.

Nesse texto, pretendo tratar especialmente da fotografia, a imagem técnica, aquela que ¢
produzida por aparelhos, como a caracteriza Flusser (2002), para discutir alguns de seus
usos em nossas praticas educativas e académicas, tais como prova de verdade, como

registro da realidade e como modo de perceber, expressar e significar.

A atengao para as fotografias praticadas no cotidiano escolar e na escritura de trabalhos
cientificos impds-se para mim quando realizava minha pesquisa para o curso de
doutorado no Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo da Universidade Federal do

Espirito Santo, entre 2005 e 2008, na Escola Municipal de Ensino Fundamental Alvaro
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de Castro Mattos, em Vitoria, com a qual eu buscava analisar os usos dos meios e
recursos da comunicac¢ao na tessitura em redes dos curriculos.
Fui a campo com a maquina fotografica na bolsa, caderninho e caneta nas maos e “o

peito cheio de amores vios™

. Fiz centenas de fotos para registrar as experiéncias na e
com a escola e s6 quando fui escrever a tese atentei para os usos que fazia das imagens
que produzi com camera digital, além das imagens que pude captar por outros meios,
inclusive a internet. Desde entdo, me pareceu necessario complicar as coisas. A
fotografia ¢ um tipo de imagem, mas, a0 mesmo tempo, nao ¢ apenas uma imagem. Ela
comporta varias imagens, virtuais e possiveis, elementos que ‘“saltam a cena” e nos

picam, acasos que nos apunhalam, como os descreve Barthes. Ela excede a intencdo de

seu autor.

Por outro lado, a fotografia parece constituir, como define Agamben, o “lugar do Juizo
Universal”, colhendo, apreendendo e imortalizando como o “anjo do Ultimo Dia um
gesto infimo e cotidiano da vida de uma ou vérias pessoas, resumindo em si o sentido de
toda uma existéncia. A imagem fotografica €, para o fildosofo, “o lugar de um descarte,
de um fragmento sublime entre o sensivel e o inteligivel, entre a copia e a realidade,

entre a lembranca e a esperanca” (AGAMBEN, 2007, p. 29).

Ainda assim, muitas vezes, em nossas aulas, apresentacdes e publicacdes, nos
utilizamos fotografias como um recurso para, além de registrar e eternizar
acontecimentos que vivenciamos, comprovar a realidade incontestdvel do que
verificamos e/ou a verdade absoluta do conhecimento que produzimos ou nos
apropriamos e queremos comunicar. Isso fica ainda mais facil e convidativo quando
produzimos textos e apresentacdes no ou com a ajuda do computador. A producdo e os
usos de imagens, especialmente de fotografias, que eu fazia durante o processo de coleta
de dados e escritura da minha tese, me levaram pensar, de maneira mais ampla, como

eles operavam nos processos de producdo de conhecimentos e sentidos.

Com Philippe Dubois (2006) podemos analisar algumas condigdes a partir das quais foi
atribuida a fotografia uma credibilidade tao singular, que, de uma forma ou de outra,

pelo menos em algum momento, todos nds partilhamos. Para ele, essa virtude da

* Da miisica Alegria, Alegria, de Caetano Veloso.
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fotografia como testemunho irredutivel se baseia na consciéncia que se tem de seu
processo mecanico de produ¢do. Aos olhos da doxa, a fotografia “ndo pode mentir”.

Da minha parte, percebo que, ndo apenas por conta da doxa, mas porque racionalizagio,
percepcao e afetacdo se sobrepdem, ¢ ainda com essa intengdo, a semelhanca do que
fazem as midias, que, em grande parte das vezes, utilizamos as fotografias em nossos
trabalhos académicos, em nossas aulas, palestras, exposi¢cdes e até mesmo em nossas
narrativas cotidianas, para nos reportarmos ao que “realmente” aconteceu. Realizamos e
usamos imagens para (com a ajuda das palavras) registrar, demonstrar, provar,
evidenciar, exemplificar, rememorar, rever. Sem que percebamos, contudo, ja
ultrapassamos a idéia de que as imagens representam a realidade. Ao contrario,

concebemos as imagens como a propria realidade.

Apesar de nossas intengdes, sei, porque aprendi com Certeau (1994), que os
destinatarios dos discursos e imagens ja fabricadas produzirdo em suas praticas de
usuarios outros sentidos para além dos previstos e desejados. No entanto, essa logica
operatoria eu soO pretendo discutir mais adiante. No momento prefiro continuar, com
Dubois, problematizando diferentes posi¢cdes defendidas pelos tedricos da fotografia e,
principalmente, discutindo o que ele chama de uma nova atitude em relacdo ao
“principio de realidade” dela, o que pde em perspectiva trés movimentos que nos
ajudam a pensar a propria idéia de representacdo e que foram por ele organizados a
partir da teoria geral de Peirce, segundo a qual existem trés tipos de signos: icones,
simbolos e indices, conforme a relagdo que eles se propdem a estabelecer com seu
objeto. Ainda de acordo com Peirce, para significar o signo necessita de um
interpretante. De acordo com essa abordagem e entendendo a fotografia como um signo,
ela pode ser percebida de trés maneiras: como icone, conforme defende o discurso da
mimese, a fotografia seria considerada um “espelho do real”; como simbolo, conforme
o discurso do codigo e da desconstrugdo, a fotografia seria considerada como um
instrumento de transposicao, de analise, de interpretacao e até de transformacao do real,
culturalmente codificada; e como indice, o discurso da referéncia, a fotografia seria
considerada como um trago do real, algo de singular que a diferencia de outros modos
de representagdo. Como disse Barthes, “o referente adere”, e, no mais, a fotografia ndo

existiria se algo ou alguém a ser representado ndo estivesse 1a diante do aparelho.
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Assim, continuar a conceber a fotografia como um icone, ¢ para Dubois, encara-la como
uma representacdo analoga a seu referente. Seus defensores teriam em comum a crenca
que a fotografia é um simples instrumento de uma memoria documental do real, que se
opOe a arte, como pura criacdo imaginaria. O papel da fotografia, nessa perspectiva,
seria auxiliar as ciéncias em seu esfor¢o para uma melhor apreensdao da realidade do

mundo.

Esse discurso, que prevaleceu no século XIX, teria sido superado, segundo Dubois, no
século XX pela idéia da transformagdo do real pela foto, o que ele atribui a onda
estruturalista com a denuncia dos efeitos de realidade. Ao destacar o carater simbolico
da fotografia, essa abordagem iria desnaturalizar o discurso da mimese e da
transparéncia, sublinhando que a foto ¢ eminentemente codificada (sob todos os tipos de
pontos de vista: técnico, cultural, sociologico, estético etc.). Essa nova aposta tedrica
desloca e simultaneamente matem o poder de verdade da foto. Ou seja, esses dois tipos
de concepcdo — a foto como espelho do mundo e a foto como operacao de codificacio
das aparéncias — tém em comum a consideracdo da imagem fotografica como
portadora de um valor absoluto, ou pelo menos geral, seja por semelhanga (icone) seja

por convengao (simbolo).

A terceira concepgao destacada por Dubois considera a foto como procedente da ordem
do indice (representagdo por contigiiidade fisica do signo com seu referente),
distinguindo-se assim das duas precedentes por implicar que a imagem indiciaria ¢é
dotada de um valor todo singular ou particular, determinado unicamente por seu
referente e s6 por este: trago de um real. Trata-se da pregnancia do real na fotografia, e

ndo, o que equivocadamente possa parecer, de uma volta ao analogismo mimético.

Pensando com Santaella (2000), o signo indicidrio tem mesmo uma relagdo existencial
com o seu objeto, uma vez que a correspondéncia entre um indice e seu objeto ¢ factual,
afetada por esse existente. Essa relacdo por contigiiidade fisica com o objeto daria ao
indice capacidade para agir como signo, independente de ser interpretado ou ndo. Isso
quer dizer que o indice é um tipo de signo que emana pleno e verdadeiro sentido? Nao,
nao ¢ isso. O indice sé funcionard como signo quando encontrar um intérprete, apesar

do que, como destaca Santaella, “ndo € o intérprete que lhe confere esse poder (de
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signo), e sim sua afetacdo pelo objeto” (2000: 123). O indice atrai o intérprete e exerce

sobre ele uma influéncia compulsiva.

Caminhando novamente com Dubois, podemos pensar entdo a fotografia como um
indice levado a funcionar como testemunho, que atesta a existéncia (mas nao o sentido)
de uma realidade. De acordo com ele, essa observagdo faz com que compreendamos
que a logica do indice distingue sentido e existéncia: a foto-indice afirma que o que ela
representa existiu (o "isso foi" de Barthes), mas nada nos diz sobre o sentido dessa

representacao; ela nao nos diz "isso que dizer aquilo".

Nos dias atuais, com programas de computador tipo um fotoshop da vida, ainda
podemos pensar a fotografia como indice, como trago de um real, como representacao
por contigiiidade fisica do signo com seu referente? De fato, para Santaella (2006),
depois do computador nenhuma foto esta livre de suspei¢dao. Dependendo do nivel de
manipulagdo e do grau de modificagdo que € imposto a fotografia, sua indexicalidade
original, de acordo com a pesquisadora, pode ir se apagando, apesar da manutencao da
aparéncia realista da imagem, sem, contudo, deixar de continuar a existir uma
“indexicalidade de referéncia”, isto €, a imagem ainda se refere a pessoas ou a objetos

visiveis no mundo.

A partir de outra perspectiva, Levin (2006) também defende a existéncia de uma nova
forma de referencialidade e indicialidade da imagem fotografica na era digital, que ndo
estaria mais no plano visual e fotoquimico, e sim no plano temporal. Ou seja, € o tempo
“instantaneo” ou “real”, ndo-editado que cumpre essa funcao de indexacdo. De acordo
com o pesquisador, a pos-producdo digital introduz a heterocronia, isto é&,
temporalidades multiplas ou diferenciadas nas imagens. Essas imagens carregam tragos
de pelo menos dois tempos distintos: o tempo de produg¢ao da imagem e o tempo sempre

subseqiiente da intervencao.

Para tornar ainda mais complexa a relagdo entre fotografia, producdo de conhecimento e
atribuicao de sentidos, Flusser (2002) introduz outro agente nessa rede que movimenta e
imbrica fotografo, referente, interpretantes (signos gerados) e receptor da imagem. Esse

outro agente ¢ o aparelho. O filésofo destaca que, nos dias de hoje, ¢ o aparelho
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fotografico, e ndo seu operador, que exerce a atividade de produzir, manipular e
armazenar signos. O que caracteriza esse aparelho ¢ exatamente o fato de estar
programado para isso. Dessa forma, as imagens produzidas estariam, de alguma
maneira, inscritas previamente. Se considerarmos tal fato, as fotografias sao realizagoes
de algumas potencialidades inscritas no aparelho, as quais o seu operador procura
descobrir e esgotar. O maior interesse estaria no aparelho e ndo no mundo 14 fora que so6
importa em funcdo do programa. Exageros a parte, ou em parte, o programa e as
possibilidades nele inscritas limitam até certo ponto a producdo de imagens € nos
inscrevem, de certa forma, num mundo programado e num universo fotografico que
“implica viver, conhecer, valorar e agir em fung¢ao de fotografias” (FLUSSER, 2002, p.
66). Mas um mundo programado, o mundo em que vivemos € nos movemos, ¢ um jogo
e, assim, comporta aberturas e brechas para a liberdade e a invengdao. O desafio do
fotografo € usar a seu modo o aparelho e, tacitamente, produzir com ele imagens que

nao estdo em seu programa.

Considerando todas essas problematizacdes, pensar a fotografia como um indice,
portanto, ndo ¢ pensa-la como uma representacdo tal qual espelho de um objeto, pessoa,
fendomeno ou realidade, nem como uma manipulagdo livre e deliberada ao bel prazer do
manipulador. Precisamos levar em conta a multiplicidade de interpretantes (outros
signos por ela gerados) e interpretacdes (atribuicdes de sentido) possiveis que se co-
engendram entre o que ¢ fotografado (e precisa existir), a mirada do fotografo (e, nas
condi¢des atuais, 0s recursos tecnoldgicos que permitem alteragdes no referente, bem
como as possibilidades inscritas no aparelho), as expectativas e experiéncias culturais e
as praticas de usudrios dos receptores e a incontrolavel variedade de conhecimentos que
sao produzidos e de sentidos que sdo acometidos em meio a essas relagdes, sempre

moveis e cambiantes.

No entanto, se a garantia da existéncia de um objeto ndo diz respeito a sua realidade,
uso, verdade e esséncia, parece que voltamos a estaca zero, ja que o que nos interessa ¢
compreender como se produzem conhecimentos e sentidos. Mas ndo ¢ bem assim,
penso que estamos caminhando. Resta-nos entdo voltar nossa atengdo para o
interpretante, figura que completa a triade peirceana: objeto — signo — interpretante.

Talvez tenha chegado o momento de tentar compreender a conexao que vem sendo feita
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por muitos pesquisadores da Educagdo entre Ginzburg e Certeau, ou melhor, entre
atengdo aos signos indiciarios, proposta pelo primeiro, e compreensdo das logicas

operatdrias de usuarios, proposta pelo segundo.

O interpretante de Peirce, segundo Santaella (2000), ndo ¢ o intérprete (sujeito,
individuo), ndo resulta, portanto, de uma atividade subjetiva e individual, e também nao
tem a ver com interpretagdo (como descoberta, aprofundamento, leitura do que esta por
trds ou nas entrelinhas). Peirce aposta na pragmadtica e trabalha nas relagdes de
superficie. O signo, especialmente o indice, quer dizer “é isto” e ndo “o que isto quer
dizer”. O signo ndo ¢ dependente do interpretante, mas ao contrario, o signo ¢ capaz de

gera-lo.

O interpretante, assim compreendido, ¢ uma propriedade objetiva que o signo possui
em si mesmo, € ndo depende do modo como uma mente subjetiva, singular possa vir
compreendé-la. Isso ndo quer dizer que ndo existam interpretagcdes singulares, mas sim
que a interpretagdo de um signo por uma pessoa ¢ uma atitude de observagdao do
interpretante ou interpretantes (varios possiveis) que o signo ¢ capaz de produzir. E o

interpretante que um signo ¢ capaz de gerar ¢ sempre outro signo.

O signo porta uma referéncia ao seu objeto, produz efeitos em uma ou varias pessoas €
esse efeito € o seu interpretante, ou seja, outro signo. Entdo vejamos um exemplo a
partir de uma experiéncia que vivi durante minha pesquisa, quando fixei toda a
dificuldade e resisténcia que tinha em relagdo a escola e a escolarizagdo na imagem do

muro que a cercava e a separava do mundo da rua:

Objeto (muro da escola) < Signo indicidrio (fotos/imagens desse muro) <
Interpretantes (outros muros, pareddo, barreira, separagdo, disjungdo, protegdo,
cerceamento, etc. - outros signos indicidrios, iconicos ou simbolicos, Peirce previa essa
hibridizagao) <> Eu (pessoa), que por conta das experiéncias, conhecimentos e praticas
em que estou enredada (saberesfazeres nessa circunstancia possiveis) tenho resisténcias
a escola, sou afetada, nessa condigdo, pelos efeitos de alguns desses interpretantes
(signos) possiveis. Temos ai, creio eu, o exemplo de uma operagdo de usudrio

(Certeau), de uma ldgica operatoria produtora de sentido que ndo se remete nem a
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prescri¢des supostamente inscritas na imagem nem a singularidades subjetivas, e que &,

portanto, pré-individual e/ou trans-individual.

Se assim for, o deslocamento de um sentido que oprime, reduz e imobiliza a produgao
de outros sentidos em favor da felicidade e da expansao da vida pode acontecer com a
ampliacdo de interpretantes (outros possiveis) que emergem com as redes de

saberesfazeres e sentidos tecidas pelos praticantes do cotidiano.

Apenas para efeito de finalizagdo, e para superar uma dicotomia entre imagem e
realidade que as teorias dos signos induzem, ao mesmo tempo em que tentam superar,
voltamos ao inicio deste texto, quando sugeri a possibilidade de todos nds ja termos
superado essa dialética, ao considerarmos em nossas praticas cotidianas, mesmo sem
parar para pensar nisso, que uma imagem nao ¢ uma representacdo da realidade, mas
constitui a propria realidade acessivel a ndés. Com Bergson (1999), acredito que € falso
reduzir a matéria a representagdo que temos dela. Da mesma forma ¢ falso fazer da
matéria algo que produziria em nds representacdoes, mas que seria de uma natureza

diferente dessas representacdes. A matéria, para ele, ¢ um conjunto de “imagens”.

Bergson nos desafia a pensar que o objeto diante nds, que nés vemos e tocamos, sO
existe para o nosso espirito, ou melhor, sé existe para um espirito. Ou seja, esse objeto
¢ bem diferente daquilo que percebemos, ele ndo tem a cor que nosso olho atribui, nem
a resisténcia que a nossa mao encontra nele. Da mesma forma, os objetos ndo tém,
necessariamente, a cor que a lente de uma camera pode atribui-lo. Ainda assim, o
fotojornalismo privilegia a imagem em preto e branco, ndo s6 por uma questdo
econOmica, mas porque atribui a ela um efeito de verdade, um efeito documental,
mesmo que o referente seja um mar azul, uma rosa vermelha ou a copa verde de uma

arvore.

Muitas vezes acreditamos que o outro ¢ tal qual nés percebemos, e, como o percebemos
como imagem, pensamos que podemos fazer dele proprio uma imagem. No entanto,
ensina Bergson, entre as varias imagens que constituem nosso mundo “uma prevalece
sobre as demais, a medida que a conhecgo ndo apenas de fora, mediante percepcdes, mas

também de dentro, mediante afec¢des: € meu corpo” (1999: 11).
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Pensando assim, conhecemos por percepgdes e por afecgdes, entre estimulos que
recebemos de fora e movimentos que vamos executar. Bergson, embora possa parecer a
principio, ndo separa corpo e espirito ou consciéncia, e nem dentro e fora. “E o cérebro
que faz parte do mundo material € ndo o mundo material do cérebro” (1999: 13). Meu
corpo produz modificacdes nas imagens exteriores e as imagens exteriores produzem
modificagdes na imagem que chamamos de meu corpo. Dessa forma, o mundo é uma
imagem e a percepc¢ao desse mundo ¢ uma imagem relacionada a agdo possivel de meu
corpo. Exterioridade e interioridade sdo para o autor relagcdes entre imagens. “O espirito
retira da matéria as percepcdes que serdo seu alimento, e as devolve a ela na forma de

movimento, em que imprimiu sua liberdade” (BERGSON, 1999:291).
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