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O cotidiano dos negros no exterior dos jornais dedpto Alegre,
sinais de fotojornalismo no século XIX

Beatriz Marocco, Universidade do Vale do Rio da®oSi
Resumo

Existe uma colecédo de fotografias que ocupa a aoorirente do discurso jornalistico
sobre o cotidiano dos negros que viviam em Poregsl. As cenas organizadas pelos
Irméos Ferrari, Virgilio Calegari e Lunara, entrdimal do século XIX e meados do
século XX, evidenciam elementos de pobreza e ‘Uhde aparente” (FERNANDES,
1978): o traje descomposto e gasto, os pés descalgoabalho infantil ambulante e o
ambiente doméstico em lugares sem urbanizacaojoNwaEs, 0s negros sdo associados
a vagabundagem e bem localizados em “lugares msiIdPESAVENTO, 1998, 1999;
MAUCH, 1994; VARGAS, 1994; MAROCCO, 2004; HOHLFELDR006). Ha um
ponto de tensdo formado entre o que era dito & éstmrafias que produz um jogo de
visibilidade/invisibilidade de onde se pode fazemeggir certa descontinuidade no
grande arquivo fotografico da época, voltado asgugns e retratos da burguesia.
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Entre meados do século XIX e primeiras décadagdals XX, o fotografico e
o jornalistico produziram imagens do cotidiano égro que vivia em Porto Alegre ao
longo de duas linhas paralelas, que iriam se eraomiuito mais tarde. Numa mesma
época, os discursos jornalisticos e as fotogréditess no exterior do jornal parecem nao
ter o foco nos mesmos individuos.

Nos jornais, 0s negros primeiramente foram objedes “avisos” que 0s
anunciavam como mercadoria do regime escravagisfmis foram identificados pela
cor e associados diretamente aos bairros perigobasulhentos e aos antros de jogo e
prostituicio (MAROCCO, 2004). Nas fotografias, gaenda ndo podiam ser
reproduzidas no jornal, por impossibilidade téchioanegro expde as marcas da
escravidao e da pobreza em que vivia apos a abolica

As histérias sobre o mercado fotografico da épochcam que para esses
fotégrafos, os jornais dos oitocentos e inicio douto XX eram somente uma midia
para publicidade que auxiliava a popularizacdoedtddios e de sua vocacéao principal:
os retratos dos endinheirados e grandes persondgeualitica. Naquele momento, 0s

inconvenientes de fazer instantaneos nas ruas in&ant sido superados e era

! Trabalho apresentado no GP Fotografia, IX EncatoGrupos/Nuicleos de Pesquisas em Comunicacaddpeven
componente do XXXIl Congresso Brasileiro de Ciéncem€dmunicagdo.
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extremamente dificil fotografar a luz do dia sem rsatado. O fotografo necessitava
carregar um equipamento delicado e pesadissimeequma laboratdrio quimico portatil
quando realizava trabalhos fora do esttdio (CORRBALAGO, 2001, p. 19).

Calegari, Ferrari e Lunara

Os italianos Virgilio Calegari e Rafael Ferrariteecem a segunda geracéo de
fotografos estrangeiros que atuaram no Brasil derarséculo XIX. A geracdo anterior,
constituida de fotografos itinerantes ou temposarindo encontrou as mesmas
condicOes favoraveis que eles para permanecerasi.BD pais havia ultrapassado um
quadro de instabilidade politica, marcado por uBrée e rebelides nas provincias, e
estava no limiar de um momento de consolidacaoadtempcentral que permitiria 0s
primeiros passos em dire¢cdo a modernizagao.

Virgilio Calegari chegou a Porto Alegre em 1881s 48 anos, com a familia e
milhares de outros italianos que vieram tentar rleessa América. Como seu irméao,
dedicou-se a fotografia. Foi ajudante de fotogradmebeu as primeiras licbes do
espanhol Jodo Antonio Iglesias, foi operador naddistdo alemao Otto Schonwald, que
tinha fama de excelente professor de fotografia.1B88, inaugurou o seu estudio de
fotografia que, dois anos mais tarde, era tramsfgrara a Rua dos Andradas.

Nesta época, o0s estabelecimentos comerciais exema Porto Alegre uma
espécie de mecenato informal das artes visuaipomonando a jovens artistas e
fotégrafos “um verdadeiro impulso publicitario” (SAOS, 1998, p. 24). As fotografias
de Virgilio foram exibidas nas vitrines da Drogariglesa, nas lojas Preco Fixo e no
bazar da empresa Porto & Cia.

O italiano frequientemente fotografou autoridades. governadores Julio de
Castilhos e Borges de Medeiros, por exemplo. Onteecimento publico aparecia nas
paginas ddCorreio do Povpem abril de 1901: “Calegari, trabalhando muitdathdo a
principio com dificuldades de toda ordem, poderasamtem concorrido para o grande
desenvolvimento da photographia no nosso Estadando Porto Alegre, em oito
annos de labor incessante, com um atelier de panoedem” (M. GAMA,Correio do
Povqg 10/04/1901, mencionado em SANTOS, 1998, p. 23).

O sucesso profissional trouxe progresso material jd&eiro de 1900, Calegari
comprou a casa de um Unico piso onde estava situatklier; substituiu-a em seguida
por um sobrado elegante de trés andares. A pareatéi alugada para lojas. Nos

outros andares ampliou 0 espaco do estudio, camstrxuosos saldes e oficinas e uma
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belissima sala de espera onde ficava exposta umesiagaos retratos feitos pelo
fotégrafo. Ali exibia os notaveis que frequentavamsua “sala de poses” (SANTOS,
1998, p. 26). Entre os famosos que fotografoupgst&tas como Alcides Maya, atrizes
de teatro, como Iracema Alencar, mulheres abonaclamo Carlinda Borges de
Medeiros, primeira-dama do Estado.

As publicidades de Calegari nos jornais e revidtagicio do século sdo muito
freqliientes. Em 1913, com o surgimento das primeeaistas ilustradas na cidade,
Calegari foi convidado a ser fotografo colaboradduitas fotografias de Calegari
ilustraram as capas e paginas da reWkiacarg que fazia um inventario imagético das
figuras de destaque da sociedade porto-alegrense.

Rafael Ferrari, os dois filhos, Carlos e Jacint@ mulher chegaram a Porto
Alegre provavelmente em 1871, com pouco dinheirafa® se estabeleceu na Rua
Riachuelo com o apoio de italianos que ja estawaicados aqui. 14 anos depois, 0s
filhos tomaram conta do negaocio.

O estudio mudou de nome, Ferrari & Irmaos, e fmdferido para a Rua Duque
de Caxias 473. Ali os fotografos associaram-se osnpintores Boscagli e Carlos
Fontana, provavelmente em 1898, e desenvolveramue fogou conhecido por
“Processo Rembrandt”: ampliacbes pintadas a 6leemelduradas. Mais tarde se
associaram com o pintor Frederico Trebbi. Dedicasanao retratismo, em pequenas
fotografias sobre o cartdo que Rafael criara, mod@ram os equipamentos, fizeram o
negocio fundado pelo pai prosperar.

Por encomenda do governo federal fotografaram cgma&sdade e da economia
do RS para serem expostas na Exposicdo Colomi@amd,893. Dois anos depois 0s
albuns que produziram sao reeditados.

Os irméos Ferrari documentaram boa parte da cidddgistraram o centro,
vistas do litoral norte do Guaiba, em panoramieg®d das ilhas, cobrindo todo o
percurso desde a ponta da antiga cadeia até bda gar Caminho Novo, atual
Voluntérios da Péatria.

Luiz Nascimento Ramos, Lunara, nasceu, talvez, emo Rlegre, em 1864 e foi
fotégrafo amador (ALVES, 1998, p. 18). Comecou athhndo como ajudante de
guarda-livros e mais tarde tornou-se socio da fideanportacdo Franco Ramos & Cia.
Tinha a pesada camera da época, com uma boa leist® Aue usava negativos de

vidro, tripé articulado e chapas de 13 por 18 mm paprimento.
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Lunara procurava os lugares mais simples e bu&licos fim de linha dos
arrabaldes, nao fez fotos de edificios, ruas ogagrgublicas. Parece que gostava de
trabalhar as escondidas, longe do centro. Aos dgsjrfazia registros de piqueniques,
pescarias e agrupamentos de carreteiros; gostdetogeafar o Arroio Dilavio, pessoas
em lazer e rodas de chimarrdo. Numa dessas foiagjre¢gistrou uma mulher colhendo
agua com balde no Arroio Dilavio, que foi capa edstaMascarg em 1916.

Em exposi¢bes do Clube Hélios, de fotografos anesddmunara recebeu varios
prémios. Em 1922, foi premiado na Europa, p&daue de FranceA revistallustracédo
Brasileira, do Rio de Janeiro, documentou o fato, em matgreaocupou duas paginas

com fotos de Lunara.

Fotojornalismo

N&o ha uma versao cristalizada sobre o marco imalido fotojornalismo no
Brasil. EmA historia da fotorreportagem no Brasil: a fotogeaha imprensa do Rio de
Janeiro, de 1839 a 190@-erreira de Andrade (2003) afirma que o fotojbsn@o foi
introduzido nos jornais de meados do século XIXb dorma de "imagens de
reportagem”. As fotografias eram transpostas pamgenas de ilustracdes e a litografia
permitia o processo de impressao nas paginas uol@.j@eus artistas mais importantes,
como o francés Daumier e o brasileiro Aradjo detd®8iegre, ilustraram centenas de
edicdes de jornais a partir de fotografias.

Jorge Pedro Souza (1998), na mesma direcdo, ja bagervado que em 1842
ocorreram as primeiras manifestacbées do que virisera fotojornalismo, embora
reconhecendo que ndo se pode falar da existénci@to@rnalismo sem que haja
condi¢des de publicacdo direta de fotografias,esgutornaria possivel somente com as

zincogravuras que foram introduzidas na imprensarada do século:

As primeiras manifestagbes do que viria a ser ojdotalismo notam-se
guando os primeiros entusiastas da fotografia apmmt a cAmera para um
acontecimento, tendo em vista fazer chegar essgeima um publico, com
intencao testemunhal. [...] Mais rigorosamenteoptadrafia € usada como
news mediumentrando na histéria da informacao, desde, peluzente,
1842, embora, com propriedade, ndo se possa falaexisténcia de
fotojornalismo nessa altura. Alias, o fotojornalismecessita de processos
de reproducdo que so se desenvolvem a partir dbdmséculo XIX — até
meados do século passado, desenhadores, graverigtaguras de madeira
eram intermediérios entre fotografos e fotogradias leitores (1998, p. 9).
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O registro que o fotdgrafo Augusto Stahl fez dagelda da Familia Imperial ao
Recife, em 22 de novembro de 1859, € um dos exeesplaros de “imagem de
reportagem”. Neste dia, o fotografo, na tentatiearegistrar o instante da chegada,
produziu uma série de imagens em diferentes tengmsenario que daria lugar a
chegada, registrando uma espécie de “passado”’npopxda cena formada por seus
protagonistas, na chegada propriamente, e do mesemario destituido dos
protagonistas, numa espécie de “futuro” daquilo jqumi. Mais concretamente, Stahl
registrou a imagem do Cais do Colégio a partir dagem oposta, quatro vezes: cinco
minutos antes do desembarque, no momento exatm eirdez minutos depois. Stahl
escolheu o menor tamanho para a imagem que registliastantaneo antes do
instantaneo”. A dificuldade técnica da realizacésta imagem talvez a tenha deixado
menos nitida que as outras e por isso aparece ragnsi@io reduzida. O jornal francés
L’lllustration publicou uma gravura do acontecimento documenpadd@&tahl fundindo
as varias etapas registradas em suas fotografieiedas ao jornal pelo proprio
fotégrafo (CORREA DO LAGO, p. 117-121).

Outra versao da origem do fotojornalismo sugeraist@ncia de um processo
gue vincula fotografia e jornalismo em dois mometitistéricos da imprensa brasileira:
primeiro as técnicas de impressdo que dao ace$stgrafia aos jornais, depois a
censura politica que os jornais sofreram ao longoeh Vargas e ao trabalho de
Hildegard Rosenthal que inaugura “um estilo derfefmrtagem no pais”, que nao é a
“mera ilustracdo de textos” (KOSSQY, 2007, p. 9iR)1

Com o desenvolvimento da industria grafica, as @iras décadas do século XX
marcam de certa forma o “nascimento” e a “configéod do fotojornalismo no Brasil.
Até os ultimos anos da década de 1930, os “fotograk jornal” se dedicavam a
documentacdo da arquitetura da cidade ou registrarraa ampla temética urbana e
rural, a partir de uma estética ufanista de exadtag figura do presidente Getulio
Vargas e das realizacdes do Estado Novo, que deimdm as imagens que o regime
construia do pais. A grande imprensa nacional @stesde 1931, sob controle dos
orgaos censores do governo Vargas. As revistasatles ainda utilizavam a fotografia
como mera ilustracdo dos textos (KOSSOY, 200790®@ 117, 122). Nesse quadro,
Kossoy introduz o pioneirismo da fotografa Hildeg&osenthal, uma imigrante suica
que trabalhou até 1948 numa pequena e obscura iagéec noticias, a Press
Information. Em aproximadamente dez anos, seguraksd§, Rosenthal inaugura um

estilo de fotojornalismo no pais, ao abordar “sistcamente as vistas urbanas,
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adentrando pelas principais artérias e pracas t@poée, documentando sua dinamica,
seus edificios, seu transporte, e a face do paw.tfabalho ndo se detém ai: tambéem
retrata os personagens da cultura e das artes,oocolmpno seu todo, um recorte
sensivel e abrangente dos cenarios e personageittada de Sao Paulo” (2007, p. 94).

Os negros nos jornais

Na imprensa de Porto Alegre é possivel reconh@getpngo do século XIX,
dois modos de objetivacao dos negros.

Em meados dos oitocentos, antes da abolicdo davasara, em pequenas notas,
que se sucedem na extensdo de uma coluna, nosdsfvasos 0s jornais anunciam,
por exemplo, que “no escritério de Jodo da Costibdge pode comprar uma ‘criofila
gue tem entre dez e doze anos, folhas brancasatidayle, pedras de amolar etcétera”
(MAROCCO, 2004, p. 89). Em pequenas notas, o0s \&s£rado descritos por suas
qualidades positivas: saude, energia e vigor parabalho. Nestas condi¢des estao dois
mulatos postos a venda @nMensageiro Sobre o primeiro, de vinte e quatro anos, o
jornal anuncia que nao tem vicios nem enfermidadgsie é habil em seu oficio de
sapateiro. Outro, de oito anos, costuma ser usaicbons resultados como auxiliar de
alfaiate (MAROCCO, 2004, p. 89).

Nas notas que oferecem recompensas a quem denwscieescravos
desaparecidos, os individuos sdo apresentadostia g@routros elementos: ndo por
qualidades proprias de seu enguadramento no sisésgravagista, mas por certas
caracteristicas que poderéo facilitar a capturafdd®es. Sobre eles se publicam os
detalhes de sua fisionomia, as idiossincrasiasjrasnstancias da fuga e o nome. E o

caso do crioulo de nove anos, propriedade do cbFvaacisco de Paula Soares.

Ao Coronel Francisco de Paula Soares fugia, na anhip de umas carrretas de
patrulha, ou Arroio, um crioulo, seu escravo del&de 9 anos, cara redonda, bem
retinto, dentes mui claros (...), o cabelo algumd@fumacado, pernas meio tortas,
era pagem, e com bastante viveza de nome Jodo. rlerder verdadeira noticia,
ou o trouxer a seu senhor serd premiado considerante. O mesmo tem para

2 Em seu estudo sobre o Iéxico dos anincios pulicach jornais do Recife (1853-1855), Ana Karine iPeme
Holanda Bastos observa que os africanos recém-cbegadBrasil ou aqueles que recusavam a integeagéinda
ndo falavam o portugués eram chamados de “catiwessi ou “bocais”; quando se acostumavam a tertimgaa e
ao trabalho diario, passavam a ser denominadomdtigile, com isso, alcancavam um maior preco; @saseou
mulatos escravizados nascidos no Brasil eram chameddo“crioulos”. Nos anlncios de venda, era fretgien
acrescentar a identificagdo da crioula a vendaetieat;ao “bonita” (Bastos, 2007, p. 42, 61). Disivel em:
http://74.125.95.132/search?g=cache:PYnkT1Qu_nQd.wipe.br/pgletras/2007/dissertacoes/diss-ana-
karine.pdf+mulatas+crioulas+escravid%C3%A30+bragik&2 &hl=pt-BR&ct=cInk&gl=bré&client=firefox-a
acessado em 10/06/2009.
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alugar uma ama de leite sem cria, nova sadia, sajecoser, engomar, e lavar (
Mensageirg 15 de janeiro, 1836).

Nos Avisos,a “imprensa revolucionarfade Porto Alegre foi, em parte, um
instrumento de difusdo de interesses mercantielitas. Com a abolicdo, os jornais
perdem este mercado, mas 0 negro — agora em sEntgsno com a pobreza — ganha
protagonismo em cenas de vagabundagem e transg@essédem publica que ocorrem
nos lugares por onde andava e vivia.

Ao longo do século XIX, o estigma da escravidaongmanharia os negros: os
mesmos escravos que haviam sido anunciados n@sggor sua aptidao e forga para o
trabalho, apds a abolicdo seriam consideradosdsgara o trabalho em condi¢des de
liberdade e preteridos pela mao-de-obra do imigrague se tornou referéncia do
trabalho regenerador. “Os negros eram associadoedatrabalho, mao-de-obra da mais
baixa categoria, s6 empregada quando faltasseca ftys brancos, estrangeiros ou
nacionais” (PESAVENTO, 1989, citada por PESAVENTO98, p. 119).

Com o final do regime de escraviddo, as cidadessilbiras estavam
transbordando ex-escravos e essa presenca dift@nmontrolavel gerava discursos
inquietantes sobre o “outro” perigoso. Fora dagémside principal agente do trabalho
mecanico, 0 negro e o mulato encontravam-se nacgmsgpeculiar de alteridade
condenada e mao-de-obra fora de validade, que Sitltapreparada para 0s papéis
econdmicos e vitais da escravidao. Nesta condis@b, uma aparéncia de liberdade”,

segundo Florestan Fernandes, 0s negros

N&o s6 saiam da escraviddo espoliados material ealmente; vinham
desprovidos, em sua imensa maioria, de meios parafisnarem como uma
categoria social a parte ou para se integrarengaaente, as categorias sociais
abertas a sua participacéo (1978, p. 56-57).

Dois meses ap0s a abolicdo, o governo brasilafimida uma estratégia de
controle social para aquietar os animos no prajetérepressao a ociosidade”, que foi
apresentado pelo ministro Ferreira Viana a CamasaDiputados do Brasil, dia 19 de
julho de 1888. Desde a retérica oficial, expressa@ocumento, era preciso enfrentar a
tendéncia “natural” a vagabundagem do brasileiro genal para responder as
“esperancas patrioticas” de aumento da producaomal¢cflorescimento da agricultura

e prosperidade da industria e do comeércio.

3 A classificacéo é de A. Hohlfeld (2006), com baagposicdo dos jornais de Porto Alegre em relagdewdlucio
Farroupilha. Entre 1830 e 1845, “a totalidade @wosgis publicados segue uma orientacdo determimatiajor ou
contra os rebeldes” (p. 2-3).
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O problema reconhecido pelo governo, nesse mesoontnto, era como
“educar” os ex-escravos que “ndo eram civilizadgossuiam os vicios de seu estado
anterior”. O governo empreendeu uma grande crurafdamista em defesa de uma
nova ética no trabalho que previa severos caspgos conseguir a reforma moral dos
individuos que insistissem na ociosidade. A perevigia para o0 reincidente na
vagabundagem era de um a trés anos de reclusaoQZER, 2004, p. 50-54).

Os jornais fardo eco dessa cruzada em favor ¢a fedentora do trabalho, em
relatos que se dedicavam a defesa das normasjrtlaes morais e sociais, além de
publicar novelas, resumos de viagens e textos tlmemuclassicos (BAHIA, 1972;
MEDINA, 1979; MAROCCO, 2004). No interior desse du@ foram materializados os
grandes e pequenos acontecimentos da transgressdonelividuos que viviam as
margens do trabalho, que poderiam transformar-ssbjeto perfeito de uma retérica de
defesa da norma, independentemente da sua sitdagatm (MAROCCO, 2004, p. 54-
60).

S&o desta época os planos para mudar o deserdidada@ que pretendia ser
moderna, bela, higiénica e ordenada a semelharsganefx6poles do mundo burgués.
Os jornais fardo a sua parte no projeto de modsga@ do espacgo urbano, com uma
campanha sistematica de difamacéo dos espacoswmai@avam o novo paradigma por
concentrarem os “vagabundos incorrigiveis” ou a®sftutas da mais baixa esfera”,
entre outros tipos indesejaveis, e os lugares wogieiralmente, deveriam ser alvo de
reformas urbanas.

Diariamente, os jornais declinavam sentidos sebses territorios relacionados a
“lugares de enclave", que eram interpenetradozianfafronteira com os espacos da
“cidade da ordem", e a "lugares da excluséo", quadvam uma espécie de cinturdo de
pobreza em torno da "verdadeira" cidade (PESAVENTO99, s/p). Segundo
Pesavento, a linguagem da "alteridade condenadeg’, dglimitava a exclusdo e a
discriminacéo social e que emerge nessas duasdretaadquire sua forma expressiva
nos jornais, cronicas, romances e memorias, no mimnua consolidacdo da cidadania,
a partir do fim do século XIX, até as duas primetécadas do século XX.

Na maior parte das vezes, estas palavras da cetidede, que nos chegam pelos
jornais, crénicas, romances e memorias, sdo entksg®elos documentos oficiais
da municipalidade, ap6s a constatacdo do seu uee p®radores. Portanto, a
nominacdo do cotidiano difunde-se, legitima-se iacérporada pela linguagem
culta, que passa a adotar as classificacoes deonsmte e vulgar, freqiientemente



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Curitiba, PR — 4 a 7 de setembro de 2009

precedidas de comentérios do tipo "assim nomeatm gm/o (...)", "como é
conhecido pelo vulgo (...)" (PESAVENTO, 1999, s/p).

Para os jornais, 0s negros que viviam na Rua GeReranho, antigo Beco do
Bot'a Bica, eram a “pior vizinhanca que se podegima”. Segundo relato de Século
os batuques que realizavam frequientemente aindanm@on provocado o internamento
de nenhum dos vizinhos no hospicio porque o mesmiaaestava em obras. Os
“negrinhos”, segundo o jornal, formavam a “piorinfranca” que se poderia imaginar
(O Séculp 28 de maio, 1882). No Beco do Ceéu, interior ddofia Africana, um
cidadao corria o sério risco de ser esfaqueadowabado (5 de marco, 1896).. Era um
“inferno” (Gazeta da Tardel3 de julho, 1896), uma verdadeira “corte do efim
(Gazetinha 1° de marco, 1896). Ali a contravencdo se comjaiga cor da pele dos
contraventores, que eram sempre o0 negro tal ov@atal, em uma clara aluséo ao seu
recente passado escravista que os distanciavabdecivilizados.

A Colb6nia Africana, situada no cinturdo negro erpotla cidade, se chamava
assim porque era ali que os escravos fugidios m@stam se esconder. Passada a
escraviddo, 0S negros que viviam ou transitavam glgr eram frequentemente
protagonistas de crimes, desordens e bebedeirasntamota, em que denunciava que
o lugar havia se transformado em “quartel genevallthndidos”, &azetinhasugeria
gue a Colonia Africana passasse a se chamar ‘@dorteme” para que o significado da
expressao levasse as pessoas a uma conclusao eagidda sobre o que realmente

ocorria naquele lugar:

A corte do crime, - assim devia chamar-se o samstnte célebre arrabalde desta
cidade e que é conhecido pela denominacdo de @ddricana. (...) A dois passos
da capital, ali ao lado de um arrabalde concosiitiic como € o0 dos Moinhos de
Vento, estabeleceu-se um quartel general de ba{ditide marco, 1896)

Além deste inventario dos “lugares malditos”, omgdistas se dedicavam a
construcdo de figuras de negros. As prostitutas, g@@@mplo, regularmente eram
tratadas como as “crioulas” que chamavam a atepeBopele escura e desafiavam a
ordem por semodus operandnas ruas. Elas eram crioutasturalmente licenciosas”,
foram levadas ao vicio pela necessidade e, a eremal “crioula Domingas”,
embebedavam os jovens como a “crioula Doming@sizétinha 16 de junho, 1898).

Assim, aos “20 anos, estaréo velhas, roidas déla sipelo alcool”:
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(...) Essas infelizes, aos 20 anos, quando assoesto em pleno
vigor, estardo velhas, roidas pela sifilis e p&dod (O Independente,
24 de agosto, 1911).

No Rio de Janeiro, mais ou menos na mesma épocangsta Jodo do Rio
(1997, p. 292), incluia na sua tipologia das m@ienendigas Isabel Ferreira, “mulata
magra e ma”, que costumava pedir esmola tambémmtéusanoite, porque acreditava

que pedir na escuridao era “mais emocionante”.

Os elementos da cena fotografica

As fotografias de Calegari, dos Irmédos Ferrared.dnara formam uma linha
ténue que se rompe com esta intensa producédo igirceal Os negros que eles
fotografaram nao sdo, ou parecem nao ser os magneooram descritos nos relatos
dos jornais. Invariavelmente estdo de pés descealcosm a cabeca levemente inclinada
para baixo, ou, quando enfrentam a nés, espectwdmm o olhar a altura da objetiva
do fotégrafo, como o faz o negro Bernardim Betoagexam no sorriso bonach&o
(Figura 1).

Os fotografos enquadram sem subterfagios o quecearer o que a liberdade
reservou aos negros. Buscam flagrantes do cotigiasdugares ermos em que viviam e
registram composi¢cdes em estudio de individuosiamdn A diferenca em relacdo aos
jornais, que identificavam os negros pela cor de peguida do primeiro nome, ou
apelido, geralmente associando o relato aos lughrgsertenca, € que a intencdo que
exala das fotografias € a de colecionar e organgg@mentos que remetam ao
despreparo para o trabalho em liberdade, as fumgégginais que eram exercidas pelas
criangas, a falta de urbanizacdo dos lugares enogjmegros viviam, ao desalento das

4 Negro, retrato Bernardim Beto, fotografia de VimiGalegari. Fotografia de 193%CERVO DO MUSEU
JOAQUIM FELIZARDO/FOTOTECA SIOMA BREITMAN.
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fisionomias e a pobreza nos corpos mal vestidosmuoenas fotos de estudio, ou,
guando bem vestidos, com trajes a rigor que maecpe guardados de baus, ou pecas
de segunda mao, que provocam um visivel desencominam corpo do modelo.

No retrato dos cinco negros libertos, feito enuidist pelos Irméos Ferrari, ha
um pedestal de madeira macica que forma uma liminical no centro da cena e
organiza em torno de si a composi¢cdo dos modelodré3 negros que estdo de pé se
apoiam nele; dos dois negros sentados, um deles fagsmo, enquanto 0 outro pisa
com os pés descalcos no chdo frio de ladrilhosu(&ig).

Fig. 2

Aqui se insinuam o0s primeiros movimentos de um ojogle
visibilidade/invisibilidade manipulado conscientertee ou nao pelo fotdgrafo em
relacdo ao espaco: a compressdao da cena, paraegselimites correspondam a
dimensao precipua das possibilidades técnicas mtagée parece ter sido ainda mais
marcada pela existéncia do pedestal para quesahbiagsta o lugar precario que estava
reservado a esses corpos nas linhas verticais hggefébram designadas a partir do
centro e que iniciam e terminam exatamente no pegespaco do quadro.

Reforcando estes sentidos, o espaco da profureid@adoto esbarra em uma
parede impenetravel, imediatamente atras do gmy®,se estende como uma tela de
fundo.

O grupo fixa a vista em algo que nos nédo estareadoj que esta ali, diante
deles, mas que ndo é possivel captar; um dos negse esta sentado com 0s pes

firmes no chéo, desvia levemente o olhar formanda linha de fuga em relagcdo aos

® Negros libertos, quarto quartel do século XIXpfpafia dos Irmaos FerrahCERVO DO MUSEU JOAQUIM
FELIZARDO/FOTOTECA SIOMA BREITMAN.
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outros, provavelmente este detalhe fugiu do camlol fotégrafo quando pediu a todos
a atencdo voltada a objetiva para 0 momento dstregi

Sobre o que acontece fora dali h4 elementos doscee organizados pelo
fotégrafo que instigam o espectador a tentar dea uaita no quadro para ver o que
permanece invisivel; a fotografia que chega dogmsaos da a possibilidade de mudar
para essa posicdo. Ha elementos que nos revelame degdaram da escravidao e a
pobreza que ganharam com a liberdade: as roupasdemalinho, os aderecos
improvisados que 0os modelos levam na cabeca, aqubrden os turbantes trazidos
originalmente das tribos africanas, a fisionomigaimavelmente sombria devido a
nostalgia do lugar de origem, o pedestal que remeteonco de madeira em que 0s
escravos eram supliciados e o olhar enviesado dmreentado a nossa direita que,
entre todos do grupo, parece uma figura deslocada.

Na foto de Lunara, ha elementos que evidenciamostu@ do reporter
fotografico em busca de instantaneos do cotidian@abreza. A mao que o menino,
pequeno vendedor ambulante, coloca na cinturayesuge foi orientado e se preparou
para o registro. O ponto de convergéncia do ollearabis negros libertos, por outro
lado, nos faz pensar em uma conversa intima, gqeeeéer sido flagrada a revelia, mas
que, pelo que indica a atitude do menino provavelenéoi planejada anteriormente

entre eles e o fotografo (Figura 3).
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Ha um pequeno objeto que prende a atencédo doecgsal a atitude do menino
indica que foi retirado da grande cesta que elegarem um dos bracos e apoia sobre o
joelho. O homem mais velho segura o objeto cuidadeste com as duas maos e
examina a sua qualidade como se estivesse intdocessacomprar algo para comer que
Ihe fora oferecido minutos antes.

Ao seu lado, com os pés descalcos quase tocaexioeanidade do casaco que
0 negro veste, a mulher permanece quieta a esplieitenas palavras que brevemente
vao ser ditas pelo outro; tem as maos cruzadag ssbjoelhos cobertos por uma saia
que deixa apenas a vista os pés descal¢cos. Dotréenino é o que parece menos
interessado nesta relacdo que se da a dois emapladms da cena do qual nés fomos
totalmente alijados.

No mesmo nivel dos personagens, dividindo o a@sahenino, ha um forno
rudimentar construido de tijolos. Em torno do forhmnara materializa o espaco
domeéstico dos libertos que viviam longe da casadgaO casal esta sentado no chao
de terra em uma pequena clareira que parece terosipada recentemente por eles.
Pela posicao das pernas, a mulher talvez estefadsesobre um banco improvisado; ao
lado dela, um pouco mais abaixo, 0 homem sent@apseaas sobre as cal¢cas, com as
pernas ligeiramente abertas. Nas proximidades, h#menhum objeto com forma
acabada, exceto o forno. Atras do menino e formamda das bordas do quadro, ha
moitas de vegetagdo selvagem. No outro nivel, iat@dliente superior aos personagens,
duas estacas dao apoio ao que, desde o pontotdedwiespectador, se assemelha a

uma estrutura de madeira em construcao.

® Negros libertos, roscas de polvilho, fotografidLdaara. ACERVO DO MUSEU JOAQUIM
FELIZARDO/FOTOTECA SIOMA BREITMAN.
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Uma floresta densa, ao fundo, indica que a egtacescomprimido, limitado
da cena, se contrapde o espaco de profundidadends gue ndo cabem na mesma. Em
mais um lance de seu jogo de visibilidade/invigibille conosco, o fotdgrafo prefere
dar énfase a linha horizontal em que planta osopagens no chdo de terra batida de
uma area provavelmente do “cinturdo de pobrezaPalo Alegre, que ndo apresenta
evidéncias de urbanizacdo. Na sucessdo de linhéisai® que dao consisténcia ao
fundo, o fotografo projeta para o exterior do qoaaicopa das arvores deixando em nés
a sensacdo de que a sua intencao foi mostrar c@nam oposicdo ao conjunto de
elementos enquadrados na cena, o espaco de libegd@adera proibido ao negro e o
lugar provisorio que poderia ser ocupado na peqaaneira.

A presenca do menino transfigura, de certa formnaspaco doméstico. Ele
mostra na mercadoria que oferece ao casal que ércanambulante, mal remunerado
e marginal, introduzido durante a escraviddo p&hegros de ganho”, seguia sendo
uma forma de trabalho reservada aos negros e pgoeewiviam sob o regime de
liberdade.

Lunara vai nos dar pistas mais precisas da vidaga de um casal de negros
em outra fotografia. No registro (Figura 4) dencewio “Deixa disso, nho Joao”, os dois
ocupam o primeiro plano de uma cena que mostriyrato, uma pequena construcao
de barro e telhas dispostas irregularmente. Nogwiplano, nhé Jodo segura entre as
maos uma das maos da mulher que se furta do odtaredvolta-se para o outro lado

onde a mulher esta se comunicando com alguém tfuéoes da nossa vista.

" Negros libertos, deixa disso, nhd Jodo, fotogm@did unara. Fotografia de 1908CERVO DO MUSEU
JOAQUIM FELIZARDO/FOTOTECA SIOMA BREITMAN.
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Nho Jodo estd de pés descalcos. A diferenca desonegros libertos, o
personagem de Lunara ndo cobre a cabeca. A mudharm turbante que nos remete as
semelhancas que tém com a negra descrita antentar{fégura 10). A legenda que
designa a fotografia formula uma interrogacao sabrelacdo que havia entre os dois
personagens e, simultaneamente, instaura a diviita sma possibilidade de assédio
masculino.

Na zona urbana, 0s mesmos sinais aproximam aregeamdos libertos do que
Florestan Fernandes chama de “aparéncia de libgrdBijura 5). Na pose que fazem
para o fotografo os trés negros estdo com os EeEmlges. O desalinho do casaco e as
calcas largas, que provavelmente haviam sido cosieados para um modelo que nao
tinha as mesmas medidas, deformam os seus corpassid, mais um sinal comum: o
desalento em que viviam em liberdade depois dentereido até a maturidade sob o

regime de escravidao.

Fig. 5

Com os grandes cestos sobre a cabeca 0s ex-espaetem estar querendo
demonstrar, com a cumplicidade do fotégrafo, ardeatque o corpo ainda possui. Os
dois negros colocados nas extremidades da cenkbesui os cestos dando sinais de
sua forca de trabalho a quem nos da as costas soquente eles podem ver. O corpo
continua alinhado, apesar da idade que ja avang® pode contemplar na barba
crescida e grisalha. Para dois deles, € possivelema cesta sobre a cabeca e as maos

cuidadosamente descansando sobre as coxas (negorygpa a extremidade esquerda

8 Negros libertos, vendedores ambulantes, autoodbascido. Fotografia do final do século XWXCERVO DO
MUSEU JOAQUIM FELIZARDO/FOTOTECA SIOMA BREITMAN.
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da composicdo) ou deixar que uma delas segureoggorente o polegar da outra
(negro da nossa direita).

O negro do centro, entretanto, no momento do tregperdeu o controle do
cesto e para nés, espectadores, ficou evidente@udavia nada dentro dele, que a
demonstracao de equilibrio e forca estava sendiwo iprovavelmente, feita com cestos
vazios. O negro do centro levantou as maos e casnnednteve o cesto no devido lugar
mostrando o que néo fora planejado para a cena.

A revelia do fotografo que pode ter calculado amsntrés negros os efeitos
positivos de uma composicéo de elogio ao trabalhdhabilidade, para tentar mostra-
los bem integrados ao projeto de represséo a damsj 0 negro do centro, com o gesto
abrupto para amparar o cesto, deslocou o objetwoedresentacdo: da aparéncia de
habilidade e for¢ca de trabalho para a precariedadgque viviam.

Com o gesto, o negro do centro da fotografia deixargir as camadas que
estdo abaixo da materialidade discursiva: a pobrgzea reflete no pormenor
incontrolavel da costura desfeita das duas mangadtura dos cotovelos, por onde sai
um pano claro, que poderia ser da camisa, se rs&e f pedaco escuro, que aparece
com a abertura do casaco, na altura da cintura attelm, e que incide diretamente
sobre nos.

Calegari compde uma cena de rua com duas criaregss (Figura 1). O
menino veste um casaco largo, calgas que vao at@om@baixo dos joelhos, que estdo
descosturadas na altura do joelho, a nossa dig@wtastido comprido da menina deixa a
mostra apenas 0s tornozelos. Ambos estdo desc&lons.o resto do corpo, 0s pes
iniciam os dois eixos verticais perfeitamente @dot sobre a calcada que estruturam a

composicao e fixam o arremate da moldura.

16



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Curitiba, PR — 4 a 7 de setembro de 2009

No nivel projetado imediatamente as suas costdetégrafo comprime os
vasos com flores que as criancas ofereciam ao @sl@acena principal onde as flores
sao exibidas em dois buqués que ambas acomodardatdasamente no lado direito do
corpo. Se nos desfizermos da bela composicdo, dara@io ao jogo de
visibilidade/invisibilidade em que Calegari parestar querendo nos envolver, tal visao
nos remete a cena organizada décadas atras, wgafa@odos irmédos Ferrari (Figura
10). Numa ou noutra, a idéia fundamental se redepobreza dos negros que, para
sobreviver e dar alguma estabilidade a familisgrinsn as criangas precocemente no

mercado de trabalho.

Consideracdes conclusivas

O pequeno acervo de fotografias apresentado pecuogdar que o qué foi
enunciado por aqueles fotografos possa deslodariar lde fundacdo do fotojonalismo
para uma regido privilegiada situada as margengoduais.

Como ja vimos em outros estudos que vém reforgarhegotese (MAROCCO,
2006), o olhar fotografico, que incide sobre ossrmdiversos objetos, no caso do
presente artigo, o negro, e organiza cenas daiautidde oitocentista, rompe com as
versodes histéricas que vinculam o marco fundacidoafotojornalismo a técnica de
reproducéo da fotografia nos jornais. O socidlagg®e e Souza Martins nos sugere que

esta producdo ndo era isolada e que tinha certengeaco com uma colecdo de

® :Negros — criangas no esttidio, fotografia de Vizglalegari, italiano (1868). Fotografia de 19BCERVO DO
MUSEU JOAQUIM FELIZARDO/FOTOTECA SIOMA BREITMAN.
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fotografias de pessoas feitas em Londres, no sétXpem que o fotdégrafo explora
cenarios improprios a ostentacdo — o oposto daliesttlna composicao fotografica,
para traduzir em imagens as contradi¢cdes socfaditicas (2008, p. 21).

Ao retirar de seu sono secular o que permaneciaaba linha de visibilidade
das imagens e sem classificacdo na historiognafia analise das mesmas no presente
nos dira outras coisas, a medida que a fotografiaseu processo de constituicao
percorre historicamente o eixo pratica discursaf@es-conhecimento. Que ali, onde ndo
havia condicdes de reproducdo nos jornais, ja sknedga um “territorio
arqueol6gicd™, uma prética fotogréfica que apresentava atributo que viria a ser
fotojornalismo, nas imagens de Rosenthal, por elem@ que ja se ocupa do
reconhecimento do presente que lhe correspondeapéoas para fragmenta-lo em
imagens ilustrativas, mas como uma forma de “cantedo visual do mundo”
(MARTINS, 2008, p. 102).

Trata-se de uma pratica fotografica que vai de mnae@s versdes dos jornais
que ignoravam as condi¢cdes de pobreza e sofrimemtoambos os regimes, de
escraviddo e liberdade. Neste sentido, essas &iagyr assim como a producdo ja
estudada de fotografos alemdaes radicados no BMAROCCO, 2006), se ocupariam
precocemente de reconhecer um acontecimento denpees escraviddo. No caso dos
alemées Stahl e Klumb, as imagens materializaramegoo em suas multiplas funcdes
durante o regime escravocrata: como objeto de @stadtropométricos, nos servigos
domésticos, geralmente amas de leite, em estreixdnidade com as criangas brancas,
e nas ruas da cidade, para demonstrar 0s sina@shaeissido e sofrimento dos corpos.
No caso dos Irméos Ferrari, Calegari e Lunara, aacteristicas do vestuario, o
trabalho infantil precoce e o ambiente domésticogem se organizam dao a dimensao
da “liberdade aparente” que se seguiu ao regimmaasrata. O que se fez visivel na
composicao fotografica sugere o estreito parentgseoestas fotografias tém com o
trabalho de varios fotografos brasileiros conterapeos a medida que os Irmaos
Ferrari, Calegari e Lunara traduzem uma linha geesssao visual da consciéncia social
em imagens arcanas das contradicdes sociais dcg®litta sua propria época
(MARTINS, 2008, p. 21).

10 Os territérios arqueoldégicos, diz Foucault, podamavessar textos literarios ou filoséficos, bermoatextos
cientificos: “O saber ndo esta contido somente emoathstracdes; pode estar também em ficcdes, refiexd
narrativas, regulamentos institucionais, decisGeBtigas. [...] O territério arqueolégico da Gramat geral
compreende tanto os devaneios de Fabre d'Olivet jgmais receberam status cientifico e se inscreaas no
registro do pensamento mistico) quanto a analisepdaposi¢des atributivas (que era entdo aceita &duz da
evidéncia e na qual a gramatica gerativa pode hexam, hoje, sua verdade prefigurada” (1995, p).208
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