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Resumo

Este texto apresenta o processo de elaboragcdo @msaio fotogréfico, posteriormente
transformado no livro-objet®eter-se Pretende-se tracar, com isso, um percurso da
pesquisa visual que encontra na analise da imagemestudo do processo de criacao
elementos essenciais nas etapas de pesquisa, vogleglicdo do material fotogréfico.

O texto procura ressaltar a articulacdo do fazegfafico com o design, e evidenciar as
estratégias artisticas nesse procedimento, sobratudonsiderar que, conceitualmente,
o deslocamento da funcdo de prova da realidade-g&rprerrogativa para discussdes
que, como esta, pensam a Fotografia inserida nosegsos artisticos e regida por
metodologias "proprias" a esse campo disciplinar.

Palavras-chave:fotografia; poéticas e processos da cena; artieiraulivro de artista.

Pesquisa visual, teorias: a titulo de introducéo

Se ha& um aporte tedrico neste trabalho, ele cumeste surgiu justamente da
necessidade de olhar para uma teoria propria apcaas imagens para sua analise e
interpretacdo. Para isso, foi preciso descolaralisenda imagem e 0 processo criativo
na elaboracdo de um ensaio fotografico de teoxtsieres a ele. O que se pretende
dizer é que, em geral, para pensar o discursorfafiog, numa narrativa, numa edicéo,
num ensaio, ou mesmo numa imagem isoladamentezamtdse expedientes
emprestados de disciplinas que fazem excelentégceeremo instrumentos possiveis
para diferentes analises, mas nédo especificampansagens.

Por que n&o olhar diretamente para as imagensseceatextos de producao, isto €, seu

processo criativo, ou ainda sua "construcdo e demmem”, como propde Boris

! Trabalho apresentado no GP Fotografia — EncomtsoNticleos de Pesquisa em Comunicacédo, evento cemgon
do XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comurécag
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Kossoy (2007)? Nao seria isso suficiente para drexonos um caminho proprio as
imagens para sua producdo e andlise critica? Asidemarmos que, ontologicamente,
uma das funcdes da imagem € recuperar 0 ausentestaia exatamente no néo visto,
na auséncia, boa parte de seu "significado"? Cezer tda plasticidade das imagens um
objeto de pesquisa? Kossoy (2007) nos leva a FsteicamA realidade figurativa:
Elementos estruturais de Sociologia da Agmbrando que esse autor afirma estar o
pensamento plastico "mal estudado” até aquele moren

Para pensar uma pratica dessas questdes tragoegtado um ensaio fotografico,
posteriormente transformado no livro-obj&eter-se Aqui, ele configura o que estou
denominando pesquisa visual, uma vez que o pontpad&la sdo seu processo de
realizacdo e suas imagens editadas num produtbynaobjeto ou livro de artista.

As premissas para a discussdo devem considerar gu@ise da imagem e o estudo do
processo de criacdo sdo essenciais nas etapa®digcio e edicdo de um material
fotogréfico. O texto procura articular o fazer fgtéfico com o design, e evidenciar as
estratégias artisticas nesse procedimento, sobratudonsiderar que, conceitualmente,
o deslocamento da funcédo da Fotografia como pravealidade torna-se prerrogativa
para discussdes que, como esta, pensam a Fotogsdigda nos processos artisticos,
uma Fotografia como forma de expressao, regidanmodologias "proprias" a esse
campo disciplinar. Haveria metodologias prépriageaquisa visual? Silvio Zamboni
(2001), entre outros autores, ilumina esse campgaeiplinar discorrendo sobre a
pesquisa em linguagens visuais.

Este trabalho propde, no fundo, uma reflexdo séiegrafar, editar, olhar para as
imagens — uma pesquisa visual que pretende dratoga o tedrico e, modestamente,
tocar o pensamento plastico defendido por Franc#stees, porém, € preciso localizar
esse campo de pesquisa para situa-lo com algumortmnfsabendo-se que se
concentram nele estudos que "consideram a obrata ga ponto de vista de seu
processo de instauracdo”, como nos diz Elida @essb artigoA arte de encontrar
aquilo que ndo estamos procurandiabe ressaltar que a relacdo entre teoria e isasqu
€ problemética. A propdsito da pesquisa em artasis, Tessler nos lembra que talvez

a funcéo do artista no meio académico:

3 Pierre Francastel, A realidade figurativa: Elernsrestruturais de Sociologia da Arte, S0 Paulspeetiva, 1982,
p.3. Cabe lembrar que as reflexdes do autor sédéaiald de 1950.



seja criar lugares para as perguntas sem respesidsntes, assegurando
espaco para suas ressonancias, acreditando nodealona pesquisa em torno
delas [...] para ultrapassar antigas questfes caigaeam por configurar um

contexto marcado por uma esquize, uma fenda, ceatta o fazer e o pensar,
estando de um lado o artista que cria e de outacadémico o intelectual que
articula ideias, teorias e criticas [...] uma déeraativas (ndo a Unica) do artista
contemporaneo € a pesquisa, onde a estratégiagegéa capaz de reunir as
atividades de producéo e reflexéo.

Neste trabalho observa-se, assim, um fendmeno rédiog, visual, artistico (o
processo) e pretende-se construir um olhar sobiezer. "O fazer [...] requer uma
dimensao reflexiva que permita o estabelecimentaeticdes precisas [...J" De
qualquer forma, ndo consigo saber ao certo se tedtms colocacdes justificam
transformar a questao proposta em objeto de pesquisa vez que, apesar dos diversos
referenciais tedricos possiveis, trata-se de ue @psolutamente experimental. Assim

sera aqui tratada. A experiéncia, entao.

Deter-se, anos depois

Entre os ensaios realizados em muitos anos deladiwifotografica, elegi um que me
pareceu bastante oportuno no momento como estuclsdepara a reflexado proposta na
introducéo deste texto. O ensaio fotografeier-sefoi formulado originalmente como
um trabalho de conclusdo de curso, apresentadsciplidia Projeto Experimental em
Jornalismo, na Escola de Comunicacdes e Artes deetdidade de Sao Paulo, em
1991, com orientagéo do prof. dr. Ciro Marcondéisd-i

As imagens, realizadas na Casa de Detencao inalagena 1956 e desativada em 2002,
na cidade de Sao Paulo, e conhecida como Caramwdiginaram um "livro de artista”
que, a época, ndo era propriamente o objeto desdid&c embora, em virtude de sua
condicdo, de sua materialidade, das técnicas adissatilizadas para sua producdo,
antes do advento da tecnologia digital, promovasse dialogo entre a imagem
fotografica e a exploracdo dos campos da arte erdgeto grafico sem, sequer
imaginar-se um livro-objeto — denominagao que rege#penas quando se deram as
primeiras reflexdes sobre esse tema, muito tempoisle

O objetivo do trabalho, naquele momento, era e&plordocumentarismo fotografico e,

ideologicamente, transcender uma reportagem diédm 0 que Se convencionaria

4 Prefacio de Rodrigo Naves para Giulio Carlo Argare Moderna. Do iluminismo aos movimentos
contemporaneos, Sao Paulo, Companhia das Let@8, 20
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chamar de projeto em continuidade, ensaio em pdafade, etc. Entretanto o que, de
fato, acorreu é que se deu uma experimentacddcassétore o tema cuja dimenséo
conceitual ndo era prevista naquele contexto deugém. O curioso é que o ato criativo
la esteve alojado desde sempre. E que "a intimidd@ecriacdo guarda uma
movimentacao intensa e uma vasta diversidade dsbiliades de obras” Trata-se,
portanto, de uma busca constante, um processo wgag&@# — 0 que permite retomar
este ensaio tantos anos depois e entendé-lo com@esquisa visual.

Deter-sepassou todos estes anos aprisionado numa gaesj@gega de algum destino.
Ele representa uma época em que se delineava a pelgdFotografia como objeto de
trabalho e pesquisa, em que o olhar era bastanéedidescontaminado — olhar imune
ao dominio de todos os codigos, isento de impaosi¢céaceituais ou técnicas, o olhar
que se ganha (ou se perderia?) ao longo do tengdigQrava-se como um tipo de
producdo fotogréafica proprio a fotografia documenieneficidria do conteddo, dos
limites da representacao de uma realidade soSiadan Sontag (1987), no liv@ontra

a interpretacaaafirma:

Mesmo nos tempos modernos, quando a maioria dégaarte criticos ja
abandonou a teoria da arte como representacdo deaatidade exterior em
favor da teoria da arte como expresséao subjetieéeraento principal da teoria
mimética persiste. Quer nossa concepcao de obeatelaitiize o modelo do
retrato, da representacao (a arte como um reteatealidade), quer o modelo
de uma afirmacéo (arte como a afirmacéo do artistadntetdo ainda vem em
primeiro lugar.

Entretanto, olhado hoje tanto tempo depois, tamssidos e tantas experiéncias
pessoais e profissionais depois, € possivel intgreg ja havia nele uma proposta de
articulacdes outras que transcenderiam essa ataggib inicial. Barthes, ek camara
clara, ja nos diz de uma espécieideclassificacdada Fotografia.

A origem do trabalho esteve na harmonia entre imagéexto, na tentativa de romper
com o apressado da reportagem diaria; considersmdoexisténcia dos sujeitos diante
da lente e por tras dela; considerando suas lastpdara a configuracdo da imagem. O
firme propdsito inicial, de fotégrafa iniciante,aecontar historias de vida tendo como

elemento os retratos dos habitantes da Casa dadaetelo Carandiru, zona norte da

® Cecilia Almeida Salles, A intimidade da criaciordgentacéo do livro Edith Derdyk, Linha de Horizomtor uma
poética do ato criador, Sao Paulo, Escuta, 20015.p.
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cidade de Sao Paulo, onde viviam na época cercaetie mil detentos. Retrato,
documento e realidade seriam as chaves, ndo foskeque da primeira visita e dos
encontros subsequentes que transformaram compla@nte que seria a "pauta”
daquele trabalho.

Assim que adentrei o Pavilhdo Dois, local dos meagee trabalhavam para reduzir a
pena, soou-se um apito e fez-se um siléncio. Te#gofevantaram, maos para tras,
cabeca baixa. Eu era uma visita e como tal meresjzeito. Regra da cadeia. Naquele
momento pensei que ndo seria possivel, em tdo gengoo — seriam pouco mais de
meia dulzia de visitas de cerca de trés horas cada—urealizar qualquer trabalho de
fotografia documental que se pretendesse aprofandsda vez que seriam necessarias
insercdes continuas capazes de dar conta do®setpa¢ se pretendia, nesse momento,

tomar.

No ato criador, o artista passa da intencao szegald através de uma cadeia de
reacdes totalmente subjetiva. Sua luta pela rediizé uma série de esforcos,
sofrimentos, safisfacdes, recusas, decisbes queEmmao podem e nao devem
ser totalmente conscientes, pelo menos no plagticest

Num confronto entre a intencéo e a realizacdoewatos foram abandonados a medida
que fui me dando conta da explosdo do ambientetdiano daquele lugar. O espago,
a espacialidadé se sobrep6s. Julguei que seria preciso criar vimulidade para o
imaginario da Casa, o espaco de 80 mil metros gdadrdivididos em pavilhdes. A
paisagem desprovida de cor acentuava a obtencawrmteastes. Formas e linhas
emolduravam o isolamento Declarada a distanciaparagéo da rua, pela muralha que
se estendia soberana. Objetos desoléip®1) faziam o imaginario do lugar. Luzes,
sombras, simetrias em sua ocupacdo e muitos vézg82). O gradil, de onde o
homem era visto como fragmento. Do quadro parapelpa fotografia vai aos poucos
se transformando em uma ac&o de design, libers@uloeferente. Construifla

N&o se tratou de registro do mundo carcerario,araselador de um conceito, isto €, a
representacdo de um homem que, de fato, ndo exiistmarcado que foi pela excluséo

(fig.03). No conjunto de decisbes técnicas e estéticaamfartilizadas a duplicacdo e

® Marcel Duchamp, O ato criador in Gregory Battockjdva arte, S&o Paulo, Perspectiva, 1975.
" Sobre esse conceito convém estudar os escritosatécia D'Alessio Ferrara.

8 Sobre esse conceito convém estudar os escrilsmiique Baqué, sobre a "plasticidade” da imageogfafica.
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inversao dos negativos preto-e-branco para produigiainda mais espago livre
(paradoxalmente) na péagiffay.04), no momento da selecdo das imagens e edicao final.
Foi quando se percebeu a relacdo direta entre jartorde imagens e sua necessidade
de materialidade que apenas o objeto livro danmacde apreender.

A materialidade fotogréfica diferencia-se de suacfio de testemunha e documento,
ampliando seus sentidos, o que pode nos levar sapem suas articulacbes com as
artes e o design. "E na organizacdo desses siggosdrados em uma fotografia e na
linguagem proporcionada pelo olhar fotograficq flue a fotografia apresenta-se como
uma acgao de design" (Watanabe, 2004: 133), maxueriéncia do que de registro fiel
do mundo que a circunda. E hoje uma tarefa mutijlisar alocada em instalacées,
transformada em objeto, em livros-objeto, propid@routras ordenacdes estruturais
para além do bidimensional, muitas vezes.

Relacbes espaciais — elementos pertencentes #&ezemtda imagem fotografica,
mobilizam a realizacdo do ensaio, portanto. E oiamté que fornece a moldura
necessaria e isso se da em tarefas compartilhatds: na construcdo das paginas do
livro que contém a edicéo final das imagens, qudatante o fazer fotografico — como
se de uma indeterminacgao, surgisse a forma quesaocetomaria posteriormente. Os
homens séo retratados como sombras, ou isoladosbj@®s compdem o arsenal da
vivéncia. Passagens denunciam o transito interno.

A construcao da visualidade ebeter-sese da por meio de uma apropriacao espacial
que extrapola o olhar fotogréafico. A ideia de ardio dos espacos, a ideia de inserir
na imagem mesmo 0 que ndo podia ser mostrado, poy de duplos, reflexos,
sombras, remexem com o referente a medida quelozti ao mesmo tempo, o dilui
transformando-o. O que exalta o procedimento faftgy como estratégia de criacdo
de espacos discursivos, para além da representigaal. Transformam-se em
imagens-péginas de livro imaginario, imaginadoisacb? Dessa forma as imagens
resultam em um livro-objeto. A artista plasticatBdderdyk (2001:66) refere-se assim

ao processo de edicao:

Escolher e selecionar significa reconhecer, organimomear, categorizar,

capturando valores que em cada imagem é depositadie|a extraida. Haveria

uma ordem anterior ou um saber prévio orientantis esticulacdes manhosas
dos sentidos da mente, inventora de analogiasespandéncias [...]
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Se pensarmos que o design ordena esteticamenienosnéds em uma peca gréfica,
(Villas-Boas, 1998) sua relagdo com a fotografiseseeita, uma vez que ambos sao
agentes transformadores, dispostos também a unr fatistico. O projeto de
planejamento visual do volunigeter-se,que foi elaborado em processo colaborativo
pelo artista multimidia Newton Yamassaki, ao finedtabelece mais um canal de
significados, permitindo que seja tratado como wmo-objeto, segundo as definicdes
de Silveira (2004:152): "Para ser um livro de &ati® publicacdo deve proporcionar
uma emocao particular e a afirmacdo de sua unidadepcada pela relacdo entre
forma e conteldo, podendo, mesmo, o conteldo@@paia forma, ou vice-versa."

Aqui chamado de "planejamento visual”, o desigsigeifica as relacbes de forma e
conteudo do ensaio fotografico, redefinindo, como,sa funcdo do fotografo. A
concepcao modernista e essencialista de Greerdeggndo o qual cada arte possuiria
"um campo proéprio e singular [...] coincidindo condo aquilo que a natureza de seu
meio tem de Unico" (Crimp, 1998) pode ser resgasapi As especificidades revelam
novas esséncias no fazer fotografico, incorporandcas midias, como o design, por
exemplo.

Assim, Deter-seé concebido com a finalidade de explorar a adas@&ses campos de
conhecimento e produgdo. S&0 muitos 0s experimefigosis que se baseiam nessa
estratégia de ordenamento grafico, o que dificslta classificacdo. Trata-se de um
suporte poético que abriga elementos sensiveis faIjamenta expressiva esta
justamente na capacidade de estabelecer conexieplataformas hibridas. Pretende-
se "des-funcionalizado”, € um fazer "inutil", cornodefine a artista plastica Edith
Derdyk, que ultrapassa a funcionalidade das artes gsafam propiciar novas
narrativas. A fotografia aqui permite pensa-lo emja interagdo com o campo das
artes e do design, uma vez que também remonta cas@er de impressdo, como nos
diz Silveira (2004: 145):

Talvez a fotografia encontre o seu melhor espacpagna impressa, o que
proporcionaria a atencdo e o contato muito proxirfeqpse as paredes das
galerias raramente conseguem oferecer) [...] exisiz profusdo de livros [...]
em que a concepcao do todo iguala ou ultrapassaidades fotograficas que o
formam.

° Edith Derdyk, Linha de horizonte, Por uma poétioaato criador, Sdo Paulo, Escuta, 2001, p.28



A imagerie para concluir

Criado um espaco para as "perguntas sem respostiEstes”, aquelas postadas no
inicio deste texto, declara-se um desejo de irde¢@®o que, a considerar a abordagem
do processo criativo, devera se dar aqui olhando¥spouco para as imagens.

Uma delas, talvez desconhecida no momento do emséévencia-se num classico do
fotégrafo francés André Kertész (1894-1985)pouso do pombfig.05)™°, feita em
Nova York em 1960. Um pombo é flagrado em pleno diamte de casas que haviam
sido demolidas nos arredores da Rua 59. "Tiveia ukssa foto na época em que vivia
em Paris, onde também vi velhas casas destruigas éotografa-las com um pombo.
Mas o pombo nunca chegou. Aqui, em Nova York, senesperei. Voltei a0 mesmo
lugar vérias vezes, mas nada acontecia. Até ondigue vi o pombo solitarioDois ou
trés disparos, e a foto estava feita. Havia espe3@danos por aquele instante, que pode
se repetir. A cena estava por acontecer, o fotdgraperava que ela acontecesse. Em
Paris, ele imaginou, anos antes, que poderia comparimagem como aquela em local
semelhante. Mas o passaro ndo estava disponiveloada no territorio escolhido.

Teria sido essa imagem uma interferéncia geradagaeda que fecha o liviDeter-se
(fig.06)? Teria sido vista em época anterior ao trabalhp8gsivel, uma vez que era um
periodo de descoberta dos fotografos, da hist@rifotbgrafia. E possivel. Uma rede
complexa poderia ter-se estabelecido. Para Cédihaida Salles (2006: 119) € preciso
"observar os modos como as redes do pensamentaagaccse desenvolvem, ou seja,
de que sao feitas as inferéncias responsaveigipstmvolvimento da obra". O contexto
social da foto do pombo em pleno voo tomada no rcima € evidente. O que pode
chamar a atencdo € como ela, ingenuamente atéssseia a imagem classica da
histéria da fotografia e, posteriormente, como pous paginagdo — a imagem aberta,
no alto da pagina; o corte, apenas um dos pomi@gagina seguinte, o preto Ihe
fazendo fundo, dando-lhe destaque, isolado no csumperior, mostrando que haveria

um percurso ainda a fazer.

10 André Kertész, Kertész on Kertész. Abbeville Brégew York, 1985, p.100. This was taken aroundh Steet
where they had demolished the houses, and | sageampflying in and out. The original idea for thpkotograph
dates back to my days in Paris, where | also samesald run-down houses and wanted to photograph théth a
pigeon. But the pigeon never came. Here in New Yak and waited. Time and time again | went ladke same
place, but it was never right. Then one day | dasvibnely pigeon. | took maybe two or three picsufEhe moment
was there. | had waited maybe thirty years for thstant.



O artista espera, pacientemente, aquilo que padienpensavel hoje, podendo
ser pensado amanha em um processo de maturacaégigedotal dedicacdo. A
criacdo é assumida em sua natureza de busca denstateces, escolhas,
avancos, retornos. E o tempo da criacéo artistica.

Certamente muito a percorrer. "Deter-se, e dgpaisr de novo: eis 0 que € pensar.”

(Valéry, 1997: 119).

(fig. 01) Objetos emolduram o imaginario do carcere. Nadexlia imagem rente a margem superior, leva o olhar
para o alto das grandes janelas — grades a sepawamdo exterior.

M Cecilia Aimeida Salles, id.p.07.
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(fig.02) A exclusao é marcada por luzes, sombras e vazios.
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(fig.03) No confronto entre intencéo e realizagdo, ostatrderam lugar a exploracédo do ambiente.

(fig.04) A inversao desta imagem e seu rebatimento em agiagpespelhada acentuou a espacialidade.
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(fig. 05)André KertészQ pouso do pombhdNew York, 1960
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(fig. 06)Imagens que fecham a edicéolker-se provavel referéncia @ pouso do pomhale Kertész.
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