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Resumo

O presente trabalho € parte de uma pesquisa queot®m objetivo principal investigar

o lugar que a fotografia ocupa enquanto grafiaigarddora de memarias étnicas e
suas imbricagbes com marcas de memoria advindaslagbes comunicacionais do
cotidiano. O texto aqui apresentado abrange umobivos especificos da referida
investigacdo; nele, busco contextualizar o desemaehto da fotografia, atentando
para as suas relacées com a imagem e para a sugdmsio processo de midiatizacao,
a fim de entender como este desenvolvimento comfigu producdo de memorias
sociais.
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Introducao

Desde o seu surgimento, ainda em meados do sétd|caXotografia sempre
foi pensada como uma importante técnica de pres&ovda memoria de determinado
fato e/ou grupo. Na verdade, ela nasce com o wbjeke aprimorar os retratos — até
entdo feitos pela mao de pintores — demandadoamarnova sociedade burguesa que
queria dar visibilidade a sua ascenséo econonscaial (LOPES, 1998). Com o passar
dos anos, e gracas ao seu desenvolvimento téenfotografia torna-se democratica e,
0 que até entdo era privilégio de poucos, vai seediinando gradativamente para todas
as camadas da populacdo. Em poucas décadas, dsegadicionais albuns de familia,
passando a inserir-se de vez nos processos déuigAstdas memadrias sociais.

Entretanto, muitos anos antes da imagem técnicest@ arte rupestre, que pode
ser considerada uma das primeiras formas de pegsgrvda memodria através da
representacdo visual. Mais tarde, isso também weantacer com as chamadas
“férmulas” iconograficas, durante o Renascimentivave@s do desenvolvimento de
monumentos comemorativos e do documento escrite,rgonpem com a logica de

transmissdo restrita a oralidade; até o surgimetédouma nova etapa, com a
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reprodutibilidade técnica — referida por Benjanii@g4) —, quando as memarias sociais
passam a ser constituidas por imagens reproduzidagrie.

Considerando este largo e complexo processo lustgie envolve a relacdo
entre imagem e memoria, 0 objetivo principal desseto € refletir sobre o
desenvolvimento da fotografia, atentando para as slacdes com a imagem e para a
sua insercao no processo de midiatizacéo, a fientBnder como este desenvolvimento
configura a producdo de memérias soéidara isso, busco refletir sobre a participacéo
da fotografia (e, antes dela, da imagem) na coitgid das memorias sociais; analisar
as mudancas nestas memorias quando a fotograféa @asigurar num contexto de
midiatizacdo; por fim, avaliar as alteracdes praedas pelo ambiente digital na forma
com que as pessoas passaram a se relacionar comagens e, por consequéncia,
descobrir as implicacdes desse processo para agamde memaorias sociais.

O pre-fotografico

Em sua obra sobre o desenvolvimento dos meiosrdardoagéo — desdegrito
até chegano satélite—, Costella (1984) afirma que essa historia tei@a quando os
antigos primatas comecaram a estabelecer um poocaswla rudimentar de
comunicacdo. Com a utilizacdo de sons e mimicagrioseiros hominideos foram
expressando, através de mensagens (gestuais dasfglaeterminados objetos e/ou
intencdes. Mais tarde, o homem aprendeu a repnmodoelio desenhoa figura de
animais, plantas e cenas da natureza e de seuanotidEste argumento indica que a
arte rupestre representou uma das primeiras tesstatio homem em materializar o que
se pode chamar daréteses externas de memdridfinal, do ponto de vista de seu
repertério, composto basicamente por formas humanasimais, além de figuras
fantasticas, objetos e cenas domeésticas ou ddhoalgapossivel falar em dois tipos de

arte: primeiro, em uma inscricdo que “afirma umaspnca” por meio da representacao

4 O presente trabalho é parte de uma pesquisa qhe gesenvolvendo no meu Trabalho de Concluséa,ro de
Comunicagao Social — Jornalismo. Nela, o objetivalge investigar o lugar que a fotografia ocupauemdip grafia
configuradora de memodria étnica e suas imbricagd®s 0S processos comunicacionais na constituicatasle
memorias. A pesquisa esta sendo orientada pela.®B¥cd. Jiani Adriana Bonin.

® De acordo com Montesperelli (2004), as protesememaria seriam formas de exteriorizacdo da memtais
como os testemunhos, arquivos, textos, imagenisneaduilo que agem sobre a memdaria remodelandonselo de
se configurar, de compartilhamento social.
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de maos, pés e figuras; segundo, em outra que tsentido de "testemunho”, ao
representar visualmente narrativas, eventos, @namos.

Através do desenvolvimento das pinturas rupestrese,—mais tarde,
possivelmente por volta de 4.000 a.C., da esciittgraficd — o homem consegue
vencer o desafio de manter registrada a sua menwrpe até entdo era possivel,
apenas, através da transmissao pela oralidadeoReequéncia disso, ao fixar e manter
visivelao longo do tempo essas historias, podemos diEochomem estaria criando
uma das primeiras formas gedteses externas de memoriaatravés da imagem — da
qual se tem conhecimento.

Ao teorizar sobre o processo de rememoracdo pelgem, Aumont (1995, p.
84) observa que, em diferentes periodos da his@maemaria social foi condicionada
por distintas narrativas iconograficas, cada quastuida a partir de determinados
codigos e linguagens visuais. O autor explica @i#®,0 Renascimento, a arte sempre
“utilizava as mesmas ‘formulas’ iconograficas, r@genas para figurar as personagens
sagradas, mas para representar as cenas cangiieas; p. 84). Em ambos os casos,
mesmo partindo de um fundamento ideoldgico que estdo mais atrelado a um
espirito de exaltacdo/glorificacdo, € possivel g@ec uma preocupagdo em se eternizar
a histéria de determinado grupo/periodo com o eugd imagem, assim como atraves
de um tipo especifico de narrativa. Tomando comder@&acia a questdo
comunicacional, essas tipologias iconograficas esmprtam relevantes rituais
memorialistico% desenvolvidos através do uso da imagem (assim ¢amos outros
exemplos que se tem conhecimento ao longo da idistdrhumanidade).

O historiador francés Jacques Le Goff (1996) realam estudo profundo sobre
o desenvolvimento da memdéria, desde o periodo dahiBtoria até o mundo
contemporaneo. Entre suas contribuicdes, ele aup@nsar como o0 aparecimento da
escrita esta ligado a uma profunda transformacamelaodria coletiva. Para o autor,
com o advento da escrita, a memoria coletiva dedemvduas novas formas de

memoéria: uma primeira, assumindo formas de insgricAm o desenvolvimento de

® Fonte: Enciclopédia Itati Cultural de Artes Visu&isponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/erojmedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cdbete=5354
>. Acesso em: 13 jan. 2009.

7 “A escrita pictografica ou hieroglifica consistiia representacéo desenhada de objetos concratosnfto, em
sucessao, um relato coerente. Gradualmente algsses sinais tomaram um sentido convencional enaassa
designar conceitos abstratos, tornando-os ideografkeresceram-se, depois, silabas que, articulddemaram
palavras”. (COSTELLA, 1984, p. 13).

8 A este respeito, cabe referir também as contiitmsicde Philippe Dubois (1993) acercaaite de memoria
presentes no livro “O ato fotogréafico e outros esa
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monumentos comemorativos para celebrar aconteaisiemportantes; uma segunda,
através do documento escrito, servindo como um zananento de informacdes,

rompendo definitivamente com a légica restrita aged transmissdo do conhecimento
através da oralidade. Além disso, a partir dasidere;des do historiador, é possivel
compreender que, durante o periodo da Idade M&aiemoria coletiva também sofreu

mudancas fundamentais, acarretadas pela crist@@uzaga memoria, desenvolvimento
da memoria dos mortos (principalmente dos santagparticdo da memdaria coletiva

(GOFF, 1996).

Realizando um salto cronolégico — afinal, o obtikessa contextualizacdo néo
€ encerrar a discussdo sobre os exemplos de sumEtémagem-memoria que se
desenvolveram durante mré-fotografico mas, sim, recuperar aspectos e momentos
importantes desse periodo —, penso que BenjamB#)18az consideracdes relevantes
ao refletir sobre a reproducéo técnica da obrartie Rara ele, com a litogratiaa
técnica de reproducéo atinge uma nova etapa. 8soi¢, pela primeira vez na historia,
ela — seja nos primordios da imprensa moderna,esejaanto técnica de trabalho para
0s artistas — representou uma forma mais abrangentdisseminacdo das imagens,
assim como ja havia acontecido com a xilogravurgrazura em metal, entre outras
técnicas que a antecederam. Nesse contexto, évglopshsar que o avango técnico
trouxe alteracbes na forma com que as pessoasrgrasaaconstituir memoria; afinal,
com a imagem sendo reproduzida em série e difuridma sociedade, a constituicdo
das memdrias sociais comecaram a passar tambéayeadnais, pela instancia de um
suporte visual.

Da escrita com a pedrgara aescrita com a U2 (fotografia) passaram-se
poucas décadas. Entretanto, as mudancas verificaglaelagdo entre imagem e
memoéria a partir dessa evolugdo tecnoldgica sacsiderveis. Isso porque, a
descoberta de uma superficie fotossensivel capadixde essa nova grafia vai

possibilitar uma profunda transformacéo na vivéegigerimentacdo espaco-temporal,

° A litografia (delithos, "pedra" egraphein "escrever") é descoberta no final do século Xytt Aloys Senefelder
(1771 - 1834), dramaturgo da Bavaria que busca em econdmico de imprimir suas pec¢as de teatratdfse de
um método de impressdo a partir de imagem deserdwdmla base, em geral de calcério especial, cadeomo
‘pedra litogréfica’. Apds desenho feito com materigordurosos (lapis, bastéo, pasta etc.), a pe&dratada com
solugBes quimicas e agua que fixam as areas oldosdssenho sobre a superficie. A impresséo deeimagobtida
por meio de uma prensa litogréfica que deslizaesolpapel”. (Fonte: Enciclopédia Itat Cultural d¢e8 Visuais.
Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/edojmedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cdbete=5086
>, Acesso em: 12 mar. 2009).

0 Do gregophotos "luz", egraphein "escrever".
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0 que permite caracterizar esse periodo como umladeiro ‘divisor de aguas’ na

historia das artes visuais do século XIX. Contuzidye ressaltar que o nascimento da
fotografia foi fruto de extensas experimentacoescéds e quimicas) ao redor do mundo
e gque, do ponto de vista de sua difusdo, reprasemoprocesso lento e gradual. Seja
no ambito politico, onde varios paises estavamrasgados em registrar a nova
descoberta, seja do ponto de vista econémico, demrsido uma maquina cara de ser
fabricada em série (pelo menos no inicio), a fatfigrainda precisou de alguns anos
para atingir integralmente todas as camadas dadsmt2, como explicito na sequéncia.

O fotografico

Definir com exatiddo em que periodo a fotografia‘diescoberta’ ndo é uma
tarefa muito facil de ser realizada; isto porquastem diversos autores que tratam do
assunto e cada qual sentencia a sua maneira @derd’ inicio da fotografia. Como
bem observa Silva (2008), da “Alegoria da Caverda” Platdd', passando pelo
principio dacamera obscurg — creditado, entre outros, ao chinés Mo Tzu (sésul
a.C.), ao arabe Ibn al Haitam (século XI) e ao seaatista Leonardo da Vinci (século
XV) —, sdo varios os exemplos de observadores egfletiram sobre o principal
fundamento da fotografia: a imagem produzida airpde acdo da luz. Em outras
palavras, podemos referir que fotografia é fruto de varias experimentacbes que
aconteceram em diferentes periodos da histériautaanidade

No inicio do século XIX, mais precisamente em agait 1839, quando o
Estado francés compra a patente do daguerredtip@a eoloca gratuita e
democraticamente a disposicdo do publico, “a sadedocidental desenvolvia um
processo de grande mudanca econdmica, politicayraué social que designamos por
modernidade” (LOPES, 1998, p. 1). Num contexto lderdade igualdade e
fraternidade— legado da Revolugcdo Francesa —, a nova socidiageesa sentia a

necessidade de dar visibilidade a sua ascensadraman e social. Com isso, a

11 «A parabola, publicada na obra A Republica (livrb)Vonde as pessoas que estavam dentro de ummaaxiam
somente as sombras da realidade forjadas na peoed® auxilio da luz do sol, é considerada por @su#tomo o
surgimento do fundamento fotogréafico e das refle)dibre a tecnizagdo da sociedade” (SILVA, 20@5)p.

12« |uz entrando num pequeno orificio de uma paregieum quarto escuro forma na parede oposta ungeima
invertida de qualquer coisa que esteja do outro.l&dcamera obscuraou literalmente o quarto escuro, foi a
primeira camara onde os artistas podiam estudaala@ade projetada: as caracteristicas da luz ined@hento de
perspectiva’ (COLLIER, 1973, p.03-04).
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fotografia apareceu num momento oportuno paraalitente retratar todo esse
crescimento verificado e constituir memoéria paréuigras geracoes.

A partir de 1850, com a sua reproducdo massiva eéie — e com um custo
mais ‘acessivel’ —, o retrato fotografico passdirga grande parte da populacdo. Da
burguesia aos camponeses, todos encontram nooreinz forma de ostentar esse
simbolo de representacdo. Entretanto, como obJerwea (2005, p. 10), esse processo
trouxe consequéncias ainda maiores, com o adventarmda imagem que poderia ser
guardada, uma memoria definitiva de pessoas, paisag@ coisas; uma memoria
aparelhistica especular, programada por tecnokygiiaada, aparentemente limpa das
imperfeicdes humanas”.

Nesse momento, é importante ressaltar que, cormpecios do pés Revolugao
Francesa (e, também, do inicio da Revolucdo Indi)sta fotografia se fortalece
enguanto técnica de producéo de imagens e, emréeciar dessa disseminacao, passa a
provocar alteracbes na memoria individual e codetiea sociedade. Como argumenta
Lopes (1998, p. 14), “a fotografia € assim um meie potencia a tomada de
consciéncia da individualidade e da autonomia, gquaspermite exibir simultaneamente
o individuo para o publico”. Isto é, do ponto dstaiindividual, as pessoas come¢cam a
contar com um novo registro particular, possiveseeguardado para a posteriddde
Da mesma forma essa imagem, ao circular entre ggoane familiares dos sujeitos
fotografados (entre outros ambientes), acaba pddanama memoria que também
passa a ser construida no coletfvo

Ainda sobre a memodria construida pelos aparelleoprdducdo de imagens,
Tacca (2005) destaca o trabalho arduo do francédébDiem fotografar mortos na
década de cinquenta do século XIX. Isso porque, aaescassez de retratos de seus
entes queridos, muitas pessoas solicitavam o tralsld um fotégrafo para perpetuar a
lembranca de seus familiares mortos. Como expligasguisador, o fotdgrafo colocava
“o cadaver em posicdo normal, em uma mesa escrevaneutra situacdo, e aquela

imagem perpetuava uma memoria construida e cultdadam morto vivo presente

13 Cabe salientar que foi na primeira metade do sétiXajue surgiram os primeiros albuns fotograficos.

14 Halbwachs (2004) trabalhou o conceito de memdolativa, desde uma perspectiva sociolgica, parsarea
dimensao propriamente social da memoéria. Ao emperenma pesquisa que visa investigar a memorigaéte
determinado grupo social, esse conceito ajuda sapeue essa memoria, em boa medida, sera comfagarpartir
das relagdes que esse sujeito estabelece com @ssde@mbros de seu grupo. Para Halbwachs, é a gassas
reconstrucdes coletivas que a memodria esta semditodda. E quando se fala em memodria coletivatoraefere-se
a grupos, associacfes de pessoas que compdens, juma pluralidade de memérias coletivas num messtema
social.
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depois em um album de familia” (TACCA, 2005, p..l18jravés desse exemplo,

percebe-se que a fotografia, ainda nos seus pamenos de vida, ja atendia ao
objetivo de servir como um tipo de registro/docutnazapaz de preservar a memaria.
Os usos empregados para a fotografia nos alburfandidia nesse periodo revelam

claramente essa intencéo. E certo que a fotognafia recém sido descoberta e, com
isso, as pessoas ndo sabiam bem quais as suasigatades de utilizacdo para além
de um registro fidedigno do mundo. Contudo, esse oc@s revela apenas o inicio de
uma relagéo longa e duradoura que se estabeleteséadotografia e a memoria.

No inicio da segunda metade do século XIX, a f@iig comeca a ser usada nas
reportagens militares. E um dos precursores desgmento fotografico — que deu
origem ao fotojornalismo tal qual como o conhecemasatualidade — foi o inglés
Roger Fenton que, durante o ano de 1855, realizdocamentacdo da Guerra da
Criméia. Entretanto, embora suas cartas retratefmoosres do conflito, os registros
fotograficos de Fenton “dao conta de uma guerradinincruenta” (FABRIS, 1991, p.
24). O motivo dessa linha de trabalho adotada exq3eé pelo cuidado que os
contratantes de Fenton — a empresa Agnews & Stmeram em solicitar do fotégrafo
imagens que ndo atemorizassem as familias dogissl@avolvidos.

Mesmo que o trabalho documental de Fenton tenlalgdimitacdes técnicas,
tendo em vista as adversidades impostas pelasgseshdpas de colédio umido e pela
camara de tripé (0o que nao permitiu uma cobertotagfafica muito agil e/ou
instantanea), ndo se pode ignorar o impacto seeiabado pelenquadraments
realizado pelo fotégrafo em suas capturas. Istmé&etratar a guerra (que por si so ja é
sinbnimo de mortes, mutilacdes e tantas outrasidades) de uma formémpa e
incruentg Fenton estaria, por consequéncia, construindohistéria ‘romanceada’ de
sua experiéncia na Criméia, produzindo, assim, atarchinadocenquadramentalesta
memoria que a fotografia ira constituir.

Isso também vai acontecer com as imagens oriundasespedicdes que
diversos ‘fotografos viajantes’ realizaram ao redormundo. Como refor¢ca Fabris, “a
fotografia comeca a interessar-se por outras sl voltando-se, num primeiro

5 A nocéo de enquadramento pode ser compreenditta tamo elemento constitutivo da linguagem fotdgeaf
guanto como perspectiva que permite pensar a pfioddgsta memdéria. Aqui, me refiro a segunda nadd@ama
construcao da memodria através da fotografia enteltdgue esse enquadramento da meméria também e ape
partir da especificidade do enquadramento fotogwafi

8 Os primeiros temas das fotografias ‘exéticas’ espntavam lugares e simbolos privilegiados pelajimaaio
romantica, entre eles a Terra Santa, as piramideEgito, o cenéario das Cruzadas e as ruinas grecanas
(FABRIS, 1991).
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momento, para a captura daqguela paisagem que EYaaios quadros exoticos, sem
ter sido nunca vista de perto” (1991, p. 29). Ga,ses consumidores dessas imagens
estariam criando uma nocdo desses lugaresm- ter sido nunca vistos de pero
através dos registros de fotografos. Ndo é a teampsse periodo, mais precisamente
em 1875, vao surgir os primeiros cartdes postaiss€e novo suporte para a imagem
fotografica sera um grande aliado na difusdo dgémafotografica em seu momento de
massificagao.

Um dos resultados desse processo é o rompimentbadasras geograficas,
que inseriu a populacdo dentro de uma nova log&@ago-temporalAo empreender
essa ruptura fisica e cronologicd@o sera mais possivel pensar em uma memoria coesa,
linear. Desse momento em diante, as pessoas passant aefagées logicas ndo mais
apenas com o gue elas ouviam, mas sim, com aqueldhgs eram apresentadas através

das imagens provenientes dos mais distintos cdotasundo. Como conclui a autora:

A fotografia cria uma visdo do mundo a partir donahm, molda um
imaginario novo, uma memadria ndo-seletiva porqumualativa. Em
sua superficie 0 tempo e 0 espacgo inscrevem-se pootagonistas
absolutos, ndo importa se imobilizados, ou até onedb imobilizados
porque passiveis de uma recuperacao, feita deatadere devaneio,
na qual a aparente analogia se revela selecaofrugis, filtro.
(FABRIS, 1991, p. 36).

Mas talvez a grande revolucdo tecnolégica do séklXo— na corrida pelo
desenvolvimento de um suporte fotografico mais igmae barato — tenha sido
conquistada pelo empresario George Eastman. CsimganYou press the Button, we
do the rest, Eastman foi o responsavel por introduzir no méwcam 1888, a maquina
fotograficakodak Conforme observa Armes (1998), o mérito de Eastimiaconseguir
atender a duas exigéncias basicas da sociedadelagguiodo: a facilidade de acesso
ao consumidor — o0 que se tornou possivel atravésogtacao tecnologica com o rolo de
filme'® (mais pratico e mais barato) — e a capacidademercializacdo em massa.

Com isso, de acordo com Lopes (1998, p. 16), ‘egfaifia torna-se acessivel a
todos e o acto fotogréafico da captura das imageasatsim ao alcance das massas”. A

vida das pessoas passa a ser retratada atravésadens: as festas, as viagens, as

" Numa traducéo literal, “Vocé aperta o bot&o, @agimos o resto”.

18 O preco da camara carregada — com um rolo de pape!100 exposices —, estojo e correia era d#RBes.
Uma vez feita a exposigdo, o rolo exposto eraaair processado, feitas as copias e colocado umroty tudo por
10 ddlares. Isto foi uma mudanca radical na palitita empresa. (Fonte: Correio Feirense. Disponinel e
<http://www.correiofeirense.com.br/comment.asp?|se423> Acesso em: 20 mar. 2009).
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cerimbnias, enfim, muitas familias, em menor ouomajuantidade, comecaram a
produzir fotografia para os mais variados finsskes albuns de familia — muitos deles
constituidos num ordenamento de narrativa croncddgi, ao serem transmitidos de
geracdo para geracdo, passam a ocupar um espamadaini@ na configuragao de uma
memoria familiar. A vida dos antecedentes € preskrnfotograficamente no contexto
familiar, fazendo com que a histéria (e a memddi@d mais velhos seja transmitida
para 0s novos, e assim por diante. Tudo isso, et cedida, configurado pelo uso da
fotografia; ou seja, também € a partir dela quasesscordacfes sao constituidas.

Ao problematizar anemoéria coletivano final do século XIX e no inicio do
século XX, Le Goff (1996, p. 465) ressalta doisoéimenos essenciais de serem
considerados: o primeiro € a constru¢cdo de monwseydra ‘relembrar’ os mortos da
Primeira Guerra Mundial; o segundo é a fotografjae causou uma verdadeira
revolucdo na memoaria. No caso especifico da foliagra autor, ao citar o trabalho de

Pierre Bourdieu afirma que

A Galeria de Retratos democratizou-se e cada fangt, na pessoa
do seu chefe, 0 seu retratista. Fotografar as cimscas é fazer-se
historibgrafo da sua infancia e preparar-lhes, camo legado, a
imagem do que foram. [...] As imagens do passadpodias em
ordem cronolégica, “ordem das estacfes” da mensddal, evocam
e transmitem a recordacdo dos acontecimentos queceme ser
conservados porque o grupo vé um fator de unifcac®s
monumentos da sua unidade passada ou, 0 que @legtey porque
rettm do seu passado as confirmacdes da sua unjmadente
(BOURDIEU, 1965apudLE GOFF, 1996, p. 466).

Com essa democratizacdo da fotografia, assistinposea crescimento de
maneira rapida, intensa e incessante, permitinctegpepducdo da imagem de maneira
ilimitada (LOPES, 1998). Em outras palavras, quaadado do homem deixa de ser
responsavel pela producdo das imagens e da lugamaa técnica mais veloz e
reprodutivel, acompanhamos uma verdadeira revolued@nologica — e que traz
reflexos até hoje, entre outros ambitos, na cangdib das memaorias sociais.

No entanto, ao longo do século XX, a fotografiare@ tantas outras
modificagGes, impactos e reformulagbes, principabmequando ela se insere no
contexto da midiatizagdo Além disso, também servira de inspiracdo para o
desenvolvimento de uma linguagem visual em movimécinema, televisdo) e, mais

tarde, também passara por reconfiguracbes comragaiy para o suporte digital.
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A fotografia no contexto da midiatizacao

O periodo entreguerras (1918-1945) ¢é consideradeordeel para o
desenvolvimento da fotografia artistica. As grand®sstas ilustradas comegaram a
utilizar a fotografia sistematicamente, “graciasoacual no solo recibieron trabajo
numerosos fotografos, sino que el publico tambié& tconocimiento de este joven
medio” (TAUSK, 1978, p. 44). Um dos motivos parddacessa expansao da imagem
dentro da sociedade foi a introdu¢cdo no mercadmalgelos de cameras de pequeno
formato. Entre elas, como lembra Tausk (1978),adesse a alemé LeiCaque, gracas
ao seu peso reduzido e uma grande reserva de fdfeoses), abriu um caminho
totalmente novo para a fotografia.

Mesmo com todos os avancgos tecnoldgicos verificadssge o ‘descobrimento’
da fotografia, é a partir do século XX que ela passer veiculada — através dos meios
de comunicacdo de massa — para a grande parcglapdéacdo. Tendo em vista o
contexto econdmico, tecnologico e, principalmemsigsial no qual a fotografia esta
inserida, os meios de comunicagédo de massa passaencer um papel fundamental na
disseminacgéo e popularizacdo de uma narrativalvBrimeiro ilustrando as paginas de
jornais e revistas, mais tarde servindo de insgapara o desenvolvimento da
linguagem audiovisual (com a ‘fotografia em movitedn o certo € que, como
argumenta Lopes (1998, p. 18, grifo nossa),f6tografia € um momento chave da
comunicacao de massBsta na base do cinema e da televisdo e é gqugsesente na
‘imensa panoplia de tecnologia visivel™.

Para refletir sobre o processo mhdiatizacdoda sociedade e, especialmente,
pensar sobre as implicagbes que esse processe fpaux a fotografia e seus impactos
na conformagdo das memorias sociais, torna-se s&otesespecificar o que estou
entendendo por esta nocdo. As proposicoes de Maddo(R002) ajudam a pensar
como, ao longo do século XIX, o desenvolvimentmitg dos meios de comunicacéo —
redes de caminhos, de telégrafos, de cabos sulmwarie circulacdo de jornais e
impressos — foi antecipando e configurando aquile dpoje entendemos como
midiatizacao

Essa referéncia aquilo que podemos compreenday gtommomento importante

de configuracdo do que entendemospocesso de midiatizagdo da sociedae®rca

19 “Em 1923 as 31 primeiras cameras Leica ainda fotanstruidas & mao, e dois anos mais tarde seunii
produgdo em série do modelo Leica A com lente fikBAUSK, 1978, p. 44).
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a idéia de que, do final do século XIX para o mido novo século, a linguagem
audiovisual comeca a ser encarada como um novoaforme producdo simbolica.
Nesse contexto, a fotografia pode ser considerada técnica que nao apenas
revolucionou a forma de se produiritagem congeladamas também, representou o
embrido da chamadamagem em movimentona medida em que serviu de
base/inspiracdo para o desenvolvimento do cinerafgens anos depois, da televiséo.
Além disso, como ja referido, a fotografia comecsendisseminada no momento em
gue ela passa a ilustrar os cartdes postais (amdiaal do século XIX), assim como —
mais tarde — sera midiatizada nas paginas dagaswslos jornais.

Quando o campo midiatico passa a ocupar um espmagoacna configuracéao
das sociedades contemporaneas (MALDONADO, 2002jhsgelo no caso da
fotografia, existem multiplotugaresnos quais a imagem passa a figurar nesse novo
cenario de configuracéo social. Desde o seu deb@memto, passando pelos diferentes
suportes da fotografia impressa, até chegara@gem em movimenta escrita visual se
desenvolveu de tal forma ao longo dos ultimos sé&cglie, atualmente, alguns teoricos
chegam a definir a nossa sociedade como pertenaemteaera da imagemCom o
aprimoramento da técnica de captura da imagema-sendificil imaginar o mundo
contemporaneo sem a presenca dessa escrita Hspagsivel que, ao longo da historia,
o homem nunca tenha sido capaz de produzir e congada essa quantidade de
imagens como nos dias de hoje.

As implicagbes/consequéncias dessa onipresencan@d@gem no mundo
contemporaneo para a reconfiguracdo dos modosrggitoicdo das memoarias sociais
podem ser pensadas de — pelo menos — duas formesunD lado, toda essa
disseminacgédo da linguagem visual (através de prdgaritarias, produtos jornalisticos
e/ou de entretenimento etc) vai contribuir paraesedvolvimento de uma sociedade
altamente familiarizada com a escrita iconografi©@am isso, desde o inicio do século
XXI, as pessoas comecaram a nao apenas recebertamdmm, produzir conteudo
através de uma linguagem visual. Atualmente, ardiglo “leitor-repérter” nos mais
diferentes veiculos de comunicacdo consegue retfa¢an essas competéncias
midiaticas que os sujeitos foram adquirindo nestegsso.

Numa outra abordagem, a chamama da imagenpode estar configurando
profundas mudancas na constituicdo das memoridaisquosto que esse alargamento
dos lugares onde a fotografia passa a circularmuadlar a natureza da relacdo do

fotografico com a memadria dos sujeitos. Se na nee@da século XIX o reporter
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fotografico Roger Fenton era um dos poucos respeisam retratar com sua camera a
Guerra da Crimeéia, hoje, no inicio do século X>d,raferéncias visuais da Guerra no
Iraque, por exemplo, sdo multiplas. Jornais e dgérde noticias de todas as partes do
mundo registram 0s acontecimentos, assim como @wi@gs pessoas envolvidas no
conflito, através de fotos e videos que futuramedie figurar em diferentesitesde
compartilhamento de conteudo. E as consequéncesmasi@lteracdes para a memoria
serdo ainda mais significativas quando a fotogoatsa a circular naternet

Conforme lembra Maldonado (2002, grifo nosso), Haiglias nos inicios do
século XXI apresentam, de acordo com uma caraiterisistorica relevante desde o
século XX (radio/TV; fotografia/cinema)ma interconexdo cada vez mais intensa
entre elas Um exemplo disso séo os diferengitesde compartilhamento de contetudo
desenvolvidos através do conceitowlab 2.6%. Entre ossitesque trabalham com esse
conceito, € possivel destacar exemplos cdnkut, Flickr, You Tube, Panoramio
assim como tantos outrtogs fotologse demais portais multimidias que, nesse caso,
convidam o internauta a compartilhar imagens priodszpor ele com outros usuarios.
O caso dd-lickr € emblemético para refletir sobre essa revolug&agmagem alcanca
guando ela passa a navegar pela rede mundial deutadores.

Desenvolvido em 2004 pelo casal canadense StewadterBeld e Caterina
Fake, o Flickr reprenta, hoje, um dos principaisites de armazenamento e
compartilhamento de fotos do mundo. Juntamente @uiros tantossites de
compartilhamento de fotos e videos, releonfigura as légicas do publico e privado nas
sociedades contemporaneadu seja, com o desenvolvimento de um album dligita
(gratuito e de facil manuseio),site permite que as pessoas troguem as antigas caixas e
albuns de fotografias pelo chamaélbum digital Com isso, as imagens particulares
passam a circular no dominio publico. Além disspagir dos servigos de interacdes
oferecidos pelo proprisite essas fotografias ndo apenas séo vistas comagitamb
comentadas, avaliadas por notas, indexadas commileaelastags (palavras-chave),
dispostas a partir de uma determinada narrativa ¢eparacdes em &albuns), enfim,

assumem outra importancia se comparada com ositmagis albuns impressos.

20 Conhecida como a segunda geracatVoald Wide Wepa nocéio d&Veb 2.0é utilizado para descrever o conceito
de troca de informacg@es e colaboracao dos intexsa@aim sites e servigos virtuais, fazendo com qamalziente on-
line se torne mais dindmico e que os usuarios oot com conteddo. A enciclopédia virtual Wikipédiam bom
exemplo disso. (Fonte: Folha Online. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/folha/informatica/iR4u20173.shtml> Acesso em: 26 mai. 2009).
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Ao refletir sobre o processo de exteriorizacdo damdria individual para

formatos digitais, o pesquisador Alberto Sa afiqua

0s materiais de presenca e de reflexdo subjeciVdabincentivam a
partilha publica de sentimentos e de emoc¢fes —e destdo, a
subjectividade afectiva da memoria € transferida rdamoria
autobiografica para uma memoéria que € publica, ymrexposta e
partilhada, e que € social, porque conecta reflexiiévadas aos
recursos publicos inscritos nos quadros colectidasexperiéncia
comum. (SA, 2007).

Com os adventos tecnoldgicos, sobretudo os digaaisidiatizacdo atinge uma
insercdo no meio social que, entre outros fat@@sribui para uma profunda mudanca
no processo de rememoracao. Em outras palavréstramentas digitais instauram-se
como um fator importante de transformacdo das mesérdividuais e coletivas (SA,
2007). Talvez uma das principais conseqiénciasaaeggacdodos antigos albuns de
fotografias para o ambiente digital seja a congqud# uma maior audiéncia desses
materiais. A disseminacdo e o consumo das imadegem grandes proporgdes, 0 que
resulta num constante exercicio de reordenacadneenmetacdo da memoria. 1sso
porque, como ja referido, além de oferecer uma nmabilidade das imagens (arrastar
de uma pasta para a outra, criar narrativas, Separaassuntos especificos, etc.), os
sitespermitem um compartilhamento social das fotogsafiao ato de tornar publico o
que até entdo era visto e consumido por um grupwnae pessoas (espaco privado)

implica, entre outros, em novas configuracdes pamemoria social.

Consideracoes finais

As argumentacdes desenvolvidas permitem obsenedgs pinturas rupestres
ao Flickr, a sociedade foi constantemente modificando ors®io de se relacionar com
as imagens. Desde os remotos periodos em que ansta forma de producdo e
divulgacdo estava restrita a pintura, a imagemineipalmente aquela produzida na sua
forma mais consagrada de reprodutibilidade técradatografia — vai gradativamente
se disseminando para todos os ambitos sociais. dnserir no contexto de
midiatizacdo, atinge um novo patamar, tendo ena\astjuantidade e as inter-relacdes
das imagens que integram a memoria dos sujeitodiassle hoje, sejam elas oriundas

das mais variadas formas de publicacéo.
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Além disso, o homem, ao longo da histéria da hudeaie, sempre se preocupou
em preservar a sua memoria através do uso de imageameiro utilizando maneiras
rudimentares de registros; depois, com métodos swisticados adquiridos com o
desenvolvimento técnico, aprendeu a fazer uso dgem como forma de manutencgéo
da sua memdria. Entretanto, ao considerarmos ondasenento de uma cultura
midiatica, onde 0os meios de comunicacdo aparecemo con novo agente produtor de
sentido, a relacdo imagem-memoéria é reconfigurélamemoéria, que antes era
constituida por poucos referentes visuais, passantar com um vasto repertorio de
imagens, estaticas ou em movimento, inseridas s \ariados meios.

Uma das principais consequéncias desse processedéfmicdo da experiéncia
espaco-temporal na sociedade - provocada, entrespyela entrada da fotografia no
contexto de midiatizagdo. Desenvolvida e difundidan maior rapidez, assim como
disponivel em mudltiplos lugares, a fotografia sadifica, alterando a natureza espaco-
temporal dos referentes constitutivos das mem@oagis. E também, ao se instituir
como um novo agente configurador de memoria, aamatlia de acordo com suas
l6gicas de producgdo. Isto €, com 0s seus crité&ivalores, 0s meios de comunicacéo
enquadram e selecionam aquilo que deve ser lembmionesma forma, a partir de

seus critérios de noticiabilidade, definem aquie,ceventualmente, sera esquecido.
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