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RESUMO

Esse trabalho pretende investigar a constru¢do de significados no filme Amor a flor da
pele a partir da composi¢do dos elementos de expressdo da linguagem cinematografica.
As cenas escolhidas para andlise tém a presen¢a da musica “Tema de Yumeji” como
trilha sonora, pois, além de serem pontos importantes no filme, contém um elemento de
linguagem em comum: a musica. Elemento de grande impacto na significacdo de cada
cena, principalmente tratando-se de um filme de Wong Kar-Wai.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema; linguagem; significacao; trilha sonora.

Introduciao

Estudos historicos mostram que na China, durante a dinastia Han (206 a.C a 220
d.C), ja existia uma narrativa apresentada como um teatro através da proje¢do das
silhuetas (sombras) dos personagens em uma parede. Eram figuras recortadas em papiro
e projetadas em um papel de linho, formando o Teatro de Sombras Chinesas.
Visualmente eram personagens em movimento dentro de uma tela de espaco limitado,
que sugeriam uma forma diferente a do teatro convencional de apresentar uma historia.
Construia-se ali uma linguagem nova, que precisava de uma interpretagdo especifica, e
entdo, nasciam espectadores para ela.

Aquela China que produzia histérias com sombras ¢ a mesma China de Zhang
Yimou, Tsai Ming-liang, John Woo ¢ Wong Kar-wai. Porém, com o tempo, a imagem
em movimento tornou-se familiar ao publico e sofreu modificacdes na producido de
significados. O cinema tornou-se um meio que manifesta significa¢do, e como tal, criou
uma linguagem prépria, como afirmou Christian Metz ao dizer que “A ‘especificidade’

do cinema ¢ a presen¢a de uma linguagem que quer se tornar arte no seio de uma arte
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que, por sua vez, quer se tornar linguagem.” * E assim como a linguagem literaria tem
como material de expressao as palavras, a linguagem cinematografica tem a fotografia,
0 movimento, as cores, 0s sons, a musica € a escrita.

Essa linguagem que apresenta diversos elementos de expressdo torna-se

heterogénia, mas com uma caracteristica singular, como afirmou Michel Marie:

“A linguagem cinematografica sonora apresenta um grau de heterogeneidade
particularmente importante, pois combina cinco materiais diferentes: a trilha
de imagem compreende as imagens fotograficas que se movem, multiplas e
colocadas em série, e, acessoriamente, notagdes graficas quem podem
substituir as imagens analogicas (letreiros) ou a elas se sobrepor (legendas e
mencgdes graficas internas a imagem). (...) A trilha sonora veio acrescentar
trés novos materiais de expressdo: o som fonico, o som musical e 0 som
analégico (os ruidos). (...) Um unico desses materiais € especifico da
linguagem cinematografica, trata-se, ¢ claro, da imagem em movimento.”

Se essa ¢ uma arte que conta histdrias através de imagens em movimento, ¢
preciso falar das caracteristicas dessas imagens e como elas se combinam para entender
a construcao das significagdes e das sensacdes. Aqui, o filme Amor a Flor da Pele
¢ a obra de andlise, pois nele as imagens sao pilares fortes da narrativa, reforgada
pela forte presenga da trilha sonora, cujo papel vai muito além do meramente
“acompanhante”, tem influéncia na estética, pois transforma ou reforca uma
expressdo. O proprio Wong Kar-wai, diretor do filme, declarou: “Geralmente ela (a
musica) intervém na montagem e me sirvo dela como eu utilizaria um filtro ou uma
tintura. Ela serve para dar uma cor diferente a certas cenas.” °

Sendo assim, aqui, as cenas escolhidas como base de andlise sdo as que
foram pontuadas pela musica “Tema de Yumeji”, que, com esse elemento de tdo

forte geracdo de sentido em comum, representam pontos importantes de

significacdo dentro do filme.

1. Imagem e sensacio

“Ele se lembra dos anos passados como se olhasse por

uma janela embacada. O passado ¢ uma coisa que ele

# Christian Metz, 4 significag¢do no cinema (Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1977), p.76.
* Michel Marie. In. Jacques Aumont et. al., 4 estética do filme (Campinas, SP: Papirus, 1995), p. 193-194.
® Citagdio extraida de entrevista presente no livro Grandes Diretores de Cinema.
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v€, mas ndo toca. E tudo o que ele vé ¢ borrado e

indistinto.” ’

Toda arte ¢ um processo de imensa for¢a na producdo de reagdes, podendo
transformar o espectador e seu olhar. A relagdo com as imagens que nos cercam forma
experiéncias estéticas que nos atingem nos campos do sensivel e do inteligivel. Dessas
experiéncias resultam efeitos no espectador que reage sensorial, emocional e
cognitivamente. Aqui, tratamos especificamente do cinema, pois ele possui muitos
recursos estésicos em seu discurso, verbal e ndo-verbal, e ¢ capaz de produzir diversas
reacdes, permitindo até uma plena alienagdo sensorial, ou seja, pode nos transportar
para a sua realidade, o que demonstra um grande potencial afetivo. O sensivel emerge
aliado a apreensdo inteligivel dos elementos da linguagem cinematografica, que se
manifestam nos enquadramentos, na expansdo ou contragdo do tempo, nos planos, nas
luzes e nas cores. Esses elementos em conjunto sdo capazes de fazer crer em uma
realidade que ndo passa de ilusdo. Jean-Claude Carriere descreveu esse poder do

cinema;:

“Tudo no cinema acontece de formas diametralmente opostas as do teatro,
onde a realidade nunca ¢ sentida como verdadeira. Por mais forte que seja um
desempenho teatral, ainda estamos no teatro: nenhuma mulher cabila
imaginaria que os atores realmente morrem no palco (afinal, eles até ddo um
passo a frente para receber os aplausos, no fim). Somos tocados por uma
realidade secundaria, uma realidade de outra ordem, facil de sentir, dificil de
descrever”. ®

Portanto, para compreender como essa estrutura de significacdo estimula a
percepcao do espectador com a construgdo do espetdculo posteriormente observado na
tela, pretende-se detalhar os elementos dessa linguagem, tentando enxergd-los até
quando ndo gostariam de ser vistos, decompondo as cenas escolhidas para uma analise
mais profunda de seus significados. Essa andlise que ultrapassa o olhar superficial do

espectador sobre o filme pode ser definida por Metz:

“O percurso do semidlogo ¢ paralelo (idealmente) ao do espectador do filme;
¢ o percurso de uma ‘leitura’, ndo de uma ‘escrita’. Mas o semi6logo tenta
para explicitar esse percurso em todas as suas partes ao passo que O
espectador o transpde facilmente e dentro do implicito, desejando antes de
mais nada ‘compreender o filme’; o semidlogo, por seu lado, desejaria, além

7 Mensagem apresentada no filme aos 01:32:40.
¥ Jean-Claude Carriere, 4 linguagem secreta do cinema (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1995), p.76.
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do mais, entender como o filme é compreendido. (...) A leitura do semidlogo

¢ uma metaleitura, uma leitura analitica, comparada a leitura ‘ingénua’ (na
. 9

verdade: a leitura cultural) do espectador”.

2. O filme
“O encontro foi constrangedor. Ela ficou de cabeca
baixa esperando ele se aproximar. Ele ndo veio, faltou

~ : 10
coragem, ¢ ela, entdo, se foi.”

Amor a Flor da Pele, dirigido por Wong Kar-wai, que nessa obra revela um
cineasta perfeccionista, conta sua histéria muito mais com imagens do que com
palavras. Muito se mostra, muito se esconde e pouco se diz, tendo a insinuagdo muito
mais presente do que a concretizagdo, exigindo uma elaboragcdo do espectador para
completar lacunas.

A historia se passa em uma Hong Kong dos anos 1960, quando dois casais
locam quartos em apartamentos vizinhos € um romance secreto entre dois dos conjuges
acaba por aproximar as partes traidas, no caso a Sra. Chang (Maggie Cheung), uma
secretaria, e o Sr. Chow Mo-wan (Tony Leung), um jornalista. Esse casal, entdo, passa a
reconstituir os passos do amor alheio percorrido pelo casal que trai: o olhar, o primeiro
almogo, o presente, a mentira. E passando por um caminho labirintico do outro amor,
constrdi-se o proprio labirinto que ¢ o filme: até que ponto ¢ um teatro do outro ou ¢ a si
mesmo?

O filme revela o lado melancélico e aspero de um romance permeado por
censura, alheia e pessoal, e pela constante tortura da falta da consumacao do amor (ndo
se mostra um beijo sequer). Todos os sentimentos presentes sdo percebidos pelo
espectador de outras formas, ndo por palavras, as vezes nem por acdes, mas sim através

do que a estética e a trilha sonora transmitem.

3. A forma e o além da forma

A previsao

? Christian Metz, Linguagem e cinema (Sio Paulo: Perspectiva, 1971), p.88.
' Mensagem apresentada no filme aos 00:00:23.
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A primeira na qual a musica Tema de Yumeji, tdo recorrente, aparece no filme ¢
em uma cena de interag@o entre os casais que acabaram de se mudar e os seus vizinhos.
A musica surge juntamente com a imagem da Sra. Chan, vista bem de perto, na altura
da cintura, onde se destaca a estampa do vestido e o mago de cigarros em suas maos.
Ela caminha em direcdo a mesa onde estdo todos e a vemos apenas de lado e de costas,
reconhecendo-a pelo modelo do vestido e pelo penteado, ambos caracteristicas fortes da
personagem.

Toda cena ¢ filmada em camera lenta. A Sra. Chang se senta ao lado de um
homem, que ndo reconhecemos por estar de costas e, ao contrario dela, ndo apresentar
caracteristicas referenciais. Logo em seguida, outra mulher caminha em dire¢do a mesa.
Também ¢ vista de costas, mas posteriormente entende-se ser a esposa do Sr. Chow.
Essa mulher, ao chegar a mesa, pede para que a Sra. Chang levante-se, somente com
sinais, pois ndo ouvimos o som ambiente, apenas a musica. A Sra. Chang, ao levantar-
se, encosta-se na parede, ocultando parte da mesa, dando a sensagdo de que a mulher
ocupou seu lugar. Em seguida, quem se levanta ¢ o Sr. Chow, passando pela Sra. Chang
com um sorriso, sabemos entdo que nao € ele quem esta sentado a mesa, ou seja, parece
que a mulher dele se sentou ao lado do marido da Sra. Chang, enquanto eles tiveram que
sair da mesa.

A camera segue o Sr. Chow saindo do ambiente e depois retorna & mesa, onde
vemos a Sra. Chang sentada novamente em seu lugar, do lado do homem que
entendemos como seu marido, que inclusive acaricia a mao dela que estd apoiada no
ombro dele. Mesmo com o esclarecimento da situacdo, essa cena denuncia o que esta
prestes a acontecer, mostra uma possivel troca de casais ao confundir por um momento

os pares na mesa, onde os que tiveram que levantar parecem, desde j&, em desvantagem.

A traicio

O local de trabalho da esposa do Sr. Chow ¢ mostrado através de uma moldura
que ndo se pode identificar pela auséncia de luz na cena. A parte visivel fica, entdo,
dentro de um semicirculo, no qual se vé um balcao com um telefone verde, um mapa ao
fundo, uma luminéria e, o que parecem ser, cartdes postais. Essa forma de mostrar, ou
esconder, o ambiente faz com que o espectador precise completar a constru¢cdo desse
espaco para descobrir de que ambiente de trabalho se trata, pois isso ndo ¢ mencionado

em momento algum. Esse espago ¢ sempre mostrado do mesmo ponto de vista, gerando
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uma identificacdo por repeti¢do de elementos. Essa caracteristica estd continuamente
presente no filme, os lugares sdo vistos por partes, ndo por completo, e essa parte torna-
se o referencial de tal lugar, sempre serd aquilo que sera visto, como se nao pudéssemos
caminhar livremente pelo lugar, estamos sempre posicionados em um ponto especifico,
como espiodes, que tém que desvendar o ndo-visto a partir do que ¢ visto.

Na continuidade da cena ouve-se a voz da mulher ao telefone, dizendo ao Sr.
Chow, o que ¢ deduzido depois, que fard hora extra e por isso ele ndo precisa ir busca-
la. A partir dai a cena muda para a imagem dela de costas, dentro da mesma moldura
que concentra o olhar do espectador em um ponto, no qual s6 se vé ela e o telefone a sua
frente. A moldura estd desfocada, passando a sensa¢do de que esta tdo proxima de
nossos olhos que ndo conseguimos enxerga-la direito, como ao espiar através da
fechadura. Novamente se reforca a idéia de um observador que vé aquele que ndo quer
ser visto. Outra caracteristica forte sdo os rostos do casal que trai permanecerem sempre
escondidos, ndo os conhecemos, pois nds conhecemos a historia através de outros
personagens, ¢ sobre eles que sabemos. Dos outros ndo vemos nem os rostos, nem os
sentimentos. Sdo desconhecidos.

Retorna-se a cena inicial do local, mas desta vez com a presenca do Sr. Chow na
imagem, apoiado no balcdo, conversando com alguém do trabalho de sua esposa. Nao
vemos essa pessoa, apenas a ouvimos, pois ela faz parte do mundo da Sra. Chow, o qual
ndo conhecemos, ndo vemos. Ele pergunta sobre sua mulher e a voz por tras do balcdo
informa que ela saiu mais cedo aquele dia. Neste momento ele enfrenta o fato de ela ter
mentido e entra em contato com a desconfianga, ou certeza, da razdo para tal mentira.

A sensac¢do de estar sendo enganado ¢ percebida no Sr. Chow na melancolia e
raiva sugeridas na cena seguinte, na qual a imagem se divide ao meio: no lado esquerdo
uma parede de pedra, na qual o Sr. Chow estd encostado, na parte direita, um caminho,
uma ruela, fora de foco. A cena ¢ bem homogénia, o marrom predomina, € o Sr. Chow
praticamente mistura-se ao fundo, com sua pele e roupas de tons amarronzados, por
influéncia da iluminagdo. A cena € curta, silenciosa e estatica, mas muito representativa,
pois revela, através da sua frieza e da expressao do Sr. Chow, que naquele momento ele
teve a revelacdo de que estava sendo traido.

A cena estatica, no total siléncio do Sr. Chow, ¢ quebrada na cena seguinte com
as pernas em movimento da Sra. Chang, que acompanhada do inicio da musica Tema de
Yumeji, caminham em camera lenta. A Sra. Chang carrega um frasco térmico que utiliza

para buscar macarrdo nas suas jantas solitarias. Ao apresentar essa cena acompanhada
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pela trilha melancdlica, seguinte a cena de tristeza do Sr. Chow, cria-se uma ligacdo
entre os dois personagens, como se mostrar um ou outro naquele momento traduziria o
mesmo sentimento, pois ambos vivenciam a mesma situagao.

A Sra. Chang desce a escada mal iluminada em dire¢do a parte mais clara da
cena, onde se supde haver um mercado aberto com barracas de diferentes comidas, o
lugar € pequeno e sufocante. Quando a Sra. Chang para em pé, de perfil, esperando sua
comida, pode-se reparar no ambiente com lampadas pontuando as fontes de luz e
deixando o lugar misterioso por pouco dele se poder enxergar, a Unica parte que se vé
claramente, iluminada e em foco, ¢ a Sra. Chang.

Assim que ela pega sua térmica volta para a escada, a cimera permanece estatica
no topo vendo-a sumir. No alto da escada ha uma lampada, que traz uma rojada de luz a
um ambiente tdo escuro, € mostra a parede acinzentada, suja, com sua tinta descascando
e panfletos mal colados. Nesse ponto, apds a Sra. Chang passar, a cdmera permanece
imdvel, mostrando a mesma parede, e entdo, surge o Sr. Chow do mesmo lado ao qual
se destinou a Sra. Chang, ou seja, fazendo o mesmo caminho que ela havia feito. Esse
momento traduz como esses dois estranhos t€ém algo em comum, ambos em um estado
de decadéncia, de sofrimento, aprisionamento. Na tela o ponto onde eles se cruzam ¢
esta parede que mostra a degradacao, o sujo, e na vida real o ponto onde eles se cruzam
pode ter a mesma leitura, pois este ponto ¢ a traicdo da qual sdo vitimas.

Em seguida, com a musica diminuindo, vemos a mesma escada, s6 podemos
perceber que ¢ outro dia pela roupa da Sra. Chang, que por varios momentos serve para
revelar a passagem do tempo. Dessa vez o encontro entre eles ¢ na escada, onde

enquanto um sobe o outro desce, no vai-e-vem de uma rotina compartilhada.

A relacao

O Sr. Chow entra em uma sala, escura e sem ninguém, que reconhecemos pelos
moveis como seu ambiente de trabalho. Ele acende uma luz fria, tira o terno, e¢ revela
uma camisa branca. Entdo, senta-se em frente a uma mesa. Como ele esta posicionado
bem embaixo da lampada, torna-se a parte mais clara da cena. Essa ¢ uma caracteristica
comum em grande parte do filme, onde identificamos o ponto emissor de luz na
imagem, enquanto o resto do ambiente permanece mal iluminado. Com um corte a
camera agora estd bem mais proxima e vemos o rosto do Sr. Chow que olha quase que

diretamente para a camera. Essa cena da uma sensagdo tdo forte de proximidade, pois
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quase o olhamos nos olhos, porém com o olhar dele sendo levemente desviado, sabemos
que vemos, sem ser vistos. Seguindo a cena, ele, até entdo imovel, abaixa levemente a
cabeca e, ao seu primeiro movimento, inicia-se a musica. A musica estd muito ligada ao
movimento, por varios momentos ela transmite uma possivel relagdo de interferéncia
nos movimentos na tela, o maior exemplo disso ¢ a camera lenta introduzida com a
trilha. Sua ligagcdo com a imagem torna-se assim muito mais forte.

Enquanto ele pega o cigarro, o observamos, do mesmo ponto, até um corte
seguir para uma cena onde percebe-se somente a 1ampada de luz fria, o fundo escuro, e
toda a tela estd preenchida com muita fumaga, como se ele ja estivesse fumando a
algum tempo. A fumaga parece dancar, novamente construindo uma relagdo de
influéncia do som na imagem. Além disso, a fumaga ¢ mostrada no exato segundo em
que a musica sofre uma modificacdo, ou seja, corta-se de uma cena, a que ele pega o
cigarro, para outra, na qual o ambiente j& estd esfumacgado, sem uma relagdo natural de
tempo, pois ele ainda nem tinha comecado a fumar. Porém, com a presenca da musica, a
fumaga se justifica, como se a musica a trouxesse. As coisas acontecem entdo em um
ritmo diferente, ndo natural, no ritmo imposto por Tema de Yumeji.

A camera mais baixa agora mostra o Sr. Chow de costas, onde vemos que ele
estd escrevendo, e uma sutil cdmera lenta fica perceptivel. Um corte nos leva até a Sra.
Chang, também escrevendo. Nesse momento ¢ bem forte a relacdo formada entre eles,
h4 uma comparagao onde o ato e a musica os une.

Vemos a Sra. Chang através de uma camera em travelling que passa por tras de
uma espécie de cortina, de cor azul, porém transparente, exatamente como se alguém
caminhasse do lado de fora da sala onde a Sra. Chang esta sentada escrevendo, a
observando sem ela perceber. E mais uma vez ¢ sugerida ao espectador a posicao de
observador presente na cena, como se estivesse no local, por trds de algum movel,
espiando.

Na continuagdo aparece um reldgio, o qual, no lugar dos nimeros, tem pontos
amarelos e tragos vermelhos. Ele ¢ uma referéncia ao trabalho do Sr. Chow, assim como
também ha uma relagdo de reconhecimento de um local através de um reldégio no
trabalho da Sra. Chang. Pois assim, os espagos ndo precisam ser mostrados para
sabermos de que se tratam, além de ser mais um exemplo da continua comparacdo que
une os dois personagens.

A camera desce até o Sr. Chow, agora de frente, ainda escrevendo, e com um

corte para uma tela preta, que aos poucos, com um travelling, vai se revelando uma
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parede com um corredor ao lado, passamos para um outro momento onde vemos os dois
juntos, a vontade, conversando. E pelo fato da Sra. Chang estar lendo, e também por
uma conversa recente que eles tiveram, pode-se concluir que estejam trabalhando juntos
na producdo de uma série sobre contos marciais. Assim pode-se concluir também que,
possivelmente, era isso que ambos escreviam ao mesmo tempo, em espacgos diferentes,
nas cenas anteriores. Cria-se ai um envolvimento de objetivo comum, que pode
representar a existéncia de outros objetivos e intengdes em comum, como a de um amor
reciproco, porém nao verbalizado.

A musica ¢ interrompida em um corte brusco para uma tela em branco, que vai
tornando-se uma luminaria. Esse corte, de cena e som, que quebra o momento deles
juntos para mostrar a conversa dos vizinhos, antecipada pelo branco total, tdo claro que
destoa-se muito do filme em geral, sendo incomodo aos olhos, representa o incomodo
que esses vizinhos representam para eles, pois eles, assim como no corte de cena,

também tém o mesmo efeito na relagao dos dois.

A despedida

Até aqui, em momento algum foi verbalizado nenhum sentimento entre o Sr.
Chow e a Sra. Chang. E nem depois serd dito qualquer palavra sobre isso, entdo este
didlogo ¢ bastante importante, nele o Sr. Chow, ao falar que vai para Singapura, declara:
“Pensei que fossemos diferentes deles. Eu estava errado. Sei que ndo vai deixar seu
marido. Entdo ¢ melhor eu ir embora.” O Sr. Chow pede um favor, quer estar preparado.

Depois dessa conversa vemos os dois, por trds de uma grade, que aumenta a
sensa¢do de que eles estdo presos a uma situagdo da qual ndo sabem fugir. Surge um
sentimento inesperado que até entdo julgavam por terem sido traidos por aqueles a
quem jamais queriam se igualar.

Enquanto a Sra. Chang caminha lentamente o Sr. Chow esta parado fumando um
cigarro. Em seguida, com um close nela, ouvimos o Sr. Chow perguntar: “Seu marido
voltou?”. E ela responde: “Voltou. Nao tenho saida.” Entdo, esse novo didlogo, que a
principio parece a continuacio do outro, na realidade, nio é. E uma simulagdo do
didlogo que eles precisardo ter quando o marido dela chegar. Estdo treinando a pedido
do Sr. Chow. Até esse momento do filme ja haviamos presenciado um teatro deles que
representava outra situagdo, passada ou futura, mas sempre relacionada aos seus

conjuges, ndo a si mesmos. Agora, estdo ensaiando para ver como vao encarar a
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situacdo entre eles, pela primeira vez ndo € os outros que os fazem sofrer, mas eles
mesmos, por um sentimento que construiram sem saber como lidar com ele.

Ao terminarem suas falas, nas quais prometem nao se ver mais, a cdmera mostra
suas maos se soltando e, enquanto o Sr. Chow sai andando, a camera segue a mado da
Sra. Chang passando pelo seu proprio braco até apertd-lo com forca, demonstrando a
angustia que aquela despedida produzia nela.

Uma tela escura vem com a voz do Sr. Chow dizendo: “Por favor. E s6 um
ensaio. Nao chore”. Aqui se esclarece que era apenas um teatro. A cena volta com as
mao deles se encontrando, do mesmo ponto de vista em que as vimos se separando a
pouco. Com o som do choro da Sra. Chang a tela escurece novamente, inicia-se a
musica Tema de Yumeji € com um travelling a camera retorna a eles, agora abracados, a
Sra. Chang aos prantos, e novamente temos a grade entre a camera e eles. Essa cena ¢
especial pela intensidade das falas e a¢des, ¢ um momento de declaragdo ao expor a dor
da despedida. E apesar da presenga da trilha, a cena ndo estd em camera lenta e nem
ignora o som ambiente. Isso demonstra um 4apice, com a afirmagdo do sentimento que
existe entre eles.

Em seguida os vemos em um téxi, de costas, a imagem muito escura, onde mal
se reconhece as cores, apenas o vermelho do carro. A Sra. Chang diz: “Nao quero ir
para casa hoje” e encosta a cabega no ombro do Sr. Chow, vemos entdo, em close, ele
tocando a mao dela, ato que em outro momento do filme ele tentou e ela desviou. Essa
cena mostra a exaustdo dos dois pela constante luta que tiveram contra o que sentem. E

uma cena de redencao.

4. Consideracoes finais

“Aquele tempo passou. Nada do que pertenceu a ele

existe mais.” !

A partir da analise minuciosa das cenas ndo ha como negar a imensa geragao de
sentido que os materiais de expressdo do cinema sdo capazes de transmitir. Essa
producdo de sentido ¢ muito profunda, mesmo que pouco 6bvia, no filme Amor a flor

da pele, onde as imagens foram construidas com uma inten¢do muito maior do que a de

! Mensagem apresentada no filme aos 01:28:10.
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simplesmente mostrar os acontecimentos e os personagens. Carricére trata a arte do

cinema de uma forma que se encaixa nessa percep¢ao sobre o filme de Kar-wai:

“Aqui, claramente estamos no reino do invisivel, do imponderavel — do que
ilude os olhos, do que existe mas ndo pode ser visto. Aqui o cinema se
comporta como um prestigiador profissional, como um magico que utiliza seu
equipamento para nos mostrar o que ele deseja que vejamos e nada mais,

cujos movimentos se tornam mais lentos apenas quando isso € conveniente e

. . ~ . y . .~ 12
cujas bem treinadas maos se movem mais rapido que a visdo”.

E nesse espetdculo de magica o equipamento, composto pelos elementos da
linguagem cinematografica, induzem a uma interpretacdo especifica, ou mais de uma.
Mas controlam o olhar do espectador, que enxerga o que o enquadramento mostra
durante o tempo que a edi¢do permite, e dai constroi sua histdria e seus personagens. As
cenas com a musica nesse filme sdo pontos importantes e diferenciais. As imagens
colocadas em camera lenta demonstram que precisam de mais tempo para serem vistas,
e quando o som ambiente da lugar a musica ¢ como se nos transportasse-mos de um
mundo exterior para um mundo interior. Aqui os elementos ganham um poder de
producdo de sentidos, reagdes e interpretacdes no telespectador.

Como disse Metz:

“Opor, no filme, a ‘forma’ e o ‘fundo’ — ou a ‘forma’ e o contetdo’ — ndo
possibilita analisar nem o filme, nem a forma, nem o fundo. Teremos de
acabar aceitando, que, se os meios de expressdo do cineasta tem ao mesmo
tempo suas proprias qualidades substanciais (assim, a imagem ndo € o som, e
0 som ndo-linguistico ndo é a palavra) e a sua propria organizagdo formal
(movimentos de camera, cortes, planos de cobertura, relagdo imagem/palavra,
uso da voz etc.) -, o conteuido dos filmes, por sua vez, também tem suas
propriedades substanciais [uma coisa ¢ falar de amor, outra ¢ falar de

13
guerra]”.

E as inseparaveis forma e contetido foram analisadas para compreender o filme e
o proprio processo da compreensdo em si, como a interpretagdo de uma poesia. Porém,
aqui ha uma leitura individual desse conteudo, que ¢ complexo e pode ter maiores
possibilidades de interpretagdo, mas mais importante que as conclusdes de cada cena ¢ a
percepcdo do poder dos elementos dessa linguagem especifica na criacdo de

significados.

12 Jean-Claude Carriere, 4 linguagem secreta do cinema (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1995), p.107.
" Christian Metz, 4 significacéo no cinema (Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1977), p.233-234.
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Portanto, confirma-se uma linguagem poderosa, capaz de criar mais do que uma
simples narrativa, de provocar os sentidos e as percepgdes com todas os elementos que
possui para serem lidos e interpretados, ja que forma e contetdo sdo interdependentes
ao contar uma histéria, mesmo ao contd-la com poucas palavras, mas com tantos

detalhes, como fez Wong Kar-wai.
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