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RESUMO

Este texto tem como proposta discutir como tem ao ch readequacédo dos
espacos de exibicdo cinematografica, entendidoso ctemritérios que promovem
sociabilidades e praticas socio-culturais, ocorridavido as transformacdes
tecnoldgicas. Investigaremos como vem sendo proizagdas estas novas
territorialidades, para isso sera apresentado umorpaa historico sobre o cinema e
observacdes realizadas em uma sala de exibicGagdaiha regido central da cidade de
Goiania, o Cine Santa Maria.

PALAVRAS-CHAVE: cinema; espaco; sociabilidades; pornografia; delades

Cenarios

A origem do cinema é um convite a retomar cenasigras da historia da
humanidade. Podemos buscar em datas, pessoasreslugaembrido do que hoje
concebemos como exibicdo cinematografica, quessgdrem uma complexa cadeia de
producao, distribuicdo e consumo.

O surgimento do cinema e seus multiplos signifisasdo indissociaveis dos
novos modos de producéo industrial, nas construgéesibjetividades e na percepcao
do real vivenciada pelo individuo. Os movimentossualizados através de
cinematografos caminhavam rentes a reorganizacdqajpulacdes, o fluxo campo-
cidade e a transformacédo das sociabilidades. Oneareeentédo, “Um componente vital
de uma cultura mais ampla da vida moderna que géuatransformacdes politicas,
sociais, econdémicas e culturais” (CHARNEY e SCHWARZ004, p.27).
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A fluidez de imagens projetadas em uma tela ératcetle uma nova forma de
vida social. Um existir pautado na velocidade castgda com automoveis e avides. Na
fragmentacao do trabalho no sistema de producatalisia. No delineamento de uma
cultura de massas avida por novidades e efemesd&décnologia, a circulagdo de
pessoas, idéias e conteudos engendram-se com magingazendo uma nova
experiéncia em vivenciar e interagir com o mundoGIING, 2004).

Um dos principais palcos para as experimentacdessais e as maravilhas da
humanidade é a metropole. H4 nesses meandros ultuacglobal inserida no
cotidiano local, que se torna fonte quase inesgbtgara a fabricacdo de conteudos
massivos. Estes efervescentes cenarios podem rear joontos de analises para a
compreensao de tantos fendbmenos que marcam aodidh globalizada. “A metropole
€, nesse sentido, um fantastico laboratorio depreegacdo das manifestacfes locais e
globais da contemporaneidade”. (FREITAS, 2007, )p.49

Os grandes centros urbanos séo espacos imporpantese pensar a producao e
disseminacdo de informacdes, servicos, tendénaiaslas. Contudo, os ambientes
virtuais e a informatizacdo da vida ja demonstramprocesso de descentralizacdo e
modificagbes dos caminhos centros/margens. Em terapb podemos perceber e
conferir novidades vindas das mais variadas loadéd, emerge, assim, a figura de um
consumidor/produtor de conteudos.

As novas tecnologias impactam diretamente na coEoiio do espaco
geografico cosmopolitano, que supera a dicotomiae ecentros e periferias. Elas
corroboram na colonizacdo de outros territorios, snogimento de bairros nobres
afastados que oferecem incontaveis servicos eistal@acdo doshoppings centers
como vitrines da existéncia mundial. S&o os ass#Eptemplos de consumshoppings
gue representam parte significativa da sociabibdemhtemporanea cosmopolita. Mais
gque um complexo integrado de compras e servicas,seeum territério que permite
visibilidade e circulacdo, uma mediacdo das imageassiedades desse terreno poés-
moderno. (PRYSTHON, 2005)

S&o os espacos de lazer e consumo condensadogayaeambém acolhem as
salas de cinema. A historia da exibicdo cinemafmgracena para o quao restritos eram
esses espacos de lazer. Fato que se perpetuoadesemhos da espacializagdo social
do cinema abrigado emhoppings Uma questdo de gostos e posi¢cdes sociais. O
refinado, culto e detentor de “capital cultural”cetizam-se nestes locais. Os

desprovidos dessas adjetivacbes sociais Sdo 0sscein circuitos subalternos de
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consumo: as regides centrais, associadas a vialéngeira, degradacéo. (VALE, 2000)
Esta divisdo, no entanto, possui brechas e viasrdéacao entre distintos grupos, nao
sendo uma realidade estanque, imutavel.

Tensas questdes aparecem nestes roteiros darbmi@aua internet seria, entao,
uma nova “metropole”? Temos uma digitalizacdo daeta O cinema, como
conhecemos, sobrevivera? As respostas nao se saerarto, porém, os impactos
tecnoldgicos nas cidades sao perceptiveis e pafpave

Considerando a relevancia em analisar os novos deo®spacos de exibicdo
cinematografica, temos como objetivo entender osgasos sociais que desencadearam
a reformulacdo de um ambiente de lazer. Mais qua simmples substituicdo de
contetdos, as mudancas tecnolégicas e novas fodeasociabilidades foram
protagonistas no abandono da projecdo de filmeveomionais e a insercdo da
pornografia no escurinho dos cinemas. As antiglas S0 constitutivas do imaginario
coletivo. Retrato de uma época, e fonte de restgateemoria social. Um convite para

pensar as relacdes sociais nas cidades contempsrane

O Escurinho na Terra de Cora

O ano de 2009 é uma data singular para o EstaGodes. Ha cem anos, houve
na antiga capital, Vila Boa de Goyaz, a primeiréig&o de cinema. O cenério deste
marco € o Theatro Sdo Joaquim, que estava situad®co da Lapa. Apenas catorze
anos separou a primeira exibicdo dos irmaos LumétneParis no dia 28 Dezembro de
1895, aos 13 de maio de 1909 na capital goianastieatao e sinais da modernidade
para um Estado localizado no centro do pais.

Historiadores goiandselatam que a primeira sessé&o foi marcada as 126.ha
responsabilidade de tal fagcanha foi por conta dareEsa Recreio Goiano, que exibiria
naquele importante dia “comédias, dramaticas etpbaras.” Recentemente, o jornal
O POPULAR, reproduziu o convite feito as familismstadas da cidatéAs Exmas.
Familias que quiserem poderdo mandar cadeirasadastr geral: 2$000; Cadeiras:
3$000. Os bilhetes achdo-se a venda na Pharma®arfingos e nas casas dos Srs.

Felipe Baptista, Francisco de Bastos e BicharaiSadd

4 Goias no Século do Cinemeto Ledo e Eduardo Benfica. Disponivel em www.nmoene.com.br
® Reportagem publicada em 12 de maio de 2009, caiémgazine.
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No artigo “Goias no século do Cinema” temos um pama@ das primeiras

exibicdes cinematograficas na antiga capital dadest

Durante a década de 1910, quando o cinema sedoma forma de entretenimento, os
filmes tinham de 10 a 20 minutos de duragdo. Asaiprogramagao era composta por
varios curtas. Nesse contexto, o Cinema Goyancs apd més de sua inauguracao,
exibia “As Proezas de Dom Quixote”, anunciado cdiomma verdadeira fabrica de
gargalhadas”; “Santos Dumont”, documentario solsr@exipécias do Pai da Aviacao
em Paris; “O Enforcado”, comédia, e ““ Chegada i@ de Trens de Ferro”. (LEAO
e BENFICA,2009, p. 1)

Os pequenos filmes eram mudos, acompanhados poesirgs e bandas que
intentavam aumentar a experiéncia estética da mi@speatéia da “sétima arte”. Esses
titulos, precursores de uma linguagem que se delseov nas proximas décadas,
buscavam no dia a dia o argumento para suas hstéBobretudo, had uma
predominancia de cenas que sinalizavam os “tempodemos” que a sociedade
experimentava. “A imagem em movimento” é considaradmo um auténtico género
do cotidiano, que busca nas camadas populares edaeglarizacdo do que lhes é
familiar (COHEN, 2004).

As sessdes na Cidade de Goias foram regularesaaté de 1934. Durante este
periodo outras salas foram abertas, transferidagdenadas. Seguramente, foi um
periodo de efervescéncia cultural na terra de Caralind. Em 1933, da-se inicio a
transicdo da capital do Estado de Goias. Vila Beasdyaz deixa de ser o foco da
administracdo publica do Estado, cabendo a nascgoitnia protagonizar as cenas
politicas e também ostentar o simbolo do “progresso

O primeiro cinema da nova cidade nasce trés anos @pancamento da pedra
fundamental de Goiania e com um grande diferen@al,filmes deixam de ter
acompanhamento musical e passam a ser falado. ckkstma estava situado em
Campinas, que antes da constru¢do da capital,nermunicipio independente, sendo
incorporado posteriormente como um bairro. Em 13udbo de 1936 o Cine Teatro
Campinas abre suas portas.

A regido central de Goiania tem seu primeiro cinegpanas em Outubro de
1939, quando é inaugurado o Cinema Popular. Aidefeyala encontra-se na Rua 24,

esquina com a Avenida Anhanguera. Apos alguns meseisema foi renomeado,

® Ana Lins dos Guimar&es Peixoto, pseuddnimo Corali@ar poetisa icone do Estado de Goias, faleced @ale
abril de 1985, deixando vastos escritos que ressaitia terra.
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ostentando em sua fachada o nome “Santa Mariag. ¢éisema foi um marco na vida
cultural da jovem cidade.

A abertura daquela sala no centro da nova cidadeetebida com intensa
comemoracao e frenesi. Podemos supor, naqueledpetima auséncia de espetaculos
e lugares de socializacdo na cidade de GoianiaaAguracdo desse espaco garantiu
uma nova opcao cultural e despertou comemoracdesy podemos perceber neste
relatd”:

Foi uma alegria a noticia do primeiro cinema ded@iai, que se chamou Santa Maria.

Feito em 1939 as pressas e com pouco recursopoamsinema de sala enorme, tosca,

sem declive algum. Quanto mais atras se sentavar maofrimento. Parece que para a

aquisicao das cadeiras, o critério adotado foiale'tudo’, porque havia cadeiras de

tabuas, de palhinhas, de pés lisos, pés retoraahassto alto, encosto mais baixo, de
todo jeito enfim. Essas cadeiras eram soltas, smngntes, sem ligacdo que as
prendesse umas as outras. E isso, que pode panecefefeito, para nos foi um

beneficio. E que podiamos afasta-las caso em romse se sentasse uma pessoa

avantajada. E nos dias de chuva é gque a coisaohm@. As goteiras eram muitas e

estar dentro do cinema era quase o mesmo que disttado de fora. Cada qual

procurava entdo, arrastar sua cadeira para oseBigamis secos e ninguém ouvia
bulhufas do filme, porque o barulhdo do arrasta péo deixava’

O Cine Santa Maria pautou sua programacdo comupedicde comédia, agéao,
drama, aventura. Uma selecdo de filmes no cinemaiderado “classico” (BRITO,
1995). A industria cinematografica hollywoodiana argrande abastecedora deste e de
inUmeros outros cinemas brasileiros.

A regiao central de Goiania contava ainda com ogesciAstor, Capri,
Casablanca, Cultura, Ouro, Presidente e ®RiGradualmente estes cinemas foram
perdendo seus espacos. As antigas sessfes, qavasaullas gigantescas em suas
portas, foram esmaecendo. Poucas pessoas buscatasnsalas para rir com uma
comédia, encolher-se na cadeira com um apavordaeteor” ou ensaiar lagrimas
incitadas por uma pelicula romantica.

O cinema, seja como expressado de arte ou procutant e evoca memoarias de
pessoas que ao longo de suas vidas puderam desfeutmia magica. Tais sensacoes
podem ser percebidas no filme brasilelrapete Vermelipque traz ao publico um

gosto de saudade. O enredo envolve um pai que fearae filno um presente: assistir

7Excerto que compde uma postagem do blog www.arcdmblogspot.com, 31 de Outubro de 2006. Este trecho
refere-se as memoarias datilografadas de Marildaati, 82 anos, pesquisadora e integrante da Adadeeminina
de Letras e Artes de Goias. Moradora do Centro dén@odesde sua infancia.

80 cine Ritz, localizado na Rua 8, é a tnica salirEma de rua convencional, privada, em funcionamea
cidade.

*Tapete Vermelho, direcdo Luiz Alberto Pereira, 20G6filmes produces cinematograficasstribuido por
Europa Filmes.
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a uma pelicula de Mazzaropi. Chegando a uma greiddde o personagem Quinzinho,
vivido por Matheus Nachtergaele, constata que dend cumprir com o prometido.

O filme expde nitidamente os processos de fech@mmen abandono
experimentados pelos cinemas de rua. No percurgmaicele percebe que inUmeras
salas foram a faléncia, viraram depdsitos, igrejagatalmente desativadas. Uma das
grandes denuncias do filme é a falta de espacesaitograficos em grande parte das
cidades brasileiras.

Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e kEstiaf, 92% dos municipios
brasileiros ndo possuem salas de exibicdo de cin€éalanUmero faz parte de uma
pesquisa sobre o perfil dos municipios brasil&ro§oiania conta atualmente com
sessenta e sete salas de exibigdo, sendo que miaggiecinco estdo integradas em
shopping centers.

Podemos elencar inUmeras razdes para a reduzidédpoe de salas de cinema
em nosso pais e o fechamento das salas de ruad@®esas ha enormes pressoes das
grandes produtoras e distribuidoras das peliculesta forma, dificilmente um
empresario, que possui uma sala, sobrevivera aer padndémico de uma rede como
Severiano Ribeirou Cinemark™.

Estamos diante de transformacdes tecnologicas. SNognarios de producédo e
difusdo de imagens, assim como novos formas deossumir produtos, pessoas,
lugares. As cidades séo referenciadas por relasgi®gis pautadas no e pelo consumo,
0 que delineia “novas” sociabilidades (BAUMAN, 2001

Estas novas sociabilidades sdo configuradas peitasifluidos, aparentemente
“soltos no mundo”, que romperam com as dicotomigaite-estrutura, tempo-espaco e
local-global, e assim buscam uma reinvencdo densiconstante (re) construgdo de
identidades (HALL, 2003).

Pensando no momento de rupturas que vivemos, painoente entre o
“moderno” e o “pés-moderno” podemos perceber anidfide de discursos que
emergem na busca da compreensao desses sujeitcdasoese dao as interagcdes em
uma sociedade bombardeada de informacgdes:

Alguns tetricos do pds-modernismo argumentam qusoeiedades contemporéaneas,
com suas novas tecnologias, novas formas de c@tamvas experiéncias do presente,

BGE. Perfil dos municipios brasileiropesquisa de informacgdes basicas municipais 1999&ianeiro, IBGE,
2001.

NTais empresas sdo detentoras da maioria das saéeshicdes brasileiras. O Severiano Ribeiro coota 215 e o
Cinemark com 381 salas de cinema. Ver www.sevetilagioo.com.br e www.cinemark.com.br
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constituem uma ruptura decisiva em relacdo as ®mmadernas de vida. Para eles, o
cativo do sofg, incansavel surfista das ondas deeT&/joquei de computador plugado
no ciberespaco e nos novos mundos da informacg&ocemtdetenimento constituem um

espantoso desenvolvimento evolucionario, uma decisbvidade na aventura humana.
(KELLNER, 2001, p.28)

Da mesma maneira em que o surgimento do cinemapaedrau as mudancas
sociais, a consolidacdo de um sistema de produgdimee forma de interacdo entre
pessoas, ou seja, a dita modernidade. Esta fasgptieas também é acompanhada e
incentivada pelas novas tecnologias, que talveinaesum periodo denominado pés-
moderno. Este momentms, reordenou completamente a relacdo do individuo com
cinema tradicional.

A televisdo, com sua convergéncia de linguagensydan retirou dos cinemas um
namero significativo de espectadores. As mudasgeigis, a agilidade do cotidiano e a
individualizagdo se engendraram contribuindo pasmftaquecimento destes espacos.
Nos anos de 1970 ha uma popularizacdo e dissenimgciideocassete. No conforto
do lar podia-se acompanhar um filme a qualquer mbtmeevé-lo. O impacto é ainda
maior com a consolidagéo de televisdes fechadastrgmam canais com programacao
de filmes durante todo o dia. O DVD fragilizou anthais as salas tradicionais de
cinema. A pirataria € capaz de se antecipar a iprdstribuidora de filmes. Antes do
lancamento do titulo no circuito exibidor, podeaskguirir a midia clandestina por um
pequeno valor.

A internet e seus fluxos de informagcdo permitem ampmgartihamento de
conteudos em tempo real. De uma maneira quas¢saitimié possivel acessar conteudos
gue antes eram de dificil acesso, restritos. Hs®aas relacdes mediadas por maquinas
reforcam a individualizacéo da vida. Estas gramdedancas impactaram diretamente a
manutengcdo dos cinemas de rua. Um dilema: fechapoass ou reorganizar a
atividade?

Devemos, entdo, pensar de que forma os cinemasadgue ndo lacraram suas
bilheterias conseguiram sobreviver no cenario coptganeo. Na mesma medida em
que 0s sujeitos estdo em um processo de reinvelgdsi, 0 cinema também se
reinventou. Seja no seu espaco fisico, seja naeadatque se propde a exibir. Sobre
estas “reconstrucdes”, falaremos das relacdesricasdentre pornografia e cinema, do
destino do Cine Santa Maria, da sua proposta deuoom audiovisual e 0S novos usos

deste importante espaco de exibi¢do cinematogrdéicapital goianiense.
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Santa Maria, em cartaz: A Pornografia

O cinema ao mesmo tempo em que era percebido cermifa também era
observado com certa desconfianca. O escuro immhahe seus espacos despertava
imaginacgdes e desejos, estimulados pelas imagem®@gdo. Ja no inicio de sua vida,
apos as primeiras sessdes publicas dos LumiereB86) iém-se registros da exibicdo
de peliculas com teor pornogréfico. “A pornograftaria solta. A Biograph americana
e a Pathé francesa transformaram o erotismo emdensaas especialidades. Cenas de
adultério, mulheres se despindo para ir para a ¢amtudo era valido para excitar uma
platéia ja por si s6 suscetivel” (MACHADO, 200584).

O carater transgressor do cinema pode ser tomeasitte de2u nascimento e por
sua relacédo com as camadas populares. Um contengeritomens operarios, no fim do
século XVIII inicio do XIX, deleitavam-se com ast@acialidades sensoriais e eréticas
reveladas pelo cinematdgrafo. Estados Unidos e;&raroduziam cada vez mais cenas
picantes. Emergiam corpos femininos desnudados, imsiauacdo do sexo € uma
constante nesses locais predominantemente masculino
Na década de 1910, o estimulo das genitalias eeasante no interior dos saldes, cafés
e bares que possuiam os equipamentos de projeg@scu@d reduzia sensivelmente o
pudor, favorecendo a entrega das sensacgodes. “Airbagéo na sala escura acabou por
se converter em pratica regular e disseminadaadeib ato de provocacéo coletiva,
que resistiria a todas as formas de policiamen®DEM, 2005, p. 81). Contudo, 0
século XIX foi um periodo de extremo conservadooisnos Estados Unidos e na
Inglaterra, de modo que as duras condutas morajstas por esses paises
reverberaram em outros lugares, e a heranca desiedp reflete no pensamento
contemporaneo sobre sexualidade. A masturbacaoapiesferimos era diagnosticada
como uma doencga, compulsdo. InUmeras vozes e sallers@ram para os males que tal
pratica pode gerar no individtfo

Assim, a libertinagem vivenciada nos primeiros adesencadeava discursos
enfurecidos. O escurinho do cinema encarna a pageom da corrup¢cao da alma e dos
valores sociais. InUmeras reacdes, dos governgaraes paises, intentam domesticar e
disciplinar os referidos locais. Mais que contr@armulsdes e extravagancias da platéia,
era necessario direciona-lo para outros publicapresenta-lo como expressao artistica

superior.

12Existem relatos de extirpacao de clitéris para@oatmasturbacéo feminina. Os meninos muitas e#esm suas
maos atadas, para evitar o estimulo sexual (RUBIBR)19
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Diversas providéncias foram tomadas para sua dacéb, desprezando aquela
massa de operarios, e buscando em outros tersit@o tecido social um novo
espectador. O publico “familiar” desejava mais dguagens aleatérias e eroéticas. A
grande angustia se d4& no momento em que ha umalmacad estética do inicio da
década de 10. O que propor enquanto conteddo? Nessento 0 estreitamento entre
literatura e cinema garantem a constituicio de unma linguagem e estrutura
narrativa. O cinema, mais que imagens que se mow@me comeca a contar histérias
(MACHADO, 2005).

Evidencia-se que desde seu surgimento, o uso doacas de exibicao
cinematografica se dava para além da recepcdo dgeima em movimento, 0 que
acompanha as salas de cinema ao longo dos andmeOCinema Paradiddalude as
praticas experimentadas pelos freqlentadores gi@ajue exibia filmes. A sala é
espaco de aprendizados e deleites para criancalgseehntes e adultos. Um ombro
feminino descoberto, ou um ardente beijo de umlaasaificiente para eclodir uma
masturbacéao coletiva. A figura do lanterninha éegéfiora disciplinadora, cabendo a ele
zelar pelos bons costumes e cobrar posturas muaramerior do cinema.

A vigilancia em torno dos cinemas foi permeada poncessdes e acordos
tacitos. As brechas encontradas no conservadorisomal eram rapidamente
aproveitadas, instalando-se instantes de prazerpsrais, mediados pelas producdes
ercdticas e pornograficas.

A pornografia ndo é um fenémeno recente. Ela camoirde maos dadas com a
humanidade. Considerada erotismo ou outro rotut aywalha, temos representacdes
de corpos nus, atos sexuais e orgias em tradigdiagais, como a grega, romana,
indiana. A novidade do nosso tempo € a transformmda&ornografia como mercadoria
e a delimitacdo de um consumidor. A edificacdo idtema capitalista possibilitou a
legitimacgéao e circulacao da representacao obsaemna fonte de lucros (LEITE, 2006).

Nestas linhas, ndo nos deteremos a discutir sabilenites entre erotismo e
pornografia. Contudo, podemos acenar para algurefisigbes. No livroO que é
Pornografia? Eliane Moraes e Sandra Lapeiz, 1984, trazem uteaessante frase do
francés Alain Robbe: “Pornografia € o erotismo dosos”. Dessa forma o que o “eu”
consome € erotico, saudavel. O “outro” que busctemass explicitos é pervertido,

descontrolado, pornografico. S&o normatizacdesgoditivos de controle social, seja

3Cinema Paradiso, Italia, 1988, direcacGiaseppe TornatoreMiramax Films
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no discurso, seja na imposicao de regras rigidasod®, onde, quando e com quem
consumir material erético/pornografico (FoucaultQ2).

Erotismo esta ligado ao deus grego “Eros”, semido algo sofisticado, sublime,
nobre. Pornografia teria em seu sentido etimolggicprefixo pornos palavra grega
que pode ser entendida como prostituta e comoasgfephos escrita. Pornographos é
entdo uma escrita de prostitutas. Sabemos qudboevdugar da prostituicio em nossa
sociedade, sendo facil perceber a conotacdo nagati® envolve a pornografia. Mas
como as proprias autoras @eQue E Pornografisevidenciaram o importante ndo é
tanto a diferenciacdo entre estes campos e siroelpar que a centralidade do debate
esta na sexualidade (Moraes e Lapeiz, 1984).

Pensemos o campo da sexualidade como um terredisplgas politicas. Sua
organizacdo no corpo social opera com codigos @®phierarquizacdes e um sistema
especifico de sufocamento e silenciamento de sSeadalks tidas como “desviantes”. A
pornografia e seus derivados ao mesmo tempo ene quermitida, cria suas partes
abjetas, para sua afirmacdo. Podemos constatasestias ao perceber que o olhar
pornd € estabelecido na maioria das vezes por umemmoheterossexual, e o foco
sempre é o corpo feminino. Ou seja, um prazer fmtanachos para machos.

E esta pornografia heterossexual que ganha vkt e goza de uma maior
aceitacdo. O programa da Rede Gldbmfissdo Reportet’ recentemente veiculou um
especial sobre os bastidores da industria pornéiléira. Houve uma énfase no corpo
feminino e os seios eram a todo tempo explicita@osorpo do homem “interditado”,
ndo mais que suas costas estavam a mostra. Falemse&olumes financeiros
grandiosos movimentados pela industria e da pujanoiducdo nacional exportada para
guase todo o mundo. Em nenhum momento a pornogeafialvendo pessoas do
mesmo sexo foi citada. Tampouco disseram que mueEsoé o pioneiro em producgdes
envolvendo travestis. Um silenciamento e deslegitéin desse tipo de produto.

O comeércio erdtico e pornografico € uma rentavigidetde mundial. Circulam
anualmente quantias astronémicas. No Brasil, end,286gundo abeme(Associacao
Brasileira de Empresas do Mercado Erotico) forarmimentados cerca de 700 milhdes

de reai$®. Consome-se muito, fala-se pouco.

1 programa exibido em 8 de julho de 2008.

5 E muito dificil estipular o valor exato movimentagela indistria do sexo brasileira. A piratariécdita ainda
mais esta tarefa. Sobre circulagdes financeiras degmento, ver
www.obaoba.com.br/noticias/revistao/227/comportamesp acesso em 30 de maio de 2009.
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As movimentacdes milionarias referidas ndo sdmdas apenas da distribuicdo
e veiculacao de filmes pornds. Inclui a venda assarios, saunas, sexo por telefone, e
outras formas de mercadoria sexual. Um segmentoedieado estabelecido e em franca
expansao.

Quando pensamos no contemporaneo consumidor deguafia, devemos
refletir sobre suas demandas e motivacdes. O enped® ndo possui uma narrativa
linear, como estamos habituados nas produc¢des roopwais. O fim para alguns pode
sinalizar o comeco para outros. As sequéncias dgans nao se propdem a contar uma
histdria, e sim estimular a satisfacéo e deleitespectador.

A apropriacdo do pornd pelo mercado contribui nastrocédo de um publico
que “decupa o filme” e o seleciona motivado poeresses especificos, seria um
espectador “especializado”. O principal interessechsumidor pornografico ndo esta
centrado no comeco, meio e fim de um filme, e simwma selecdo deliberada de
imagens e cenas que deseja consumir (BRITO, 1995).

No ano de 1994 o Cine Santa Maria encerra a exibd@ seus filmes
“classicos”. Dois anos de inatividade e esquecimes¢ passaram até a sua
reinauguracdo. Em 1996, focando este espectadpeciedizado”, a sala que carrega o
nome da mae de “Deus” reabre suas portas, apagduzes, liga o projetor e tem em
suas telas a representacao pornogréfica.

Quando pensamos em uma reinauguracdo, imaginaneog muaior niumero de
pessoas deva ser informado sobre tal evento. Atiesgaa publicidade, as midias
locais. Enfim, trazer ao publico a nova roupagemnt@do, a reabertura das portas
daquela sala na Rua 24 optou por uma timida etésitatégia de divulgacéo. O Unico
sinal que naquele local havia exibicdes de conte(mwnds eram os cartazes dos
filmes.

O primeiro ano de funcionamento foi um periodoiaitHa registros de dias
que apenas trés clientes adentraram no cinemauac8b agravou-se de tal maneira
gue no ano seguinte a sala pausou suas atividadesmpperiodo de trés meses. Ainda
em 1997 a sala retomou suas atividades, estandftumgionamento até o presente
momento.

Alexandre Vale, 2000, estudou em seu mestrado umam@ na cidade de
Fortaleza, o Cine Jangada. O percurso desta salgedde forma similar ao Santa
Maria. Segundo o Socidlogo,
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A adocéo dos filmes pornés nas telas dos cinenm@seturos coincide com o momento
em que este Ultimo perde sua importancia simbdiicando associado a violéncia, ao

By

sujo, ao feio, a pornografia e a prostituicdo..sdpareceram os lanterninhas e a
vigilancia no interior da sala comporta uma maidolerancia’. Depois dessa
especializacdo das salas nesse género cinematogeéfiecifico, o cinema passa entéo
a explicitar sua dimensao de “abrigo” ou “refugmdra as “sexualidades periféricas”,
agora inscritas nos circuitos do estigma feito ex@oq(VALE, 2000, p.34).

Abrigar sexualidades periféricas em seu interioraggos cinemas estigmas,
preconceitos e uma invisibilidade no cotidianodiita. No ano de 2007, o jornal Diario
da Manha traz uma curiosa reportagem sobre o e@in@a3aria. O texto refere-se a um
projeto da prefeitura de Goiania, que intenta reéoro local. “Na verdade, espera-se
muito mais do que uma simples reforma. O Santadylgue nos seus aureos tempos
era conhecido com@ine Poeira sera transformado em um centro cultural chamado
Usina do Cinema®.

Tal empreitada de recuperacdo de um espaco urbaabuésa, prevendo
inUmeras atividades de democratizacdo dos bensasltuma livraria, um café e uma
sala de projecédo. Passados dois anos, o refer@et@rencontra-se engavetado em
alguma burocracia municipal, aguardando a liberaf@aoecurso da ordem de R$ 2
milhdes para a reforma estrutural. Entretanto, @ d¢ de mais curioso nesta
reportagem € a “inatividade” da sala de cinema., @éatreze anos a atividade de
exibicao foi reorganizada e n&o houve um abandoresgaco.

Podemos localizar a reportagem do peridédico go@meo uma deslegitimacao
do Cine Santa Maria como espaco de lazer, cults@ciabilidades. Mesmo constando
no texto que ele sera “recuperado”, ndo se falguioele sera resgatado. E interessante
perceber como nossa sociedade do confessar e @lp dizvontade de saber a verdade
do outro, se nega a falar da pornografia (FOUCALROQ3).

A insercdo de filmes pornogréaficos exibidos no cBemta Maria se deu de
forma gradual. Nas décadas de setenta e oiterantdwo dia, as sessdes se dedicavam
as fitas convencionais. Mas para um publico caligwia a “sessdo da meia noite”
reservando para um publico predominantemente mascyeliculas com forte

conotacao erotica.

%0 edificio que abriga o Cine Santa Maria, segungdmprietario Luis Mendes, é um espolio, e sé podera
vendido daqui a dezessete anos, quando um de e@sscompletar vinte e um anos de vida. A prefajtentao,
locaria e reformaria as instalagfes para a abattukdsina do Cinema. Diario da Manha, 07 de junh20§ no
caderno DM Revista, disponivel em http://www.dm.dmvmaterias/show/t/santa_maria_vira_centro_cultural
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A pornochanchada, marginalizada pelas “elites” desa pais, trazia para o
interior do Santa Maria inimeros homens, que padedté se masturbar mediante uma
cena gque |hes despertassem desejos repentinos.

Sobre estas producdes cinematograficas brasilpomdemos compreendé-las como

[...] um reflexo da onda de permissividade, de liberagé® costumes
ocorrida nos anos 1960 e 1970. Uma tematizacaoadallucdo sexual” a
brasileira, tecendo tramas que se prendiam as pEjuas conguistas
amorosas, ao adultério, aos dilemas da iniciac@mateO “género” servia-
se, basicamente de um erotismo implicito na exibilsi nudez feminina e
na insinuacdo de sexo, de titulos com duplo seiftijo Condensava um
imaginario que atingia com precisdo o publico “dapu(ABREU, 2002,
p.168).

Esta permissividade sentida em nosso pais possibijue a pornografia
protagonizasse as tramas de muitas salas de cigemmdechariam suas portas se nao
buscasse em outro argumento, uma forma de se nmaniteercado.

O Santa Maria hoje é a principal fonte de rendapdiprietario do edificio.
Segundo um dos responsaveis pela gestdo do losamero de frequentadores gira em
torna de 150 a 200 pessoas diariamente. O pregwoesso € de 6,00 R$, tendo direito
a meia-entrada estudantes que estiverem com o ovamte de vinculo com alguma
instituicdo de ensino. Este pequeno detalhe, mier@o desconto no ingresso, € um
refor¢o da identidade do espag¢o como cinema, mesibmdo filmes pornogréficos.

Os cinemas que se dedicam a exibicdo de conteod@dsente questionaveis
colecionam rotulos e estereotipos. Muitas pessomseiam a sala como “antro de
pervertidos”, “viado5”. A pornografia, assim como a sexualidade, é efittncomo
parte da esfera privada de um individuo. O cinem@smo sendo um local privado,
encontra-se em margens facilmente borraveis. 8erimisto de publico-privado.

Essa sala da Rua 24, do centro da cidade de Gof@oias, pode ser percebida
como um foco de resisténcia. Sem nenhuma publieidadusos de midias de apoio, é
capaz de receber diariamente um numero considet@wdpectadores, faganha que néo
é alcancada pelo Unico cinema comercial de ruaedtra da cidade que exibe filmes
convencionais, o Cine Ritz.

Devemos, entdo, articular categorias de analisepamnsumo, cinema, género,

sexualidade, para refletirmos sobre estes lugaressgo silenciados e marginalizados

Y0 uso dessas expressdes é um reflexo das estrstgias que reforcam e legitimam apenas o sexadsstexual,
monogamico e no espacgo privado. O espectador dmampornds e as praticas sexuais que ocorremueimeeor
sdo tachados de “dissidentes” e patologizadosspeiadade.
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no seio social. Uma proposta para deslocarmos raltegnte a pornografia
consensuaf do campo da patologia, para um territério de comswlemocratico,
buscando a justica erética e uma ética sexual.diftsil desarollar una ética sexual
pluralista sin um concepto de variedad sexual Ibenifja variedad es una propiedad
fundamental de toda forma de vida, desde los csg@ws mas simples hasta las
formaciones sociales humanas mas complejas” ( RUBIR9, p. 142).

Debater a pornografia e suas intrincadas relagc@scantemporaneidade,
libertando-a de esteredtipos e julgamentos mokaigm dos caminhos que podem
possibilitar a compreensao das complexas e fragmastinteracdes sociais e também a
descentralizacdo territorial e geografica experiadgs pelas metropoles. O
erotismo/pornografia € a sujeira que 0s centroanab tentam esconder nas sombras
produzidas pelo “forte sol” do estigma, mas quéstesem despontar nesses cenarios

globais de hiperestimulos.
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