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RESUMO

Este artigo aborda a interacdo entre as culturas popular e massiva ao passo que
questiona a negociacdo entre as classes como forma de integragdo social e de uma
reformulacdo de comunidades semioticas. Para isso, € feita uma analise do processo de
fomentacdo e consolidacdo das tradi¢Oes inventadas com o surgimento da Escola de
Samba Unidos do Rocado de Dentro, em Varzea Alegre-CE, na qual as tradicdes
populares (subalternas) coexistem com as hegemonicas, culminando com a
ressignificacdo e a producdo de novos bens simbdlicos no municipio. Para a analise
proposta, utilizaremos Canclini (2008), Barbero (2001) e Gilmar de Carvalho (2003).

PALAVRAS-CHAVE: Cultura Popular. Comunicagéo. Tradigéo.

Introducéo

O sitio Rogcado de Dentro ¢ uma localidade do municipio de Varzea Alegre na
qual residiam jovens trabalhadores rurais que revelavam talento para a musica e gosto
pelo divertimento através de cantorias e dangas nas casas de amigos e vizinhos. Em
meados de fevereiro de 1963, empolgados pelo bom inverno e embalados pelas
marchinhas de sucesso da época ouvidas pelo radio a pilha, como “Pé de Mico”, “O
Quartel” e “A Caneca”, sairam em bloco pelas estradas e, aos poucos, foram se
aproximando da sede do municipio de Varzea Alegre. A influéncia musical era do frevo
de Recife e do Maracatu de Fortaleza, ritmos incorporados nos desfiles.

Embora apresentassem receio com relacdo a reacdo do publico urbano,
adentraram pelas ruas da cidade, pintados com carvado e usando mascaras de papelao e
chapéus velhos. Alguns transportavam galhos de plantas como alegoria. Ao invés de
repudio, o grupo de ruricolas recebia a adesdo da populacdo urbana a cada rua que
passava, sendo acompanhado no cortejo por um ndmero de pessoas cada vez maior.

N&o héa registros de festas carnavalescas de rua nas cidades vizinhas a Varzea
Alegre até o ano de 1963. No proprio municipio, a festividade do carnaval acontecia em
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clubes, e é a iniciativa do bloco Rocado de Dentro que “transforma” o carnaval
varzealegrense, levando-o para as ruas.

Na década de 80, apesar de ter apenas quinze componentes na bateria, o bloco ja
apresentava uma organizacdo consolidada, passando a denominar-se Escola de Samba
Unidos do Rocado de Dentro (ESURD). Foi formada, entdo, a sua primeira diretoria,
com os cargos de presidente, vice-presidente, secretario, tesoureiro e diretor de bateria.

Em 2001, inicia-se a construgdo da sede prépria, e a Escola passa a contar com 0
apoio financeiro da comunidade para sua sustentagdo. A ESURD, aos 39 anos, contava
com uma razoavel estrutura e organizacdo. O desfile possuia cerca de 60 componentes
na bateria, além de rainha, ala das baianas, ala das criancas, ala das mulheres, velha
guarda, dois casais de porta-bandeira e mestre-sala (mirim e adulto), além de bandeira
com simbologia e estandarte.

Hoje, a Escola de Samba Unidos do Rocado de Dentro é mantida pelos
descendentes de seus fundadores através da realizagdo de campanhas mensais para
arrecadagédo de dinheiro e movimenta o carnaval varzealegrense. A popula¢do urbana
acompanha a ESURD e cria uma relacdo capaz de ressignificar o imaginario popular do
municipio.

O que pretendemos neste trabalho é discutir as possiveis negociacdes entre
diferentes classes sociais e culturais no processo de consolidacdo de uma pratica cultural
hibrida, na qual coexistem o modelo de Escola de Samba, representativo da cultura de
massa, e a cultura popular. Apo6s uma contextualizacdo sobre o estimulo ao modelo de
escolas de samba em todo o pais pela Ditadura Militar no final da década de 60 e no
inicio da década de 70, levantaremos questdes sobre o processo de reinvencdes das
tradicdes e de novas comunidades semioticas ao passo que refutamos uma visao
romantizada do folclore.

Para isso, admitimos a viséo de Barbeiro (2001) em seus estudos da recepgao
enquanto um espaco ndo so de absorcdo, mas de producdo de sentidos. Visualizamos no
massivo uma forma de sociabilidade, mas devemos levantar questdes sobre os
parametros que abrangem essa sociabilidade e suas caracteristicas. Admitimos também
uma definicdo mais antropoldgica de “cultura popular” que abrange “todas as coisas que

‘0 povo’ faz ou fez”, além dos valores e dos costumes do povo.

1. Escolas de Samba via satélite
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A Ditadura Militar brasileira, fundada sob a égide da Doutrina de Seguranca
Nacional, atribuia a si mesma uma vocacdo revolucionaria destinada a modificar
0 status quo. Assim,

A nova autoridade se considera autodatada (...), dona de um poder
suficiente para eliminar os fatores adversos que perturbem a ordem, e
para adotar medidas visando assegurar e consolidar o movimento
revoluciondrio e impor seus objetivos. (BORGES, 2003, p.49)

Em meio as a¢Bes de violéncia fisica e censuras, o regime militar leva a cabo
politicas de controle social, sob a alcunha de incentivo a cultura. Foi entdo que o
modelo de escolas de samba foi estimulado com o intuito de padronizar para melhor
controlar. Nesse periodo — a década de 1960 e 1970 — a integracdo do pais através de
transmissoes televisivas via satélite também contribuiu para que 0s centros hegemonicos
conferissem maior poder, deixando o imaginario sob controle.

A TV Brasileira entra nos anos 70 sob regras impostas pelo governo
militar; é a fase da censura prévia ao contetdo de programas de todos
os géneros. (...) E ainda na década de 70 que a televisdo brasileira
passa por uma mudanga importante. As emissoras criam a
programacao nacional — uma mesma programacao (inclusive faixas
de horario) para a emissora-sede e todas as outras que pertencem a
sua rede. Definia-se entdo a penetracdo dos padrdes do eixo Rio-Séo-
Paulo em todo o pais, uma vez que as sedes das redes se
concentravam nessas cidades. (PATERNOSTRO, 1999, p.32)

Comegam as transmissOes nacionais dos desfiles das escolas de samba, feitas
primeiramente pela TV Continental ja em 1960, através de flashs. E nesse contexto que
surge em Fortaleza o bloco Vacg6ra Xuja, que mais tarde se tornaria uma das principais
escolas de samba da cidade: a Espalha Brasa. A historia dessa escola em Fortaleza
assemelha-se & do Rogado de Dentro, em Varzea Alegre, em relagdo ao seu processo de
formagdo — surge pelo divertimento, mantém ritmos antigos e sofre forte influéncia das
marchinhas de carnaval disseminadas pelo radio. As fantasias no inicio de ambas as
Escolas de Samba demonstram claramente a influéncia militar, tendo em vista que eram
compostas por uniformes, capacetes e quepes. A disposi¢do em filas indianas rigorosas
faz, também, uma alusdo a tal influéncia. O que diferenciara 0 Ro¢ado de Dentro da
Espalha Brasa é a manutencdo das tradi¢cdes locais em uma coexisténcia relativamente
pacifica com o novo modelo cultural incorporado. Sérgio Pires, em seu livro-
reportagem sobre a Espalha Brasa, revela:

A escola tem pressa em eliminar suas raizes, esquecer a folia boémia
e logo substitui as animadas mocinhas e os divertidos mocinhos pelas
novas damas da Corte Imperial, belas e bem vestidas jovens da classe
média, dancando com seus longos vestidos de baile. E Angela
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Gadelha, irma de Descartes [um dos fundadores do bloco] encabegou
ainvasdo. Tinha a seu favor uma atenuante: ao contrario das outras
damas, dos servos e das floristas, sabia ditar o samba na boca e no pé
e se notabilizou como abre-alas, a jovem que, a frente do estandarte,
abria o desfile das escolas, em Fortaleza. (PIRES, 2004, p.34)

O periodo de ascensdo das escolas de samba em Fortaleza culminou um declinio
do Maracatu, principal manifestacdo cultural local na década de 60. No Rocado de
Dentro, a influéncia da cultura massiva e da industria cultural ocorreu em menor
proporcdo, tendo em vista as dificuldades no acesso aos meios de comunicacdo de
massa, principalmente a TV. O que acontece na ESURD até hoje é a utilizacdo das
tradigdes locais - dentre elas, maneiro pau, caretas, forrdé de Sdo Jodo — para estimular e
garantir a continuidade da Escola de Samba Unidos do Rocado de Dentro,
proporcionando o apoio financeiro através da realizagdo das campanhas e o elo de

identificacdo com a nova manifestagdo cultural.

2. O popular a partir do massivo

Barbero (2001) coloca que o popular se transforma simplesmente com o
surgimento de massas urbanas, e aqui ele ndo se refere aos meios de massificagcdo, mas
a propria massificacdo estrutural das cidades. O autor argumenta a necessidade de se
desromantizar o popular do ponto de vista de sua “exterioridade resguardada”:

O massivo, nesta sociedade, ndo é um mecanismo isolavel, ou um
aspecto, mas uma nova forma de sociabilidade. S0 de massa o
sistema educativo, as formas de representacdo e participagdo politica,
a organizagdo das praticas religiosas, os modelos de consumo e 0s
usos do espaco. Assim, pensar o popular a partir do massivo ndo
significa, a0 menos ndo automaticamente, alienacdo e manipulacéo, e
sim novas condi¢cdes de existéncia e luta, um novo modo de
funcionamento da hegemonia. (BARBERO, 2001, p. 311)

Esta relacdo entre o massivo e o popular pode ser claramente analisada na Escola
de Samba Unidos do Rocado de Dentro. As préprias manifestacdes populares
consideradas “auténticas” revelam mudancas ao longo do tempo e ja ndo sdo copias
fiéis passadas por varias geracdes. Nesse processo de atualizacdo, pode-se dizer que as
mudancas estdo relacionadas as transformagdes sociais e politicas locais. Um exemplo
disso é a incorporacdo de criancas e mulheres nas atividades culturais da comunidade do
sitio Rogado de Dentro, que modificaram a forma deles se manifestarem. Canclini
(2008) ressalta essa idéia ao comentar que se analisarmos o folclore, as industrias
culturais e o populismo politico (considerados por ele os trés protagonistas que levaram

0 popular a teatralizacdo), veremos o popular como algo mais construido do que como
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preexistente. Canclini (2008) justifica suas criticas a visdo romantizada do folclore ao
afirmar que nela o povo é resgatado, mas ndo é conhecido.

Ao decidir que a especificidade da cultura popular reside em sua
fidelidade ao passado rural, tornam-se cegos as mudancas que a
definiriam nas sociedades industriais e urbanas. Ao atribuir-lhe uma
autonomia imaginada, suprimem a possibilidade de explicar o
popular pelas interagdes que tem com a cultura hegeménica.
(CANCLINI, 2008, p. 210)

O que percebemos na Escola de Samba Unidos do Rocado de Dentro é uma
ativacgdo do popular pelo massivo. Em 1963, ano de surgimento da ESURD, as cangdes
incorporadas pelo radio para a iniciacdo do bloco de carnaval foram apropriadas, mas as
manifestacdes culturais musicais antigas foram incorporadas a elas. As marchinhas de
carnaval coexistiam na expressdo cultural do bloco junto com o forro, préatica local, e
com o frevo, que havia sido anteriormente incorporado por conta da proximidade
geografica a Pernambuco, que fazia de Recife o local predominantemente escolhido
pelos jovens varzealegrenses para adquirir ensino superior na década de 60. Barbero
(2001) explica que:

A cultura massiva ndo ocupa uma e somente uma posi¢do no sistema
das classes sociais, mas no préprio interior dessa cultura coexistem
produtos heterogéneos, alguns que correspondem a ldgica do
expediente cultural dominante, outros que correspondem as
demandas simbdlicas do espaco cultural dominado. (BARBERO,
2001, p.312)

E importante ressaltar aqui que ndo estamos falando simplesmente de uma
relacdo de dominagdo definida por uma cultura hegemodnica a outra subalterna,
colocando-as como influéncias acatadas pelas classes populares. E justamente numa
cultura hibrida que esta inserido o grupo do Rogado de Dentro. O que se pretende aqui é
fragmenta-la a fim de construir, como defende Canclini (2008), uma perspectiva de
andlise do tradicional e do popular a partir das interagdes desse grupo com as elites e a
indUstria cultural. Para isso, utilizaremos as caracteristicas do carnaval brasileiro
apontadas por Canclini (2008) como forma de explicar a incorporagdo do modelo de
escola de samba em alusdo as hibridizacGes culturais que ja estavam sendo processadas
através dos meios de comunicacdo de massa e a possibilidade de adquirir uma relacéo
mais livre com as convencgdes herdadas.

No carnaval brasileiro, sdo invertidas as ordens tradicionais de uma
sociedade em que a intersecgdo de negros e brancos, etnias antigas e
grupos modernos pretendem resolver-se mediante hierarquias
severas: troca-se a noite pelo dia, os homens se fantasiam de mulher,
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0s ignorantes, os negros, os trabalhadores aparecem “mostrando o
prazer de viver atualizado no canto, na danca, no samba”.
(CANCLINI, 2008, p.221)

O carnaval pode ser considerado, entdo, uma forma simbdlica de reproduzir o
conhecido e 0 que seria “auténtico”, a0 mesmo tempo em que novos elementos séo
incorporados com o intuito de atualizar a percepcao de si mesmo e do mundo. Segundo
Canclini (2008), outro objetivo que poderia ser interpretado seria a reducédo do carater
opressivo de dominacgdes centenarias.

Para a comunidade do Rogado de Dentro, a ESURD faz parte de sua historia e
tradicdo. E nessa pratica cultural local especificamente que percebemos claramente a
influéncia dos meios de comunicacdo de massa e da industria cultural. Um marco que
torna esse ponto bastante visivel é quando surgem os aparelhos televisivos no Rogado
de Dentro, visto que h&a uma potencializacdo da imagem refletida na ESURD através de
uma maior preocupacgdo com as fantasias, as alas e 0 modo de se mostrar em geral.
Mesmo quando se torna pessoa juridica, através da criacdo de uma associacdo, e revela
organizacdo em relacdo a cargos e a dinheiro, a Escola de Samba Unidos do Ro¢ado de
Dentro continua preservando os simbolos socializados responsaveis pela conexao entre
a prética cultural e a populacéo.

De 1963 até hoje, durante o carnaval varzealegrense, as populacGes rurais e
urbanas do municipio emergem em um conceito de Jorge Gonzalez que é apontado por
Barbero (2001): o de frente cultural. Nele, Gonzalez visualiza um espaco de encontro
entre diversas classes sociais que compartilham significantes e lutam por e a partir de
significados diferentes para dotar a festa de sentido. A luta aqui ndo se refere as relacfes
de dominacdo, mas serve para ressaltar valores em virtude de um projeto de
legitimidade cultural. O carnaval, assim como a feira mexicana estudada por Jorge
Gonzélez, ndo surge como um processo de degradacdo do festivo pelo comercial, mas
em torno da constituicdo de identidades coletivas locais mais abrangentes.

Concordamos com Canclini (2008) quando afirma que a reproducdo das
tradicBes ndo exige fechar-se a modernizagdo. No caso que estamos analisando, a
comunidade do Rogado de Dentro faz a manifestacdo hibrida através da escola de
samba, mas continua desenvolvendo suas tradi¢des culturais locais. A entrevista com a
subsecretaria de cultura de Véarzea Alegre e integrante do grupo cultural analisado,
Dayse Diniz, esclarece isso no seguinte trecho:

O Sitio do Rocado de Dentro tem uma tradicdo musical, tanto de
percussdo como de vozes, sanfona, bandas de mdsica. Entdo,
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considero o Rogado de Dentro o berco da nossa cultura. E o celeiro
da cultura de Varzea Alegre porque la ndo tem s6 carnaval, tem
maneiro-pau, reisado, banda cabacal. Toda a cultura de Vérzea
Alegre esta |4. Isso devido aos nossos ancestrais que viveram 4. O
primeiro maestro da banda de musica de Varzea Alegre era de 1a. O
primeiro sanfoneiro também foi de 14, a primeira escola de samba.
Entdo a gente considera o ber¢o da cultura de Varzea Alegre.
(Entrevista com Dayse Diniz, fevereiro de 2009)

Além disso, ha no Rocado de Dentro uma utilizacdo das praticas culturais
tradicionais para fortalecer a cultura carnavalesca incorporada por meio da industria
cultural. Durante todo o0 ano, sdo realizadas campanhas com o intuito de se arrecadar
dinheiro para os gastos com a Escola da Samba Unidos do Rogado de Dentro. No
periodo da semana santa, os participantes incorporam penitentes. Em junho, o
tradicional forré anima as tradi¢cbes juninas do Nordeste. S&o realizadas também
gincanas onde disputas femininas e masculinas estimulam a continuacdo de tradicdes
como maneiro-pau e bandas cabacais. Embora haja um interesse econdémico propiciado
pela preocupacao com a imagem através da televisdo, essas atividades reconstroem elos
de identificacdo a medida que incorporam as expressdes populares e ainda a atualizam.

Canclini (2008) mostra que:

A reelaboracdo heterodoxa — mas autogestiva — das tradi¢fes pode ser
fonte simultanea de prosperidade econémica e reafirmagdo simbdlica.
Nem a modernizacdo exige abolir as tradi¢fes, nem o destino fatal
dos grupos tradicionais é ficar de fora da modernidade. (CANCLINI,
2008, p. 239)

Assim, as culturas popular e massiva coexistem no Rocado de Dentro, se
completando e proporcionando ndo s6 a ressignificacdo de simbolos, mas a

incorporagéo de novas tradigdes.

3. Reinvencéo das TradigOes

Flavia Marreiro (2003), citando Eric Hobsbawn, conceitua “tradi¢bes
inventadas” como um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacitas ou
abertamente aceitas e de natureza ritual ou simbolica, que objetivam inculcar certos
valores e normas de comportamento através da repeticao, implicando, automaticamente,
uma continuidade em relacdo ao passado. A invencdo de uma tradicdo se da, portanto,
como um processo repetitivo de formalizacéo e ritualizacdo de atitudes convencionais.
Seus elementos, que sdo tornados rotineiros, ganham novos significados a medida que a

tradicdo recombinada ganha espaco.
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O aspecto final [da tradicdo inventada] é a relagdo entre “invencdo” e
“geracao espontanea”, planejamento e surgimento. E algo que sempre
intriga 0s observadores das sociedades de massa moderna, as
tradicdes inventadas tém fungdes politicas e sociais importantes, e
ndo poderiam ter nascido, nem se formado, se ndo pudessem adquirir
algum tipo de legitimacdo na histdria (HOBSBAWN; RANGER,
1997, p.315).

Utilizaremos esse conceito de tradicdo inventada como referéncia para analisar
aspectos da prépria criagdo da ESURD, de elementos incorporados a ela, como o samba,
e da criacdo de novos bens simbdlicos, como a simbologia do sino da igreja a ser
discutida mais a frente. O surgimento do bloco do Rocado de Dentro ocorreu com 0
intuito principal de divertimento popular. A principal influéncia nesse processo encontra
no radio sua disseminacdo: marchinhas de carnaval da década de 60. Ainda
apresentando influéncia da industria cultural em seus primordios, o bloco do Rogado de
Dentro manteve sua tradicdo musical através do forrd. Entretanto, antes mesmo do
surgimento do bloco, aquela comunidade ja revelava uma incorporacdo de tradicdes
pernambucanas como o frevo, caracteristica que ja refutaria seu “isolamento cultural”.
Concordamos com Stuart Hall (2003) quando admite que, de fato, as industrias culturais
ttm o poder de remodelar as culturas dominadas, invadindo e retrabalhando
contradi¢bes internas dos sentimentos e percepgdes. Elas encontram ou abrem um
espaco de reconhecimento naqueles que a elas respondem.

No entanto, para prosseguirmos essa discussdo, € preciso considerar a
complexidade das relagdes culturais. O préprio Barbero (2001) ressalta que ndo ha
hegemonia sem a circulacdo cultural. A histéria da ESURD revela que seus principais
fundadores transitavam pela cultura de massa (atraves do radio) e pela cultura da zona
urbana — que tomamos como hegeménica em relagdo a rural — através do proprio
carnaval de clubes no inicio dos anos 60. Esse contato conferia a eles um cruzamento de
referéncias contraditérias crucial para o rumo do desenvolvimento cultural dentro da
Escola de Samba Unidos do Rocado de Dentro. Com o surgimento da ESURD, ha uma
atualizacdo do manifestar-se que incorpora essas influéncias, abrindo espago para uma
reelaboracdo da identidade adaptada a pluralidade desses cruzamentos. Entéo,
consideramos a cultura de massa mediadora de um processo cultural gque integra
populacbes rurais e urbanas em Varzea Alegre e mascara suas contradicdes e seus
conflitos.

Os dispositivos da mediagdo de massa acham-se assim ligados
estruturalmente aos movimentos no ambito da legitimidade que
articula a cultura: uma sociabilidade que realiza de forma mercantil
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na materialidade tecnoldgica da fabrica e do jornal, e uma mediagéo
gue encobre o conflito entre as classes produzindo sua resolucédo no
imaginario, assegurando assim o consentimento ativo dos dominados.
Essa mediacdo e esse consentimento, no entanto, s6 foram
historicamente possiveis na medida em que a cultura de massa foi
constituida acionando e deformando ao mesmo tempo sinais de
identidade da antiga cultura popular e integrando ao mercado as
novas demandas das massas. (BARBERO, 2001, p. 175)

Cabe aqui a discussdo proposta por Canclini (1995) sobre a negociacdo da
identidade nas classes populares em ambito transnacional de modo que seja adaptada a
um panorama menor, que englobe apenas a regido do municipio de Véarzea Alegre.
Entendemos que h&a um questionamento em torno da possibilidade dessas negociacoes,
mas buscaremos reconhecé-las na constituicdo da nova identidade a partir da Escola de
Samba Unidos do Rocado de Dentro. Segundo Canclini (1995), “as politicas que
reconhecem um papel importante a negociacao se sustentam no papel constitutivo das
interagdes no desenvolvimento das culturas” (CANCLINI, 1995, p.198). llustraremos
este pensamento através do estudo sobre a transicao do forr e do frevo para o samba no
Bloco do Rogado de Dentro, que ocorreu através de um processo claro de negociacéo.
Os instrumentos e a idéia de incorporar 0 samba foram levados ao Rocado de Dentro, na
década de 1970, pelo varzealegrense Luiz Bitu, que ja havia morado em S&o Paulo,
onde participou de rodas de samba.

Os instrumentos foram adquiridos pelo Leo Clube aqui de Varzea
Alegre. Nés fundamos o Leo aqui e compramos uma batucada em
Iguatu [cidade proxima a Varzea Alegre e mais desenvolvida
economicamente], ai a gente ficou fazendo uns sambinhas por aqui.
Dai houve um desinteresse, muita gente também foi embora para Séo
Paulo e Fortaleza. Entdo os instrumentos ficaram ai, e eu tive a idéia
de leva-los para o Rogcado de Dentro ja com a idéia de criar a Escola
de Samba. Porque eles eram agricultores ordeiros e seria mais facil de
a gente ter um controle nos ensaios. Eles saiam na rua, mas era
tocando frevo. (...) Os mais velhos ndo aceitaram a idéia a principio,
porque ja tinham a tradicdo do forré e do frevo. Mas Mestre Tim
sempre foi um cara educado, e ele foi ser o maestro e acatou a idéia.
(Entrevista com Luiz Bitu, fevereiro de 2009).

A adocdo da modernidade nédo significa a exclusdo das antigas tradi¢des. Stuart
Hall (2003) explica que “ela prépria ndo conseguiria sobreviver sem preservar um
pouco de suas raizes vernaculas — no ‘popular’. Ela ndo iria longe se ndo fosse capaz de
remodelar os elementos populares” (HALL, 2003, p.239). Antes de tratarmos sobre a
remodelacdo dos elementos simbolicos em Varzea Alegre, é preciso ressaltar que os

produtos culturais da interacdo entre a populacdo urbana e rural de Varzea Alegre nédo
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reduzem a opressao da qual sofrem os ruricolas. O que ha é uma “aceitacdo” e
“solucdo” dos problemas a partir de limites estabelecidos pelas classes dominantes.

Ao contrario das andlises de Friedrich Barth e R.C. Harman, que
véem as interacbes dentro de relagbes em que predomina a
reciprocidade, a escolha de vias intermediarias de negociagéo,
assumidas como préprias pelos grupos populares, expressa também
as suas dificuldades em sair de uma condicdo de opressdo.
(CANCLINI, 2008, p.199)

Acreditamos que as relacdes de poder pontuam uma dialética cultural quando
colocam a cultura popular em tensdo continua com a cultura hegemdnica. Esse dominio
faz da cultura um campo varidvel, onde valores culturais sdo elevados e reduzidos o
tempo todo. Compartilhamos com Stuart Hall (2003) que a preocupagdo aqui ndo € com
a “autenticidade” da cultura popular, mas com o processo do jogo das relagdes culturais.
E aqui vemos a reformulacdo de uma comunidade semidtica, na qual diferentes classes
socializam os mesmos simbolos ideoldgicos.

Como exemplo dessa comunidade semittica em Varzea Alegre, podemos citar a
simbologia relativa ao sino da igreja. O sino ja era utilizado na zona urbana como meio
de se informar as horas e de realizar chamadas para missas. Com a hibridizacdo do
carnaval de clube varzealegrense com o bloco de rua do Rogado de Dentro, os “dizeres”
sonoros, que ja faziam parte do imaginario ruricola, incorporam o urbano. Assim,
socializa-se nas zonas rurais e urbanas que caso 0 Sino soasse em determinada hora, o
significado compartilhado era “me dé um tostdo para comprar pdo para Jodo”:. Além
disso, podemos citar uma negociacdo ocorrida em relacdo ao trajeto do desfile da
ESURD, pois também foi socializado entre as duas zonas que fazer uma comemoragdo
festiva em frente a casa do coveiro poderia trazer ma sorte e até causar morte de algum
folido. Dai o fato de o trajeto do desfile ndo poder passar pela “esquina de Zé Bitu”.

Os elementos da “tradi¢do” ndo s6 podem ser reorganizados para se
articular a diferentes praticas e posicdes e adquirir um novo
significado e relevancia. Com freqliéncia, também, a luta cultural
surge mais intensamente naquele ponto onde tradi¢Ges distintas e
antag6nicas se encontram e se cruzam. Elas procuram destacar uma
forma cultural de sua inser¢do em uma tradicdo, conferindo-lhe uma
nova ressonancia ou valéncia cultural. (STUART HALL, 2003, p.
244)

Ismael de Andrade Pordeus (2003) ressalta as acep¢Oes da palavra cultura ao

sistema coletivo de simbolos, signos e significacdes proprias as varias sociedades se-

1. Tal expressdo passou a significar o horario de comprar pdo na cidade.
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gundo modalidades diversas de integracdo. E justamente a nova articulacio dos
simbolos e dos rituais através desse sistema coletivo que relaciona as “tradi¢fes
inventadas”. Esse pensamento fica claro ao tomarmos o primeiro desfile do bloco do
Rocado de Dentro em 1963. Neste ano, cerca de dezoito homens sairam pelas estradas
rumo a zona urbana pintados com carvéo e utilizando folhas grudadas ao corpo como
alegoria. Os trajes significavam um disfarce para que ndo fossem reconhecidos em caso
de ndo aceitacdo na cidade. Havia medo até de ser preso, e o alcool (cachaca) ja era
utilizado como forma de justificar uma atitude desconectada a imagem dos ruricolas.
Joaquim Diniz, membro da “alta sociedade” de Véarzea Alegre, convida o bloco para
fazer um segundo desfile no mesmo ano e o reabastece com cachaca e elogios. A partir
disso, cria-se na casa de Joaquim Diniz a simbologia da aceitacdo urbana e da possivel e
conflituosa integracdo. Ainda hoje, com todas as transformacdes culturais, a Escola de
Samba Unidos do Rocgado de Dentro finaliza seu desfile em frente a casa de Joaquim
Diniz, fato que podemos considerar uma tradi¢do incorporada.

Como exemplo da natureza ritual que as tradi¢cBes incorporadas e inventadas
adquirem, podemos citar o fato da bateria da Escola ainda comecar seu desfile na sede
da ESURD, zona rural de Varzea Alegre, e percorrer quatro quildmetros até chegar a
zona urbana da cidade para, s6 entdo, encontrar-se com as demais alas da Escola de
Samba, nas quais estdo inclusas comissdo de frente, velha guarda, porta-bandeira e
mestre-sala, rainha da bateria, e outras alas tematicas dentre as quais estdo as criancas,
as baianas e os papa-angus. No primeiro ano, quando a ESURD ainda era um bloco de
carnaval, ela saia do Rogcado de Dentro com seus poucos instrumentos em diregdo a
cidade. Dai, apesar da incorporacao das outras alas, convencionou-se a continuidade da
saida da bateria de sua sede como um ritual praticado todos os anos.

O pensamento social é essencialmente uma memoria. Todo o seu
conteudo é feito de lembrangas coletivas, mas s6 subsistem quando a
sociedade, trabalhando sobre seus quadros atuais, pode reconstrui-la,
a memoria, entdo, existe no presente. As representacdes da memoria
sdo reconstituidas para a conservacdo dessa memdria através da
criacdo de centros materiais objetivando a preservacdo das imagens.
A memoria passa a ser a reconstru¢do do passado, adaptando os fatos
e imagens antigas as crencas e as necessidades do presente, 0
conhecimento daquilo que era original é secundario, pois a realidade
do passado ndo mais existe. (PORDEUS, 2003, p.12)

Percebe-se aqui a importancia da manutencéo da ritualizacdo dos simbolos bem
como a narracdo. No Rocado de Dentro, os principais fundadores da ESURD, Mestre

Tim e Pedro Souza, tornaram-se os maiores icones da Escola de Samba pela recriacdo e
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transformac6des dos referenciais da cultura local. Hoje, embora as tradigdes anteriores
permanecam, é a Escola de Samba que simboliza a cultura do Rogado de Dentro. Stuart
Hall (2003) cita Gramsci ao levantar um questionamento sobre como uma nova
“vontade coletiva” surge e transforma uma cultura nacional-popular:

O que importa é a critica a qual os primeiros representantes da nova
fase histérica submetem esse complexo ideoldgico. A critica
possibilita um processo de diferenciacdo e mudanca no peso relativo
que os elementos das velhas ideologias possuiam. O que antes era
secundario e subordinado, até acidental, é agora considerado primario
— torna-se o0 ndcleo de um novo complexo ideoldgico e tedrico. A
antiga vontade coletiva se dissolve em seus elementos contraditorios,
ja que os subordinados se desenvolvem socialmente. (STUART
HALL, 2003, p. 244)

Esse desenvolvimento social no Rocado de Dentro fica claro quando a
comunidade se classifica como “muito besta”? antes do surgimento do bloco. Essa
classificacdo esta relacionada a ndo modernidade. Ha uma alusdo aqui ao medo que as
criancas e 0s mais velhos tinham das mascaras de carnaval na época. Tal situacédo é
contraditoria pela manifestagdo cultural dos “caretas”, no qual a propria comunidade —
sem nenhum temor — se fantasiava com outros tipos de méascaras no periodo da Semana
Santa. Com a modernizacdo, os temores sdo modificados juntamente com a ideologia.
Fica ai o cerne de uma nova “vontade coletiva”.

Considerac6es Finais

A criagdo de um bloco de carnaval de rua, em uma cidade em que SO existia
carnaval nos clubes, e a saida desse bloco durante dois dias de carnaval a partir de 1963
é, por si s, uma tradicdo incorporada. Assim como também o é a passagem desse bloco
a escola de samba aos moldes das Escolas do Rio de Janeiro, incorporados e negociados
através da industria cultural. Das escolas cariocas, a ESURD assimilou a organizacéo,
sem existir, contudo, declinio das manifestagdes populares tipicas dali. As zonas rurais e
urbanas do municipio de Véarzea Alegre viram no modelo de Escola de Samba as
possibilidades de se expressarem e de recriarem cédigos de costumes a medida que se
reconheciam e construiam uma visdo ufanista sobre a nova tradi¢do em um intercmbio
entre culturas hegemonicas e populares. E importante ressaltar aqui que consideramos
simplista a relacdo de dominacéo vertical definida por uma cultura hegeménica a outra
subalterna, colocando-as como influéncias acatadas pelas classes populares. A atualiza-

cao do manifestar-se no Rogado de Dentro é vista como uma forma de reconstruir as

2. Tal expressdo foi utilizada por um dos participantes da ESURD, Vicente Menezes, em entrevista sobre a mesma
em fevereiro de 2009.
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tradicdes voltadas para as necessidades do presente.
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