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RESUMO

Discutem-se as potencialidades da fotografia comrpativa visual a partir de uma

visdo dialégica da pesquisa realizada nas comuesddd Venha Ver e Diogo Lopes
(Macau,RN,BR), tendo como técnicas de coleta desladobservacado, a entrevista, o
registro fotografico, a pesquisa documental e disn@ualitativa, compondo uma

cartografia simbodlica. Ao examinar uma mensagerogfdfica, o interpretante esta
construindo um entendimento a respeito de si eutto,ode suas formas de agir, viver e
se relacionar com suas praticas, penetrando undiandi social que ndo é o dele,
podendo constituir-se em um caminho pelo qual eldepadentrar, voltar, refazer e
reconhecer o seu préprio percurso social, religaedao seu plano historico-cultural,
além de percorrer os rumos da deducao e dos seikdsubjetividade de si e do outro.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia. Espago socioculturala@®grafia simbolica. Diogo Lopes
(Macau,RN). Venha Ver (RN).
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INTRODUCAO

Se gosto de uma foto, se ela me perturba, demormeme

ela. Que estou fazendo durante todo esse tempo que
permaneco diante dela? Olho-a, escruto-a como se
guisesse saber mais sobre a coisa ou a pessoadajue e
representa. (BARTHES, 1984, p. 147).

Durante os anos de 2001 e 2003 realizamos uma ipasgas comunidades de Diogo
Lope$ e Venha Vet observamos o itinerario do cotidiano sociocultdi@s seus habitantes e
captamos imagens do seu modo de vida, com a itel®;aoletar informacgdes sociais que nos
possibilitassem estabelecer uma conexao entre ¢éexbmtexto a partir de uma viséo dialdgica
da pesquisa. Ao conceber a fotografia enquant@atnaarvisual, os atos retoricos, como pensa
Halliday (1998), oriundos das fotografias obsergaglanterpretadas pelos membros de uma e
de outra comunidade pesquisada, correspondenugal€ib seu microcosmo, ou seja, a parte é
constituinte do todo sociocultural. Desse modogpoos experimentar a fotografia como fonte
de pesquisa e, para tal, propusemo-nos a consgimar cartografia simbdlica nos dizeres de
Santos (2002), na qual pudéssemos apresentar @zangas resultados obtidos nas atividades
de campo, observando o individuo em sua cultutes s®ios de producdo, seus habitos e suas
relagcbes sociais, de forma que o texto e o contagt@l representassem o espaco sociocultural
da comunidade em questéao.

Fizemos isso observando a diversidade de infornsag@®iais que obtivemos ao
selecionar as fotografias, sendo 81 fotos ao tadon de que os membros das comunidades
estudadas pudessem interpreta-las. Obteriamogitia gisso, pelo menos duas leituras para
cada fotografia, grupos de fotografia ou sequéngks. Analisamos o discurso de cada
interpretante, exposto em suas diferencas e sengalhia respeito de uma mesma narrativa
visual fotogréfica observada, a fim de entenderhorel relacdo texto/contexto, o cotidiano
social de cada uma, revelada na leitura de si,rel@a potencialidade cognitiva da narrativa
visual fotografica. "A leitura de uma narrativaiaspenetra em um mundo possivel tracado e
construido por um autor, gozar a leitura é compteeas significacdes trazidas a tona nesse

contexto narrativo proposto enquanto produto”, cpermsa Koury (2002, p. 19).

4 Diogo Lopes é uma comunidade pesqueira, Distritodpicipio de Macau, localizado no litoral norteeddado potiguar, a
aproximadamente 200 quilémetros da capital Natal (Rande do Norte - Brasil).

®Venha Ver é um municipio localizado no extremo @€st estado potiguar, a aproximadamente 500 quitdmda capital
Natal (Rio Grande do Norte - Brasil).



MATERIAL E METODO

Em uma visado dialégica da pesquisa, na qual namissegue dissociar todo e
parte, ou seja, 0 todo esta na parte e a partenestado, configurando-se em um processo
hologramatico do conhecimento, como pensa MorirdZ20entendemos fotografia como

narrativa visual, a qual:

[...] caracteriza-se por conter a presenca de oédigsuais selecionados pelo
fotégrafo e captados do cendrio sociocultural gmrdo, configurando-se
em exponentes desse espaco e tempo, dos atosdibenp&dos personagens,
das representacBes praticadas, da histéria, da niaeradobjetos, como
elementos possiveis de serem explicados como algeecido e que pode se
passar a constituir, através de uma analise indiVibu coletiva, uma
narracdo esclarecedora da mensagem, andloga adoiqupreendido e
congelado em uma imagem fotografica, sendo fontatmge de outras
narrativas (NOBRE, 2003, p. 20).

Nesse contexto, a discussao partiu dos atos restdias sujeitos pesquisados, que para
Halliday (1987, p.10) podem ser vistos como alge tge refere a atos de comunicagcao que
ocorrem em resposta a certas situacfes as qugsnmexinspiram ou encorajam certo tipo de
discurso”. Optamos por construir um mapa de analisqual pudéssemos expor esses pontos
de vista, cartografando o cotidiano sociocultural rebsso campo empirico, visto que uma
cartografia poderia oferecer as possibilidadestipretacdes dos dados coletados, conforme
indicam Cortesdo e Soer: “Uma carta procura desdpblispor num plano simplificado e
legivel todo um emaranhado de informagdes recahi@d02, p. 378).

Ainda para Santos, a cartografia simbodlica ou adogia cartografica € “uma
abordagem sociologica que tem como matriz de ned&xéa construcdo e representacdo do
espaco” (2001, p.197). Assim a cartografia simladkc compreendida como um modo de
imaginar e representar a realidade social e atiirgao permite a identificacdo das estruturas
de representacdes dos diversos campos do sabersspalidade social (SANTOS, 2002).

De posse das fotografias sobre Diogo Lopes e VEehgorimeiro reunimo-nos com 0s
interpretantes residentes em Diogo Lopes e saticisadeles uma interpretacéo das fotografias
referentes ao proprio lugar, que chamamos de 'llzeda si", e, em seguida, uma interpretacao
das fotografias de Venha Ver, que chamamos deulizetto outro”. Essa interpretacéo resultou
na producéo de um discurso também narrativo sarelas fotografias. Seguimos esse mesmo
procedimento com os interpretantes residentes enhd/&er. A leitura de si representa a

tentativa de membros de uma comunidade de tramsmaitiavés de atos retoricos, oS



significados contidos na fotografia, que represanteseu cenario sociocultural. A leitura do
outro representa a tentativa de membros de outraumidade de realizar essa mesma
transmissdo, tentando fazer uma leitura de um espaciocultural que ndo é o seu,
considerando que os interpretantes so6 tinham conbeto da sua propria comunidade.

Analisamos os discursos a partir do entendimenpo%® pelos sujeitos da pesquisa, a
fim de observar as descricbes e explicacdes quigassem as mensagens fotograficas por
eles observadas. Consideramos que, realizandpesslimento, obteriamos nas leituras de si
a exposicao de significados que representassermpaortamento sociocultural daquele grupo,
do qual faz parte o interpretante, e obteriamdgit&a do outro, tentativas de uma exposi¢ao
de significados sobre um grupo sociocultural dd quaterpretante néo faz parte. Desta forma,
buscamos experimentar o uso da fotografia comacefdet informacédo na pesquisa, com o
objetivo de discutir a fotografia como narrativaual, tendo em vista que, na maioria das
vezes, 0s textos visuais sdo associados com nramiéncia ao contexto artistico e social,
ficando relegados a condicdo de ilustracdo dispehsdu superlativa. “Muitas vezes séo
deixados de lado, pela ambiguidade e pelos obstad suas leituras”, como pensa Leite
(1998, p. 39).

Ao apresentar as imagens aos interpretantes, testastimulad-los a captar os
significados das fotografias sem, contudo, falabrsoas mesmas, evitando qualquer
esclarecimento sobre elas, a ndo ser dizer quefegam a imagens de outra comunidade
estudada, motivando-os a decodificar o contelud@lsdas fotografias, através de um breve
guestionamento. Dirigimo-nos aos interpretantes amndevido cuidado, pois estavamos
relacionando-nos com pessoas simples. Entre étasnas que ndo sabiam ler nem escrever,
entretanto, conhecedoras da sua comunidade e daasigio. Dialogamos com pescadores,
donas-de-casa, vigias, professores, estudanteserspdos e agricultores, pessoas escolhidas
aleatoriamente, gravando em fita cassete o0s setsrslos e transcrevendo-os em seguida.

Iniciamos o dialogo, quando se referia a leitueasd a partir da seguinte questéo:
"Faca de conta que eu ndo conhecgo a sua comuredant=t vai me explicar o que significa o
gue esta nesta fotografia; 0 que vocé me diria quaezeu, através da sua explicacdo, passasse a
conhecer 0 que representa essa imagem?". Quantknedo era obter uma leitura do outro,
partiamos da seguinte questdo: "Essa € uma fogiafum lugar que vocé ndo conhece, mas
eu gostaria de saber o que vocé vé nesta fotogfafique vocé pode me dizer sobre esta
imagem?". As fotografias foram escolhidas de az@amn as tematicas que representassem o

cotidiano das comunidades. Em alguns quadroszarilos seqiéncias de imagens; em outros,



utilizamos fotografias que contextualizam uma mesatigidade; em outros, uma Uunica

fotografia. Algumas feitas em plano geral, outmasptano médio, um pouco mais detalhada.

O objetivo foi observar o ponto de vista de cada parindo de enquadramentos

diferenciados, a fim de analisar como os planoss eseqiéncias podiam influenciar o

entendimento da leitura visual. Os discursos dderpretantes compunham os quadros

referentes as fotografias analisadas, seguidobskEn@acao do pesquisador (conforme modelo

a sequir). As fotos foram dispostas duas a duas, dencada comunidade, lado a lado, nos

guadros referentes as fotografias analisadas.é9gjtradros a seguir constituem os mapas de

analise, conforme escolha aleatdria, mostradosiadrq 2 e quadro 3.

QUADRO 1

Fotos de Diogo Lope - Macau- RN e Venha Ver - RN

Espaco para fotografias

Espaco para fotografias

Leitura de si

Leitura do outro

Ato retorico construido a partir da interpreta
de fotos sobre sua comunidade (leituras de s

CAto retorico construido a partir da interpreta
e fotos sobre a outra comunidade (leituras
outro).

;ao
5 do

Observacoes

do pesquisador

Neste espaco, o pesquisador analisa os atos

ostdlds interpretantes.

Quadro 1: modelo de mapa de analise.
Fonte: NOBRE (2003).

QUADRO 02
Fotos de Diogo Lopes - Macau/Rio Grande do Norte
Foto 01 Foto 02
Foto 03 Foto 04




Foto 05

Leitura de si

Leitura do outro

A gente observa que existe aqui a relacéo d
a manutencdo do barco a construcdo, que €é
fotografia aqui (foto 01), e as atividades cot
conservacdo. A gente vé a limpeza do ba
tirando o que a gente chama de "aristim"
casco do barco (foto 04). Essa aqui €

atividade de conservacdo. Como vocé Ve,
outra aqui (foto 03), mas vocé vé que 'ta as
como se ja tivesse passado a vassoura. Nag

nenhum lodo, mais nenhuma marca de "aristiartumar alguma coisa quebrada, ele ta tent

nao tem nada. Essas aqui sdo de atividadé
dia-a-dia do pescador e, na maioria das Ve
sdo feitas pelo proprio pescador e ou
atividades, como essa aqui (foto 02),

dsshkn acho que ele construiu uma canoa
@mssdo acabamento, a pintura dela, num bar
"Ea acho que é uma canoa que 'td embor
1Eoto 05).
Aqui (foto 04), eu acho que é feito de cimel
UEa achava que aqui seria um motor d'agua

emgade, onde leva agua pra uma cidade. N&o

5SENSA0 aqueles pocos que chamam pogos d
quastem ali, no Uirauna (PB). Ele 'ta tenta

bsothsertar, ele ta dentro d'agua. Isso aqui
pzefsa SO, esses trés barcos ou navio. Achao
teapui ele 'tA comecgando (foto 01). Acho que
qéudde fazer um tipo de trabalho (foto 02), €

'Ta
raco.
cada

nto.
num
sei
agua,
ndo
ando
uma
que
psSse
sse

atividades que nem sempre os pescadores faaeon, outro (foto 03) e esse aqui ja outro (foto

mas, normalmente, fica por
carpinteiros ou calafates.
Aqui (foto 05), foi uma canoa que ele fez,

parte

104).
Pessoas construindo um navio... (foto 01). N
p&édio... Uma obra, ndo da p'ra ser. E mad

numa fase de pintar e os locais em que séo {

Ao é

eira,

eitna tampa de cisterna ndo é...




1"

esse tipo de manutencdo sdo todos na bei
rio, onde a gente pode dizer que tudo acon
Acontecem festas, como as atividades de re
como a sobrevivéncia do homem daqui de D
Lopes, a parte de esportes, de diversdo... A

usa p'ra tudo e a gente vé que, Nno NOSSO Tio,
passa. A gente observa também a beleza.

olha, no fundo das fotos, uma paisagem que
invejar. Por exemplo, essa aqui, VOCé v

r&wloacho que nessas fotografias sdo pes
lelferentes, mas é uma atividade sé. Eu creio
gegae aqui 'ta iniciando (foto 01) e esse aqu
dgon proximo de terminar (foto 03). Eu creio
yragsa foto, eles ja 'tdo terminando o navio.
Aclo que é bem préximo ao mar, porque
Mzoéos, a paisagem... Ou é o mar ou € o rio
baante areia...

B0ficina ndo €. Tem pneus por perto... de ca

nnaas nao deve ser uma oficina.

wm acude, uma paisagem... muito verde
Dpes

oisa

aqui

um

manguezal (foto 01), o rio contrastando con
atividades com as atividades normais. E
privilégio até para as pessoas de Diogo L
gue convivem nesse ambiente. Tem uma ¢
muito interessante em todas as fotos. Essa
(foto 02), além da atividade do trabalho, tem
cantinho especial que é a paisagem.

Aqui (foto 03), as vezes, até um ajudand
outro, porque nem todos eles sdo pescac
desse barco aqui. Sdo outros pescadores
vivem na praia, se juntam aqui e ajudam un
outro. E uma coisa muito nossa, essa quest
solidariedade.

D O
Jores
que
N ao
10 de

5S0as
que

Ii 'ta

que

tem
tem

Iro,

Observacbes do pesquisador

As fotografias mostradas nesse quadro expressaitdaaes artesanais de constru¢cao, manute
e conservagao de embarcagdes, conforme espeaificdarpretante que desenvolveu a "leituré
si". Elas foram concebidas em instantes difererifesora tenham como cenario a margen
estuério Tubardo, foram captadas em dias difereimiesncionamos, ao mostra-las em um me
bloco para a interpretacdo, que as atividades rfossicionadas para suscitar no interpretar

ncao
1 de
do
SMO
ite a

contextualizagdo dos significados comuns contidosta@as as fotografias, Qual sejam, do foco

central das narrativas as atividades artesanaidei@@r de si", habituado com o cotidiano
margem do estuario, fornece-nos uma visdo objetisabjetiva do cenéario, relacionando as a
as pessoas e as relacdes sociais existentes srdteres sociais de Diogo Lopes. Ja o "leito
outra", morador de Venha Ver, divaga em suposi¢c@sio se ndo recorresse a sua memori
como se os significados daqueles signos ndo estivedepositados na sua memoaria, visto qu
seu cotidiano sociocultural, ndo estédo, possivelep@mmazenadas as imagens correspondent
significados que ele gostaria de expressar. ldemtdé canoa emborcada, o barraco no qu
encontra a canoa, identifica o barco, que o chamzadio, pois estes ainda aparecem em sua 1
guase total, mas, ao se confrontar com a foto ahsguencontra um homem com uma vassou
mé&o, lavando a base do barco (foto 04), o inteaptetdispersa-se novamente e supde que §
seja um motor d'dgua em conserto, visto que o engoeento da fotografia ndo Ihe fornece |\
visdo geral, ndo lhe oferece elementos mais sigifios que sejam suficientes para
desenvolver uma interpretacdo melhor e relacionars detalhadamente, todas as fotografias

da
coes
r do
R, OU
e, NO
S a0s
al se
orma
ra na
quilo
Ima
ele
entre

si, contextualizando o significado geral da naveatiisual

Quadro 2 — Amostra das fotos escolhidas para compor o megmalise da comunidade de Diogo Lopes
Fonte: NOBRE (2003).



QUADRO 3

Fotos de Venha Ver/ Rio Grande do Norte

Leitura de si

Leitura do outro

Eu acho que aqui € um agricultor que esta v,
da zona rural para a zona urbana, com sua
de lenha. Eu ndo sei exatamente qual
ambiente (refere-se ao local).

Essa casa aqui, eu ndo 't6 bem... pra mim
comunidade dos Bandeiras.

Acho que é num lugar plano.

A lenha é tirada da mata, que pode ser da
dele ou de outra pessoa que ele compre,
servir p'ra cozinhar os alimentos ou p'ra vef
p'ra outras pessoas p'ra queima de tijolos,
fazer carvao.

wdminha primeira observacdo aqui € a relaca
chogaem com o animal. Acho que principalme
asfemento esta presente no trabalho do serta
A gente presencia 0 que existe em volta
édaoraem e do animal. O cenério de Diogo Lo
a gente pode observar a presencga do verd
mangue, a presenca da agua. A gente olha g
fageumento de trabalho: o jumento ajudand
mnmem a carregar lenha. O homem aqui
ndatra sobrevivéncia. Na verdade, eu néo
pbdmo essa lenha vai gerar o sustento pra
homem. Esse homem pode ser um agricultor
esta tirando a lenha para fazer carvao ou,
para ajudar em outra atividade, para forng
padaria, engenho... e acho que, ao fundo, ex
outras pessoas. Essa foto, a gente vé um hg
gue aparenta ser muito jovem. A gente per
que a juventude estd muito inserida, desg
inicio, com as atividades dos seus pais, dos
avoés. Vejo a estrada, o caminho, o chdo de b
também existe a presenca da energia nessg
Tem um poste aqui... Significa que ex
energia elétrica nessa comunidade. E

comunidade rural. Nao € exatamente na cid
mas é como se fosse na area rural
comunidade. Existe alguma coisa que a eng
traz, além das coisas mais comuns do home
sertdo, que ja pode ter a presenca
eletrodoméstico, ndo por estar na foto, mas
presenca da energia. A gente percebe ¢
sombra do homem e do jumento € de um sg¢
mais ou menos meio-dia. A sombra
praticamente paralela a propria pessoa. A g
vé 0 quanto o homem do sertdo ndo tem
nem dia para trabalhar. Esse periodo em

o do
nte
nejo.
do
hes,
e do
qui 0
oo
tem
sei
esse
que
se é
de
stem
mem
cebe
le o
seus
arro,
foto.
ste
uma
ade,
da
brgia
m do
de
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ue a
| de
'ta
ente
hora
que

voceé tirou essa foto, as plantas estdo secas

. sem
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folhas. Entdo, a gente percebe que é periodo de
verdo, ndo tem chovido por 14, acho que |é o
periodo mais dificil para o homem do campo, e
talvez seja até o motivo de, em vez de ele estar
carregando o feijdo, o milho, estar carregando
lenha, outra atividade de sobrevivéncia.

Observagdes do pesquisador

O "leitor de si" é morador de Venha Ver. Mesmo rassiontinua limitado e indeciso na sua
interpretacdo sobre uma fotografia que revela feago do seu cotidiano sociocultural, como
guando fazia o papel do "leitor do outro", ao iptetar as fotografias de Diogo Lopes. Ndo avanca
na sua leitura mais do que o "leitor do outro", regnatreve a alterar o fluxo do pensamento
ingénuo referente ao que realmente vé. A fotogmstiigpreende-lhe, inibe a sua retdrica e al sua
reacdo € de recolhimento. Ndo consegue localizzena fotografada e nem busca desenvolver
associagbes para empreender um ato retérico magdo.a® "leitor do outro”, mesmo n#o
conhecendo a comunidade de Venha Ver, alonga aetdaca, faz comparacdes entre a |sua
comunidade e a de Venha Ver, reporta-se a tradigi@escadores, faz associacdes e até consegue
temporalizar a narrativa, ao descrever o horari@eenfoi captada a fotografia, ao sol do meio|dia,
época de verdo e seca, que ele identifica pelade@stas plantas. A sombra curta e proxima| aos
corpos do animal e do homem é o que indica o lopia o "leitor do outro". Podemos observar
nestas interpretacdes a diferenca de percepcaoentinterpretante e outro, 0 que supomos deve-
se ao conhecimento geral de cada um.

Quadro 3— Amostra das fotos escolhidas para compor o mepadélise da comunidade de Venha Ver.
Fonte: NOBRE (2003).

ANALISE DOS RESULTADOS

A narrativa visual fotografica construida no cang@opesquisa revela o seu contexto
sociocultural, embora dela possam surgir diversasagdes com significados diferentes,
devido as diferentes formas de perceber dos ssijeitwolvidos no processo social. Ela é uma
representacédo do espago como advoga Santos (20@idadiscute a cartografia. Portanto a
cartografia simbdlica pode ser compreendida comonmuwmdo de imaginar e representar a
realidade social e a sua utilizacdo permite a ifiesgdo das estruturas de representacdes do
contexto social.

Assim, ao negarmos a qualidade narrativa da foiagestamos ignorando a existéncia
de algo que foi presenciado por alguém, que temrefeeéncia inscrita no suporte fotografico.
Entretanto, a fotografia ndo deve ser vista comeea porque a fotografia ndo duplica
fisicamente o referente, ela pode ser vista cors siraensdes e volumes. E uma forma de
expor um ponto de vista sobre algo ou alguém, gagr mostrando o que ja se conhece ou
fornecendo elementos significativos para que seutbea algo mais sobre o0 que aparentemente
esta ali.

Na fotografia, reside um saber latente que neegsgbrtanto, de um olhar
interpretativo, de um olhar que seja estimuladoapamn didlogo, impulsionado por uma



varredura sobre o ato fotografado, em busca deectimkento ou de esclarecimento. A
fotografia estimula uma reflexao, leva o "spectatoomo pensa Barthes (1984), aquele que
observa, a decompor o que o fotégfafompds, a centrar o olhar em cada ponto sigriifizat
gue possa contar algo, que nos esclareca o quexgsigto. Olhar uma fotografia € a tentativa
de confirmar que o que se vé é algo que existia,ai@ expde laminada na folha de papel, o
gue estamos concebendo como narrativa visual.

Ao examinar uma mensagem fotografica, o interptetasta construindo mais um
entendimento a respeito de si mesmo e do outrop ¢é@eram os sujeitos da nossa pesquisa, de
suas formas de agir, viver, relacionar-se, de pté&cas, olhando para a fotografia como uma
das portas de penetragdo em um cotidiano sociahgoe® o dele, ou como uma estrada por
onde ele pode voltar para refazer e reconhecer uo psecurso social. Certamente, ao
desenvolver uma tentativa de interpretacdo de wtagrafia, o interpretante ligar-se-4 ao
espaco sociocultural, além de percorrer os rumakedacao e os sentidos da subjetividade.

Foi possivel notar que, nas suas narracdes, oreti@ntes davam conta de falas
minuciosas sobre aspectos do cotidiano social da anoutra comunidade, como foram
exemplos alguns rituais religiosos, relacdes evgrimdividuos, festas, meios de producéo, vida
entre amigos e entre familias. Detalhavam a¢@daispmostravam a busca e a preparacao de
alimentos, a sobrevivéncia, a existencialidade ematcabouco de informagdes sobre o modo
de vida de ambas as comunidades - Diogo Lopes ba/éar. A interpretacao das fotografias
permitiu fazer uma analise comparativa entre aguetanunidades, ao observar aspectos
sociais e naturais, como, por exemplo, a abund@naiauséncia do verde e da agua expostas
nas fotografias. Algumas imagens revelaram parmtespretantes pormenores do cotidiano
deles que ndo eram observados corriqueiramentssayam despercebidos no seu ir e vir pela
comunidade.

A identificacdo dos personagens pelos nomes é andatseu reconhecimento como
agente social da sua comunidade. A revelacdo ddiddee dos personagens significa dizer
gue o interpretante também é parte integrante desi®, assumindo a autoridade do narrador
da narrativa visual que se oferece como certificdmeeu conhecimento social a respeito de si,
do seu meio e do seu préximo. Foi possivel notarcaso da leitura de si, que alguns
interpretantes, ao receber o montante de fotografi@ forma desorganizada, mas que
revelavam uma atividade sequencial, espalharansobee a mesa e organizaram-nas, de

maneira que mostrassem a seqiéncia correta dooewdgdcrevendo cada acdo e alguns

® para Barthes (1984), o “operator”.
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elementos que as compunham. Foi possivel tambéer mpte o desconhecimento dos
interpretantes sobre determinados elementos sgyraparentes nas imagens fotograficas, ou a
semelhanca destes elementos, com outros que ogrétéates supunham conhecer, levaram
estes a elaborar uma leitura diferenciada daqueladotografia, na verdade, representava.

Foi possivel compreender que na construcdo dastivag visuais fotograficas,
construidas pelos interpretantes, dois caminhaarfaseguidos para a leitura: 0 caminho da
confirmacédo dos significados dos codigos visuais aaminho da suposicado dos significados
destes cddigos. O primeiro é frequentemente eldbqgpalo interpretante durante a leitura de
si; 0 segundo esteve presente nas interpretacdesuda do outro.

Essa é a caracteristica que, possivelmente, uwssiiade de autores atribuem a
fotografia como sendo ambigua, como Kossoy (20(®)pquando afirma: "assim como 0s
demais documentos, elas sao plenas de ambigulipadacdoras de significados nédo explicitos
e de omissbOes pensadas, calculadas, que aguardancopgpetente decifragdo”. Assim 0s
significados dos elementos que compdem a fotogm@didem ser ambiguos como querem
alguns autores, mas isto ndo significa, para nestndimento, que sejam ambiguos, 0 que se
diversifica sdo as interpretacdes de quem as netex;por terem referentes sociais diversos.

Pelo que podemos notar, a ambiguidade, o sentidosificado dado a fotografia, as
multiplas interpretacfes, ou até mesmo significadparentemente inexistentes, estiveram
presentes nos atos retoricos dos interpretantesndsso ver, o significado dos signos
enquadrados na fotografia permanece como o sigddicque foi construido no espaco
sociocultural que o constituiu elemento simbdéli@uele meio. O que percebemos € uma
deficiéncia de penetracdo do interpretante no platagrafico, a fim de compreender os
significados do conjunto dos cédigos visuais dpEtro. Como afirma o proprio Kossoy:

[...] seu potencial informativo podera ser alcaocad medida em que esses
fragmentos forem contextualizados na trama histégm seus mdultiplos
desdobramentos (sociais, politicos, econdmicagjagsbs, artisticos, culturais
enfim) que circunscreveu no tempo e no espaco datomada do registro.
(2000, p.22)

Podemos notar nessa afirmacdo que o entendimerdosigaificados dos signos
contidos na fotografia podera ser alcancado sdeopiretante chegar a conhecer, historica e
culturalmente, estes signos. Logo, eles serdordeeif e o potencial informativo da fotografia
também serd alcancgado.

Percebemos que a leitura também se faz com supsesigdm deducdes. Quando lemos

um texto que descreve cenas, pessoas ou objetogiqunhecemos, divagamos e criamos as

11



nossas proprias imagens, aquelas que acreditamara serrespondentes ao que o texto nos
apresenta; as vezes nos tentamos decodifica-lasimente sem construir, entretanto, palavras
adequadas que possam explicitar seu significado@aultro.

Quando solicitamos que um interpretante olhe pana fotografia, estimulamos o
conhecimento, a compreensdo de uma situacdo guentdto, ndo tinha sido revelada para ele
naquela configuracdo. Olhar uma fotografia reqeetio, diferentes comportamentos para
diferentes sujeitos, em campos e situacdes diieadds pelos seus referentes, principalmente
se tomarmos como referéncia uma comunidade cujoadmes ndo possuiam, no contexto da
pesquisa, o habito de verem fotografias ou de smveelas, como é o caso de Venha Ver. A
maioria das pessoas desta comunidade nao teveatarogade de parar e apreciar fotografias,
embora ja tivessem acesso farto as imagens dastegue hoje ocupam seus lares e seus
momentos de lazer.

Em Venha Ver, a fotografia ainda atingia o olhas pgassoas de uma forma tao cortante
gue a sua aparicdo diante dos moradores locaismgractante, desconcertava, intimidava,
emudecia, o que podia tornar precaria, limitadaomprometida a leitura dessas imagens
fotograficas. Venha Ver era uma comunidade cujzagho comecava a ganhar a condicéo de
desenvolvimento inicial, em comparacgéo, por exemaleaomunidade de Diogo Lopes. Era
uma comunidade cujos membros, de um modo geraim elasconhecedores de outros
universos culturais e, conseguentemente, de sigdidis alheios aos seus limites geograficos e
culturais. O ser simples, representado na figurdate-de-casa, do agricultor analfabeto e do
educador que se qualifica, ainda ndo havia romp@ls dominios, nem se conscientizado da
ampliddo cultural que existia além das linhas deadoras do seu pouco conhecimento.

Para a maioria deles, a fotografia anestesiaviagadi como se fosse um texto em um
idioma estranho, ao qual eles jamais tivessem dicksso. Era como a fotografia ainda se
apresentava para alguns moradores de Venha Ver.algoms casos, como elemento
indecifravel, em outros, confusa por ser desconledlguns expressavam um desejo de ficar
livres da fotografia, como se nela fosse observadosentido de chama" que queimasse com
"um fogo imaginario”, como pensa Bachelard (198978). Destes interpretantes, surgiam
breves narracbes, devolvendo a fotografia, insistimue jA haviam acabado de olhar,
revelando, assim, um desejo de fuga da leituraddepermanecer com a fotografia por muito
tempo.

Dessa forma, o campo fotografico codificado conaisirobjetivos ndo chegava a ser
decodificado, quanto mais resignificado. Assim eradura visual sobre a fotografia ndo foi

explorada em detalhes. As narragfes dos interpestgmassavam a ser singulares e nao
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varavam o limite do aparente, do que ha de maiestaplsto porque a reflexdo do saber do
mundo de fora, aquele que estd em questdo, naes$pertado em suas mentes. A falta de
conhecimento sobre o outro e, em alguns casose ihmesmo draga o interpretante para
dentro do seu proprio cerco e ajusta 0 seu pensansms significados do seu proprio
microcosmo.

Embora a leitura das fotografias ndo tenha sidos nadargada tendo em vista as
condicBes dos sujeitos da pesquisa, a fotografrtodonte de pesquisa torna-se mediadora do
percurso destes interpretantes para fragmentosedomsindo e de outros fragmentos da
realidade que nao seja a sua. Ao propiciar-lhgsoatunidade de construir uma leitura de si e
do outro, passa a relaciona-lo com a sua cultucareseqientemente, com uma outra cultura.
"Supbe, no entanto, uma situagcado cognitiva basite vez que coloca um sujeito defronte a
um objeto de conhecimento que o desafia a comgiegnsomo pensa Leite (2000, p. 13).
Acrescenta algo mais ao seu saber. Muito mais al&sere o interpretante na problematica do
outro, ao torna-lo leitor do outro, assim como, tama-lo leitor de si, da sua prépria

problematica.

CONCLUSOES

Nesta experiéncia identificamos as diferencas seawlhancas oriundas das leituras de
si e do outro, baseadas em um mesmo ponto degattitkitura das palavras e das linhas de
pensamento, construidas pelos interpretantes,resefa um conjunto de evidéncias culturais
gue ndo podem ser descartadas como informacOeglaDrgm uma narrativa visual. A
interpretacdo, aqui, ndo tem como objetivo exctusnostrar as intengdes de quem fotografou
0s cenarios dessas comunidades, embora isto ssjmairel, mas discutir a leitura de uma
narrativa visual fotografica, uma mensagem viscahsiderando a imagem fotografica como
uma possibilidade de leitura visual do cenario@ngdiural, portanto expressdo e comunicagao,
leituras do viver, do agir, e do reconhecer deds eutro.

Qualquer que seja tal leitura € uma narrativa Visapaz de ser compreendida a partir
do conhecimento adquirido pelo interpretante no eetidiano social. Existe sempre a
descricdo de uma cena ou acao principal, que apgmarta o foco central da narrativa e,
consequentemente, a tentativa de desintegracamdapos visuais presentes na narrativa, com
a intencdo de buscar a compreenséao geral do quaghassibilidade de extrair uma narracao,
evidenciando eventos, descrevendo cenarios e setdnrias sociais, temporalizando e

localizando o espaco sociocultural, cartografandiaslicamente em um plano simplificado e
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legivel todo um emaranhado de informacdes recahioizo que pretendiamos trazer a tona ao
escolhermos a cartografia como estratégia de mEsqui

Desse modo, a cena fotografada leva-nos a creadotografia caracteriza-se como
uma narrativa visual, abrindo novas perspectivas allsorcdo e compreensdo de um
acontecimento. Se, de fato, foi 0 que conseguincostribuimos para a ampliagdo do
conhecimento e do saber dos interpretantes dasmidaues de Venha Ver e Diogo Lopes
Macau),RN,BR, a partir das narrativas dos mesmoguanto narradores do seu espaco
sociocultural. E possivel, entdo, contar e recanitorias, viver, agir e reconhecer, alargando
o entendimento do contexto sociocultural circunéanécomponda historia visual dessas

comunidades.
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