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Resumo

A proposta deste artigo € caracterizar e compreendentexto situacional de recepcao
das mostras itinerantes de cinema organizadascpelolube Lanterninha Aurélio. Para
tal, articulei perspectivas tedricas desenvolveraceitos sobre recepcéo, mediacoes e
recepcdo de cinema. Acerca das estratégias metpchkd realizei observacao
participante com foco comunicacional em trés sessfieerantes, para apreender
elementos do contexto situacional. Como resultadeslencio que essa mediacédo é
construida na modificagcdo do cenario a partir dpspamentos tecnoldgicos e das
diversas interacdes que ali se realizam; as logiatisrais de usos dos espacgos também
configuram a disposicdo e o comportamento dostesjed poder dos cineclubistas na
situagao, assim como o dos agentes mediadoreseps@emarcante.
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Este artigo é resultado de parte de minha digsertde mestrado intitulada “Hoje
tem cinema: a recepcao de mostras itinerantes iaegias pelo cineclube lanterninha

Aurélio”®

, & qual teve como objetivo investigar o processaetepcdo das mostras,
buscando compreender 0s sentidos, usos e apra@gsige@ os receptores realizam das
exibicdes e as mediacdes que as configuiaemtre as mediacdes mais relevantes do
processo, defini @ontexto situacionalas competéncias culturais dos receptores, as
competéncias midiaticas e o cineclubkeste artigo, a idéia € problematizar e trazer
resultados e analises acerca da mediagatexto situacionalA proposta éaracterizar

e compreender a mediacao do contexto situacionaédepcdo das mostras itinerantes
considerando as implicacbes da insercdo de um méeilmco em uma ambiéncia

publica; as relagdes entre cineclubistas, ageneetatores (professores, presidentes de
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associacdo de bairros) e demais receptores no nonmaediato da recepcado; as
relacées com os filmes exibidos no momento da géoje

As sessdes itinerantes do Cineclube Lanterninhiélialy de Santa Maria, interior
do Rio Grande do Sul, acontecem desde 2005. Oslaimstas visitam bairros, vilas,
distritos e cidades vizinhas a Santa Maria, ong@arisam projecdes de filmes, dando
prioridade a producdes brasileiras, longas e cungtsagens. Praticamente qualquer
local serve para a projecéo dos filmes, sejam saléegrejas, ginasios, auditérios, salas
de aula, pracas dbentros de Tradicbes Gauch&STGs). O publico dessas mostras €
formado por receptores, em geral, pertencenteassas populares, caracterizadas pela
educacado formal precaria, vivéncia em bairros, svila conjuntos habitacionais
periféricos, empregos de baixa remuneracdo, enth®o Apesar de enfatizar essa
cultura pelo lugar subordinado na estrutura soqa, significa limitagbes de acesso a
certos bens materiais e simbdlicos, também a cangoecomo produtora de sentidos e
de resisténcias (GARCIA CANCLINI, 2001; MARTIN-BARERO, 2003).

Para construir meus questionamentos acerca dasgdés que ocorrem nos
espacos destas mostras, busquei elaborar a prdid@rodnsiderando a perspectiva da
recepcdo eleita como umlugar de entrada desde onde pensar 0 processo
comunicacional. Em conformidade com Martin-Barb€2602), a recepcdo nao é
apenas uma etapa e implica “uma pesquisa de recepedleve a explosao do modelo
mecéanico” (MARTIN-BARBERO, 2002, p. 40} perspectiva deecepcaoque norteia
e sustenta 0s meus questionamentos, pensa a cagamienquanto um processo
interacional complexo, situado na cultura e medipdo uma série de instancias,
denominadasnediacdesCompreendo o conceito deediacdo(MARTIN-BARBERO,
2003) enquantdugares onde se da a relacdo entre recepcdo e producdgee (
configuram essa interacdo. Nesse sentido, a rewepga acontece somente no
momento de consumo dos produtos midiaticos, masegiar e posterior a ele.

Quando se pensa em recepcdo de mostras itin€raniea das caracteristicas

fundamentais é relativa & questédo do cenario dst@ssia e das relagbes que ai se dao,

40 cineclube funciona ha 30 anos e, todas as guitas, as 19h, também s&o exibidos filmes, genente, no
auditério daCooperativa dos Estudantes de Santa M@@aSMA).

°A concepcéo de cultura popular com a qual trabhm elementos das concepcdes reprodutivista esgiana, no
sentido de considerar ndo s6 a reproducdo do sistepitalista nas mais diversas areas da vidal so@a também
as possibilidades de producéo dessa cultura.

®Se no inicio das exibicdes de cinema no Brasil rateaambulante se dava pela falta de publico endenercado
constituido, as sessdes itinerantes contempor&eed@o também pelas consequéncias do mercado guasiaiiu.
A falta de espaco para exibicao e de demanda pesasumo dos filmes brasileiros faz com surjamiddides como
as projecdes itinerantes de cinema. Os projetagisatém a proposta de democratizagdo do acessdilmaes

nacionais, assim com a formacao de platéias ptas poducdes.
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ou seja, acontexto situacional de recepcgélgso porque, uma sessao itinerante € uma
apropriacdo de um lugar que néo tinha sua origestindela a exibicdo de filmes, mas
que foi transformado. O local modifica sua func&impria e, a partir de uma
intervencdo com equipamentos tecnolégicos (comecedmade DVD, projetor e caixas
de som), com uma nova disposicao de cadeiras @ddmuitos trazidos das casas dos
espectadores, das igrejas e das escolas); e caséaca de luz (seja pela noite que
adentra nas exibicbes ao ar livre ou pelos pamastaas que cobrem a luz que vem
das janelas das salas), os locais servem parasééasg de filmes. Ali, as regras sao
outras, as pessoas circulam, conversam, dao risadassao promove 0 encontro e uma
outra sociabilidade, espaco adaptade asrelacdes entre os sujeitgarecem disputar

a atencdo com o filme que esta sendo projetadoedisp compreender uma recepgao
de filmes que se da em um espaco diferente das dalacinema comerciais e do
ambiente familiar, ou seja, uma mostra itinergobssibilita um tipo especifico de
experiéncia de recepcéao de filmes

Por conta disso, penso que contexto situacional de recepcdseja uma
mediacao relevante para se compreender as api@gsiaps espectadores das sessoes
itinerantes. A idéia dmediac&o situaciongbroposta por Orozco Gémez (200pjrece
ser produtiva para pensar essa mediacdo. Apesantdo problematizar esse conceito
tendo em mente a experiéncia de recepcao teleyisereso que seja possivel trazé-lo
para refletir sobre o cinema, pois ele nos lemioia @glimites fisicosdo contexto de
recepc¢ao midiatica promovem e/ou impedem tipostidcao, intensificam atencgdes,
possibilitam distracbes. Orozco GoOmez (2005) me ddrar para a questdo da
materialidade do processo de recepcao e consideespecificidades do espagias
itineréncias. Assistir a um filme em casa ou enassa@bomerciais de cinema ndo é o
mesmo do que assistir em sessdes itinerantes &ambeém pode implicar em diferentes
possibilidades de producao de sentidos.

As sess0es itinerantes parecem mesclar elementosiaeituacdo de recepcao
no ambiente familiar e em salas comerciais de cneRara isso, a problematica
elaborada por Fragoso (2000), no sentido de pswae o0 que seria 0 equivalente
televisivo asituacao filmica(METZ,1982 citado por FRAGOSO, 2000), me ajuda a
refletir sobre esses elementos. Se para Metz (t8880 por FRAGOSO, 2000) a

'O autor trabalha em uma proposta cultural, coméiride eloborar um modelo de mediacdes que possam s
aplicadas empiricamente. O s®&lodelo das Multimediacdeé por cinco categorias de mediagfes, sendo elas:
individuales, institucionales, massmediaticas,asitanales e de referéncia
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situacdo filmicl refere-se a uma experiéncia marcada pela imob#idascuridao,
siléncio, distanciamento das pressdes do cotidideaanodo que tudo isso produzisse
uma condi¢do onirica, para Fragoso (2000), “A iséay, por outro lado, encontra-se
tipicamente inserida no ambiente doméstico, é #gazhsualmente e enuncia
significados que se misturam a estimulos da vigareéal. (FRAGOSO, 2000, p. 111-
112).

A recepcao filmica que acontece nas itineranciasfundciona do modo descrito
por Metz (1982 citado por FRAGOSO 2000). Nas eXibs;itinerantes, @spaco €
modificadode modo que simule uma sala de cinema, com cad#gpostas em fileiras,
teldo, projetor e um ambiente escuro. Entretantoimprovisacdo dos espacos
dificilmente consegue isso. As cortinas ndo conseglarrar a entrada de luz, os
bancos ndo sdo confortaveis, a realidade daguspestadores também se alterna com
0 que esta sendo exibido na tela. Os demais edpeeta muitas vezes nao sao
desconhecidos, mas colegas de aula, amigos do.b@imtual de preparacao também
nao € 0 mesmo, Ndo é preciso sair para compragsisgyr ja que o cinema vai até os
espectadores. Assim com nao € possivel escolhéne, fa recep¢do acontece muitas
vezes diante do desconhecido. Semelhante a umpagcé&eceelevisiva no ambiente
domeéstico, os estimulos do cotidiano também seuraist aquela experiéncia. O
espaco, mesmo que nao seja o domeéstico, é faansaespectadores.

Uma sessdo de cinema itinerante é uma outra flaksile de recepcéo de
filmes, que precisa ser entendida em sua espeéeifiei Nesse sentido, me parece
interessante a problematizacdo de Silveira (200é)tpbalha com a idéia de se olhar
para outros lugares de recepcéo midiatica e n&waagEara os tomados como natdrais
como a recepcao de televisdo no espaco domeéstion, ac familia como unidade
socioldgica. Talvez seja também necessério destiaura recepcéo de cinema, pensa-
la para além das salas classicas. E preciso ampdiar s6 assituacionalidades
televisivas como propde o autor, mas situacionalidades cinematograficaSegundo
ele, apesar dos estudos de recepcao enfatizarespagoe doméstico do consumo
televisivo, vérios ja atentavam pasduacionalidades limitrofesou seja, espacos de

televidéncia que estavam entre “o publico e o ploayanum ritmo ambigto entre a

8Ela seria uma segunda condico, alémafsmcidade ficciongbara o envolvimento dos espectadores com os filmes
juntos eles produziriamsuspensao de descrenca

°0 autor se propde a problematizar a concepc¢do wRisituacionalidade doméstica da televidén¢@u seja,
recepcdo de televisdo no espaco doméstico e camiéa), no sentido de pensar outros espacos eno @parelho
televisor esta presente, como em bares, salapdmesaxis, entre outros (SILVEIRA, 2004).
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temporalidade repetitiva e marcada do trabalhaesmgoralidade fluida ou distendida
do cotidiano” (SILVEIRA, 2004, p. 67). Isso me pagessencial para pensar as sessdes
itinerantes, ou seja, considerar esses espacapdetatorialidade que também mesclam
0 publico e o privado.

O espaco do cotidiano sofre a interferéncia dosctimbistas e dos receptores. A
praca, por exemplo, é transformada e ganha um @aipel simbdlico. E por ganhar
uma outra significacdo, acaba por causar estranttareen quem apenas esta passando.
Conforme Josimey Silva (2002), que também realinma pesquisa acerca de sessdes
itinerantes, nas sessdes publicas em periferiggragas, o ordinario € rompido pelo
extraordinario, por exibicoes coletivas de cinequee néo fazem parte do cotidiano dos
receptores. Nas pracas, alguns tém medo de ataaypsss pensam estar atrapalhando
algo; outros caminham devagar olhando para o gidesesdo projetado, mas seguem
seus rumos; finalmente, alguns param, ainda quentés e observam de longe.

Nesse sentido, conforme argumenta Josimey Silvaiifi®ma nao é sé o filme.
E, também, o lugar. Ha praticas que se vinculamsse @spaco. H4 maneiras de
frequenta-lo” (SILVA, 2002, p.13). E awaneiras de freqlentaesse espaco sdo
bastante especificas. Os receptores das mostragiites conversam entre si sobre o
filme, brincam, dao risada, mesmo que nao tenhamagm de amizade tdo préximo
com quem esta sentado ao seu lado. E como seediénmitisse essa aproximacdo. No
espaco das exibi¢Bes itinerantes, também ndo &s#&ae siléncio absoluto, nem que
ndo haja movimentagéo, pelo contrario.

Gastaldo (2006), que estudou a recepcao de futeilndhtizado em bares, traz
elementos que podem ser pensados também parabigdesiitinerantes. Ele trata a
situacdo que analisa cominteracdo focad¥, a qual “ocorre quando pessoas
efetivamente concordam em sustentar durante um tegnpo um foco Gnico de atencéo
cognitiva e visual” (GASTALDO, 2006, p.130-131). $¢es bares o foco é o aparelho
de televisdo e a dispersdo dos receptores no eppztiz um triangulo com o aparelho
no vértice. Nas sessdes itinerantes € comum fosmama espécie de retangulo, pois as
cadeiras sdo dispostas em fileiras diante do tejée, muitas vezes o foco Unico.
Entretanto, nas sess6es em espacos abertos, sichgpdos sujeitos se da de diferentes

maneiras e muitas vezes os receptores ficam distaat tela, espalhados pelos espacos

10 (GOFFMAN, 1961, p.7, citado por GASTALDO, 2006).
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das pracas, por exemplo. Além disso, nessas osasidela ndo é o unico foco, ja que a
situacao possibilita o0 encontro e a dispersao diegas.

Para compreender o contexto situacional da recepcaasidero como
dimensdes relevantecamposi¢cdo do cenario de recepg@&om a proposta de pensar
espaco fisico, os objetos e as suas distribuicbesenario, os receptorgsonsiderando
elementos que possam me ajudar a pensar em qudst8ego, idade, classe social); a
apropriacdo do cenario pelos sujeitasonsiderando os agrupamentos (por sexo, idade,
casais, familias), disposi¢cdo dos cineclubistas e dos agentes mediadwy local de
modo a compreender os sentidos dessa distribuagiicteracdes 0s sujeitasentre 0s
sujeitos e os filmegpensando como se dao 0s encontros no espagoetancia e em
como 0s sujeitos se relacionam com o que € eximdotelasps comportamentos dos
sujeitos considerando a disposicao corporal, as moviméagca gestualidade, a
sonoridade (conversas, risos, choros), de modeesgses elementos contribuam para a
compreensao sobre como se da o processo de recegst@aontexto situacional.

Como inspiracao para a elaboracdo destas dimemségszarecem produtivas as
contribuicbes de dois autores, sendo eles Hall418Birdwhistell (1994), no sentido
de entender quegestualidade e as maneiras de ocupacéo do espazuem relacdes
com codigos culturaisAmbos trabalham no sentido de que é possivelidenas que,
atras do que parece nao ter um padrao pode-sarevekpressdo de modelos culturais.
Birdwhistell (1994) considera que gestualidade rgdagem se integram em uma
multiplicidade de formas de comunicagdo e nesseéidsenconsidera 0 processo
comunicacional como plural. Hall (1994), por suaz,vee propde ao estudo da
organizacao social do espaco. Sua teoria é chadeelaoxémica e busca entendee
que modo diferentes povos vivenciam o0s espdéasce-me que nesse sentido, é
interessante pensar nas relagdes que se travaenaeatitura popular midiatizada dos
espectadores e a cultura cineclubista, que estaimeldiferentes formas de ocupacao de
uma sala de exibicdo. Ou seja, os espectadoregralieddos em uma recepcéo
doméstica de filmes se apropriariam de maneirasntdis dos cineclubistas, que
possuem uma outra trajetdria ligada ao consumoirtkma, onde ha a assisténcia

coletiva em espacos regrados.
Estratégias metodologicas

A nocao de metodologia com a qual opero abarcadgumcesso de tomada de
decisdes para o desenho de uma investigacdo ergidefinicdo de técnicas de coleta
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de dados ou de amostras a serem estudadas (BORD®). Para desenvolver a
mediacaocontexto situacionaldesenvolvi as etapas gesquisa de contextualizacao,
pesquisa tedrica, pesquisa metodoldgica, pesquipbbetoria e pesquisa sistematica
A etapa depesquisa exploratériggor exemplo, foi desenvolvida como uma proposta de
aproximacao das mostras, cineclubistas, agentemduoeds, receptores, filmes exibidos
e também como uma possibilidade de experimentagdécticas de coletas de dddos
e de reformulagcéo do problema de pesquisa. Nempa,elesenvolvida no ano de 2007,
observei cinco sessdes itinerantes e, a partir dkfini o contexto situacional de
recepcdocomo uma mediacdo importante no processo, assmo @xperimentei a
observacao participanteomo uma estratégia metodologica de coleta desddeim
relacdo &@bservacado participanfeanto na etapa exploratoria, quantsistematicgda
gual trago os dados deste artigo) ndo busquei \ostrda a cultura dos receptores,
mas somente os elementos comunicacidhatontidos naquele evento, dai a
possibilidade de se fazer a observacédo participamtenenos tempo do que seria se
fosse um trabalho etnografico, por exemplo. Pengoogque fiz foi uma reconfiguracéo
de um procedimento metodoldgico de coleta de dashosyirtude de um objetivo de
pesquisa em comunicacgao.

A construcao dgesquisa sistematictoi desenvolvida considerando as pistas
obtidas na etapa qeesquisa exploratorigEla foi realizada entre os meses de agosto de
2008 e janeiro de 2009. A idéia era a de obsergadela chegada dos cineclubistas,
montagem dos equipamentos, até o término da sesaddesmontagem. Sempre que
possivel, tentava circular no espaco, sentandmeais| diferentes e fazendo fotografias,
inspirada em Hall (1982). Durante as sessfes, @uteifazer anotacdes e desenhar
mapas, de modo que posteriormente conseguissdiz@sua cendrio de exibicdo. As
itineranciasobservadagiurante setapa sistematicda pesquisa e que trago aqui foram

YDesde uma perspectiva multimetodoldgica, inspireda Lopes et. al. (2002), articulei um conjunto de
procedimentos para o desenvolvimento de toda @&rthgsio, que incluiram questionarios fechadoseestas
estruturadas de aplicagdo flexivel, observacadcpmhte com foco comunicacional, para apreenderoposta
cineclubista; os usos, sentidos e apropria¢cdegadals pelos receptores, assim como as mediacéengeténcias
culturais, das competéncias midiaticas, do cineciuto contexto situacional de recepgéo.

2Foram priorizadas as seguintes dimensdes de olderv&omposicdo do cenario de recepgdo - espago, fisi
objetos, distribuicdo dos objetos (arranjo), camdwacdo dos receptores (para pensar classe sicide, sexo);
Distribuicdo dos sujeitos no cenério - agrupamefesidades, sexo, familias, casais), disposignaiheclubistas
no cenario, disposicao dos agentes no cendriaiagiies - entre receptores, entre cineclubistaseptaes, entre
agentes e receptores, entre agentes e cineclylestas receptores e filmes (imagens e sons); Cdempento dos
receptores - disposi¢cdo corporal, movimentacOesugkdade, sonoridade (risos, gritos, conversaa@iportamento
dos cineclubistas - disposi¢do corporal, moviméigagQuanto ao tratamento dos dados, os diariobskrvacao
foram descritos de acordo com os roteiros de obgaor
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trés> na praca d¥ila Nonoaj na escoldo&o Link Sobrinhono bairro Iltararé; na sede
daCUICA, no bairro Camobi.

Contexto situacional de recepcédo: descricao e aredi

A itinerancia naVila Nonoaj regido sul da cidade, aconteceu em 16 de janeiro
de 2009 e foi exibido o filme brasileiicapete Vermelh{ver apéndice A). A projecao
foi feita na quadra de esportes da pracae@ario de recepcafi composto por um
espaco fisicobastante amplo, pois ao redor da quadra ainddieexds barrancos
gramados, com alguns bancos. O local ndo ficourespois havia a iluminacdo da
praca. Adisposicdo dos equipamentfs feita de acordo com a possibilidade de fonte
de energia, pois extensdes foram ligadas a sedsst&iacdo de moradores. O projetor
e as caixas de som ficaram na area gramada, lodoeate a associagéo e o filme foi
projetado do lado de tras da tela, que ficou nagude esportes.

A partir dai se deu disposicao dos sujeitos no cenario de recep€darca de 55
pessoas assistiram ao filme, sendo que algumasrsat meio do filme e outras foram
chegando, atrasadas. As pessoas pareciam se agnigafamilias e amigos. Eram de
diferentes idades, adultos, jovens, crian¢cas eogel® numero de mulheres e homens
parecia ser equivalente e os sujeitos vestiam sosipaples, informais e, possivelmente,
pertenceriam a extratos de classe média e popDareceptores interagiam entre si
conversando, rindo e se entreolhando, compartithahdnarrdo e refrigerante. Alguns
falavam sobre o filme, como duas senhoras que dawean se um dos personagens
ndo ia enganar o outro e também se um dos atocesrad&da novel& Favorita, da
Rede GloboAlém disso, 0s receptores pareciam tratar desatssuntos, que ndo sobre
o filme. Oscineclubistas conversaramom os moradores antes da sessao, um deles
apresentou a atividade, mas durante a projecaina® Ds cineclubistas permaneceram
sentados no chdo perto dos equipamentos, nhumadétate do publico e pouco
interagiram com os moradores.

Sobre ainteracdo entre receptores e filmesra possivel ver a expressdo de
atencdo das pessoas, sendo que em varias cenassewsrisadas Elas pareciam
bastante compenetradas, pois, apesar das ceraamsdaoras de filme, do desconforto

para as que estavam sentadas no chdo. Em relac@émportamento dos receptores, a

Como ndo ha uma agenda organizada antecipadamentedidla que as itinerancias eram negociadas, eu me
deslocava até Santa Maria e acompanhava a atividhie foi possivel escolher sessdes em difereotessl de
exibicdo, ja que o cineclube realizou itinerdntiasicamente em espacos internos e escolas, difidalta variedade

em relacdo ao contexto situacional da recepcao.
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disposicéo corporakra variada, havia os que estavam sentados nasasadens que

estavam no chdo e tentavam se acomodar da melhoa,f@té mesmo deitados. A
movimentacacacontecia, principalmente, na area em torno dargua também ao

fundo, onde algumas criancas andavam de bicicleta.

A sessdo feita na escalado Link Sobrinh$ aconteceu no dia 30 de setembro
de 2008, uma quinta-feira, as 14 horas (ver apérgic Os filmes usados foram os de
um DVD com quatro curtas-metragenscé€hario de exibicadoi uma sala de aula e o
espaco fisiccera pequeno e foi organizado com as criancas aléatrsala, j& que a
professora queria que eles acompanhassem o proéesderacao entre cineclubistas
e receptoredoi intensa desde o inicio. idteracdo entre agente mediador (professora)
e alunosera no sentido de fazer com que as criancas éicas®imas e prestassem
atencdo em tudo para depois fazer um relatorio.

Como foram duas turmas de terceira série, erana i 36 alunos na sala de
aula. Quanto @aisposicédo dos sujeitos no cenarioma turma ficou praticamente toda
nas ultimas fileiras, em cima das classes e a dutraa nas fileiras da frente, nas
cadeiras. A maioria das criancas era do sexo femimpareciam ter cerca de 10 anos,
mas havia algumas mais velhas. Ainda sobreinéasracbes entre receptores e
cineclubistas,um dos cineclubistas falou para os alunos sobrelém,t o projetor, o
aparelho de DVD. A professora, por sua vez, pedaiag alunos ndo dessem risada alta
e um dos cineclubistas pediu que néo fizessemHhmarkm relagdo acomportamento
dos alunosao assistirem a esse filme, eles ficaram em sdenomo foi toda a sesséo,
alguns davam risagdenas nada que se comparasse a agitacao inicial.

Ao final de cada filme, um dos cineclubistas faazrm comentario. Quanto a
interagao entre criangas e filmeslasdavam risadas, comentavam sobre os filmes,
expressavam susto e tapavam os olhos em algumas des curtas-metragens. Sobre a
disposicéo dos sujeitos no espaco e 0 comportamarpgoofessorairculava na lateral
direita da sala e fazia expressdo de apavoradaapamaancas, ela parecia interagir por
expressdes com eles de acordo com o filme exilfadre ocomportamento dos
alunos, eles estavam apoiados com as maos nas classesitadosecom as pernas

dobradas.

1A Escola Estadual de Ensino Fundamental Jodo LinkiSlob possui 267 alunos. A turma de terceira série, que
organizou a sesséo, faz parte do projeto por elaleaado chamando “Resgatando Cidadania”.
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A exibicdo na sede dAUICA'® aconteceu no dia 18 de agosto de 2008, um sabado,
as 15 horas (ver apéndice C). O filme exibido peleclube foiCartola — Musica para
os olhos A sede é uma casa adaptada e a sessao aconteaaditdoio do projeto. O
espaco fisiccera amplo, uma sala jA& com cadeiras dispostasieinad e o teldo foi
fixado na parede. Como havia grandes janelas pkrtteto, eles cobriram com um
tecido preto, para bloquear a entrada de luz ecamdon o projetor em cima de
instrumentos e de caixas de instrumentos. Os @&spéram em sua maioria criangas e
adolescentes, totalizando 32 pessoas, somadasdutiistas e funcionarios @UICA
A disposicdo dos sujeito®i feita nas nove fileiras de cadeiras ja orgaézae era
possivel perceber os grupos que iam se formandém Ala questdo da idade, os
agrupamentos formaram-se por género, ja que haujog de meninas e grupos de
meninos.

O professor responsavel sentou-se na ultima dileer os cineclubistas
espalharam-se pela sala, mas sempre nos cantastoCsmteracdesera possivel ver
0s receptoregonversando entre si, assim comoacimeclubistagalavam entre simas
nao havia uma maiointeracdo entre 0os dois grupos. Na metade do filme os
adolescentes, principalmente, comecaragom@versar entre siQuanto asnteracdes
entre receptores e filmealguns receptores expressavam que queriam ir @nbes
também faziam comentarios sobre o filme, como quang@ai de Cartola dizia que o
filho ndo gostava de estudar, um dos adolescestpsmdeu: “Nem eu”.

Quanto a@womportamento dos receptoressessao fa@ilenciosaaparentemente
acontecendo pouahspersdo e movimentacaAs criancas menores, com menos de sete
anos de idade eram as que se movimentavam maialgems momentos, 0s receptores
pareciam dispersos, conversavam um pouco, mas massim ndo foi uma sesséo
ruidosae eles permaneceram até o final da exibicdo. Elasgriam ou expressavam
qualquer outra reacédo. E possivel que a fala diegsor no inicio (que disse que eles
deveriam ficar até o final) e o espaco da escolawsca, tenha contribuido para que os
receptores ficassem em siléncio e permanecessepor@ uma obrigacdo. Porém,
parece também que o fato de estarem assistingdm aaVo, diferente, tenha chamado a
atencdo, jA que muitos ndo eram mais alunos da £WGoderiam ir embora a

qualquer momento, mas nao o fizeram.

1®CUICA é um projeto cultural, sendo que sigla signifizdtura, Inclusdo, Cidadania e Artélunos de
escolas pulblicas véo até a sede da CUICA pardas @ percussao, dancga e teatro.
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As observacfes das mostras trazem elementos easarpque a espacialidade
configura a recepcao das sessoes, em diversog@speo caso da exibicdo na quadra
de esportes ddila Nonoaj o amplo cenério permite a alocacdo dos sujeitosdias
posicdes e distancias da tela. Os receptores espalé pelo local, especialmente no
gramado. E possivel que isso tenha sido por cantaaforto, ja que ndo havia cadeiras
para sentar. Entretanto, € interessante pensdogiaas de uso do préprio espaco da
guadra de esportes, onde é comum que os espestéidamm nos gramados, assistindo
aos jogos. O teldo colocado a lado da trave (agudatenha sido pela necessidade de
ligar os equipamentos na luz) situa-se em um legiatégico da quadra, um ponto
fundamental para onde converge o espetaculo. Hegsiante pensar em ldgicas
culturais de uso de espago, como nos lembra Hz)1lcom groxémica

Isso é visto também na sala de aula da eshmda Link SobrinhoA I6gica
escolar também perpassa a configuracdo espacsplositdo das cadeiras, carteiras,
presenca da professora interagindo com os alungs)da no controle dos
comportamentos, expressando sentidos atraves taligsde. O espaco pequeno da
sala favoreceu a interacdo entre os alunos, pasmmeue ficassem agrupados junto as
seus melhores amigos, estavam ao lado de outregasnlA logica de turmas (uma
turma na parte de tras e a outra na parte da frerde relacdes entre alunos (grupos,
colegas) também se expressa na ocupacao do edpagaVila Nonoaie na sede da
CUICA, por conta dos espagos mais amplos, era perceatfeemacdo de grupos. Na
Nonoaj especialmente, os agrupamentos se davam entiéiafara vizinhos e na
CUICA, por idade e género.

Nos modos de se colocar no espaco e n0os compaiti@sree expressam nao so
as marcas de uso do local, mas também as da as&idtevisiva e da cultura popular.
Na quadra dé&onoai,0s sujeitos se colocam como se estivessem diantend@go,
ainda que um grupo pequeno tenha levado cadetalweado no centro da quadra. Na
escolalodo Link Sobrinh@ siléncio da sala de aula permanece, assim carGWICA.

Na praca daNonoai elementos da cultura popular como o ruido, a soicabte, se
expressam. A formacgdo de grupos parece seguiri@alég parentesco, da vizinhanca,
da amizade, importantes tracos da cultura pop@amodo de assisténcia no espaco
domeéstico também se revela, com sujeitos até mdsitaxlos na grama, vendo o filme
da maneira mais confortavel que encontram. Comniest&uvidos na exibicdo da

Nonoai parecem expressar o acionamento de matrizes eadda telenovela, com o
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reconhecimento de atores do filme e que estavalasio uma novela ddede Globo
naquele periodo.

Os agentes mediadores atuam de diferentes formaentexto situacional. No
caso davila Nonoaj a presidente da associacdo de moradores, queizogaa Sessao,
parece exercer papel de anfitrid, uma ponte entwedos dos receptores e dos
cineclubistas. Ela recebe e lida com os sujeitogjue conhece a logica das exibicdes,
ela faz a ligagdo entre os dois universos cultutdés sessdo d&UICA o professor
parece realizar a mediagao entre espectadoreg@ubistas, assim como um controle,
ao falar que os receptores sO deveriam sair nb dmaessdo. Considerando a estreita
relacdo que ele tem com seus alunos, pelo respgitda amizade, € possivel que essa
fala tenha sido um ponto importante para que asoalpermanecessem até o fim. Na
escolalodo Link Sobrinhoalgo semelhante também parece acontecer entodesgora
e os alunos, sendo que ela manteve-se boa pasess@o em pé, cuidando para que os
alunos ficassem em siléncio.

A disposicéao fisica dos cineclubistas em todasessdes, sempre no entorno,
parece manifestar o dominio do espacgo, a diferem¢ge papéis, assim como uma
distancia entre a sua cultura e a dos receptoresitefessante considerar que 0s
cineclubistas sentam-se no meio dos receptoresaapgnando o equipamento de
projecéo esta nesse local. Durante a sess@®H2A, o chimarrédo, elemento da cultura
regional, partilhado apenas entre cineclubistageamtas pareceu expressar as posi¢coes
diferenciadas em relag&o aos receptores.

Quanto a interacdo dos cineclubistas com os re@ptna sessdo déla
Nonoaj a fala inicial de um deles atuou no sentido decarasentidos sobre proposta
cineclubista, quanto a distincdo entre filme exibal a telenovela, a valorizagdo da
ocupacdo do espaco publico, assim como a prepapsgaoa assisténcia, adiantando
tematicas do filme e tempo de duracdo. O cinedabido parece, nesse caso, ter um
papel tdo importante quanto o exercido na sess@sa#dalodo Link Sobrinhponde
sua acgéo era pedagogica, demarcando sentidosug&delborientar a forma de relacédo
dos alunos com os filmes (manter o siléncio), ensicompeténcias cinematograficas
(processo de producdo, tipo de filme) e dirigiteiduta sobre o conteudo dos curtas.
Talvez a interacdo, a provocacao e o estimulo dosips alunos tenham gerado esse
maior contato.

A atencado dispensada pelos receptores aos filawese ser diferenciada. Na

exibicAo da Nonoai as risadas parecem expressar um reconhecimentoratul
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considerando a presenca da comicidade no filmebdamcomo um elemento
importante da cultura popular. As l6gicas permitefruicdo do filme, fazendo que com
um reconhecimento cultural se produza ali. Na esdoldo Link Sobrinhp os

comportamentos dos receptores expressam regrasultl@acescolar, da cultura

geracional, assim como uma relacéo de encantaroemt@ técnica.
Consideracoes finais

O contexto situacional de recepcamedia sentidos e também possibilita
apropriacfes dos sujeitos quanto ao espaco. Esiag@ie € construida na modificacao
do cenério a partir dos equipamentos tecnolégicdasediversas interacdes que ali se
realizam. A questdo da técnica, com 0s equipameatosteldo parece marcar 0s
sentidos sobre a atividade, assim como a recepgjatva. O poder dos cineclubistas
naquele espaco, assim como o dos agentes mediadoné®lando a movimentacgéo, a
saida dos alunos e o siléncio também parece seantar As relacdes entre receptores
e cineclubistas sdo marcadas, particularmente, gislancia. O poder é expresso na
disposicédo dos cineclubistas no cenario, dispoeders volta dos receptores e quase
nunca no meio. Eles dominam o espaco, 0s equipasdatprojecdo e as falas que sao,
muitas vezes, pouco explicativas. Entretanto, Badss em que a interacdo acontece de
outra forma, como a da escal@ado Link SobrinhoL&, os receptores instigaram,
provocaram 0s cineclubistas, gerando uma relacds praxima. Nesta sessdo 0s
cineclubistas também participaram da constru¢&eddos dos filmes, explicando-os.

Em relacdo aos conceitos utilizados pare pensanddlacdo, certamente a idéia
de situacao filmicaA(METZ, 1982 citado por FRAGOSO, 2000) ndo se aphl¢caois
essa experiéncia ndo € marcada pela imobilidadeyié&o, siléncio, distanciamento
das pressfes do cotidiano. As logicas culturaissds destes espacos cotidianamente
também configuram a disposicdo e o comportamengo sdgeitos, com no caso da
quadra de esportes dala Nonoaie da sala da aula da escdl@éo Link Sobrinho.
Nesse sentido, a idéia de Silva (2002), consideraju@ o cinema € também o lugar e
as praticas que vinculam o lugar, me parece esdguania pensar as itinerancias. Do
mesmo modo, sdo importantes as idéias de Hall jl@ehto aos codigos culturais de
ocupacao espacial e de Birdwhistell (1994) conaits que a gestualidade também
expressa elementos do processo comunicacional. ¢aonale situacionalidades

limitrofes que misturam o publico e o privado, discutido piveira (2004) também se
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revela na observacéo das itinerancias, em queat@sia rua parece se mesclar ao da

televidéncia familiar, como na pracaldanoai.
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APENDICES

Apéndice A: Fotos 1 e 2 <ineclubistas durante a sessdo (dois em primé#eop e receptores ao
fundo, na quadra; receptores na area gramadadserégen cadeiras trazidas de casa.

Apéndice B: Fotos 3 e 4 Cineclubistas organizando a sess@o enquanto akgmspanham; alunos
durante a sesséo.

Apéndice C Fotos 5 e 6 Disposicdo corporal dos receptores durante setsldo; e janelas cobertas
com tecido.
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