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RESUMO

O presente artigo se propde a estudar as representacdes do espago urbano e suas
relagfes na narrativa ficcional brasileira, focando nos curta-metragens. Partindo dos
conceitos e caracteristicas de cidade contemporanea apontados por Simmel e Maffesoli,
e passando pelos aspectos contemporaneos do corpo colocados por Siqueira, discutimos
o papel da narrativa ficcional de representar realidades preteridas. O curta-metragem
Balada das duas mocinhas de Botafogo, de Fernando Valle e Jodo Caetano Feyer, serve
como base para analisarmos as representacdes da cidade e as relacBes entre seus
habitantes.

PALAVRAS-CHAVE: Cidade; corpo; neotribalismo; narratividade ficcional; cinema

brasileiro.

INTRODUCAO

O estudo do espaco urbano e seus desdobramentos, bem como a forma como
esse € representado, colaboram no processo de compreensdo da cidade e das relacfes
que se estabelecem entre os individuos. A cidade contemporanea e seus habitantes sdo
frequentemente representados nas producgdes cinematograficas de curta-metragem,
tendo como um de seus objetivos evidenciar a realidade urbana e questionar valores
sociais e culturais que acabam guiando as relacfes e a constituicdo das redes
temporérias de afeto, tal qual define Michel Maffesoli em O tempo das tribos (2006).
Dessa maneira, a analise das metrépoles, de uma forma geral, deve passar pelas
representacdes que se fazem delas e, em especial, do que € representado.

Para compreendermos melhor como a cidade brasileira, em especial a cidade do
Rio de Janeiro, objeto do nosso estudo, pode ser representada nos curtas-metragem
nacionais, pretende-se partir dos conceitos aplicados por Georg Simmel acerca da

metropole e como a sua atmosfera interfere nas relagdes entre os individuos e dos

! Trabalho apresentado no NP Comunicagao e Culturas Urbanas do 1X Encontro dos Grupos/Ncleos de Pesquisa
em Comunicacéo, evento componente do XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo.
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individuos com si mesmos. Ricardo Freitas (2007) faz uma releitura de alguns aspectos
importantes das teorias lancadas por Simmel no inicio do século XX, em especial a
questdo da importancia do conflito para o funcionamento da cidade. Além disso,
Maffesoli (2006), ao tratar do neotribalismo, apresenta uma visdo diferenciada para as
relacBes que vém se desencadeando entre os habitantes das metrépoles e a formacéo de
neotribos urbanas que se unem momentaneamente, como uma alternativa ao isolamento
e indiferenca que as cidades grandes desencadeiam.

A fim de tratar do corpo na cidade, como meio de comunicacdo e cultura, a
pesquisa de Denise Siqueira (2006) se mostra fundamental, bem como sua releitura de
Michel Foucault, além das observacdes de Mirian Goldenberg (2007) sobre o corpo
feminino na cidade e sua releitura de Marcel Mauss. A narratividade ficcional, uma das
linguagens cinematogréaficas que pode ser utilizada para tratar de um assunto ou de uma
situacdo com precedentes na realidade, sera elucidada partindo do artigo de Murray
Smith sobre qual ¢ o conceito de ficcdo e como isso influencia na recepcdo do
espectador.

Ap0s consolidar alguns conceitos-chave sobre os estudos de cidade e corpo,
além de refletirmos sobre o papel da narrativa de ficcdo para a representacdo de
aspectos da realidade, partir-se-a para a analise do curta-metragem brasileiro Balada das
duas mocinhas de Botafogo®, de Fernando Valle e Jodo Caetano Feyer, baseado no
poema homoénimo de Vinicius de Moraes. O filme conta a histéria de duas irmas,
Marina e Marilia, que em busca de fugir do vazio de suas vidas, se deixam levar pela

cidade do Rio de Janeiro, consomem e sdo consumidas.

CIDADE CONTEMPORANEA E SUAS NEOTRIBOS

As cidades contemporaneas sao habitadas pelos mais variados tipos de pessoas.
Individuos de todas as classes sociais se encontram todos os dias no vai-vém urbano e
trocam entre si experiéncias e auséncias. Ao estudar a metropole o inicio do século XX,
Georg Simmel constata a presenca de fatores que acompanham os moradores das
grandes cidades ao redor do mundo até hoje. As demandas metropolitanas por atencao e

racionalidade sdo muitas, os individuos acabam tendo que selecionar ao que devem dar

® Esse curta-metragem pode ser assistido pelo site: www.portacurtas.com.br.
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atencdo e o que precisa ser ignorado. Tal postura é caracterizada por Simmel (1987)
como uma atitude blasé.

De acordo com Simmel (1987, p. 17), “a auto preservagdo de certas
personalidades é comprada ao preco da desvaloriza¢do de todo 0 mundo objetivo, uma
desvalorizacdo que, no final, arrasta inevitavelmente a personalidade da propria pessoa
para uma sensacao de igual inutilidade”. Isso ocorre devido ao uso excessivo da
intelectualidade, a fim de preservar a vida subjetiva dos individuos contra a for¢a da
vida metropolitana. Ricardo Freitas (2007, p. 43), ao escrever sobre os estudos de
Simmel, coloca que “o intelecto do homem nas metropoles ¢ infinitamente mais
estimulado que nas pequenas cidades ou no campo, constituindo-se como um dos
efeitos marcantes da intensificacdo da vida nervosa no cotidiano”. Tais demandas
tornam o homem urbano mais racionalista, logo ele ndo permite que todos os estimulos
gue chegam, sejam absorvidos, ao contrario, escolhe distanciar-se para manter a razao.

[...] 0 homem urbano desenvolve uma espécie de compensacéao para se
defender da aproximag&o entre ele e as coisas. Essa compensagédo se
daria pela tomada de uma distancia interior que conduz a uma
estetizacdo da realidade, na qual o intelecto funciona como um 6rgéo

de protecdo contra a hiperestimulagdo nervosa das cidades.
(VANDENBERGHE apud FREITAS, 2007, p. 44).

O distanciamento entre os individuos, segundo Simmel, é a solu¢do para uma
boa convivéncia. O espaco urbano incita diversas acGes e idéias que podem gerar algum
tipo de conflito. E para Simmel € esse conflito que permite que a sociedade se
desenvolva, ele ¢ parte da coesdo do grupo, ele “pressupde [...] o reconhecimento da
existéncia do inimigo e de seus interesses, ja que, se ndo houvesse interesses comuns, a
divergéncia ndo teria objeto para existir ou se fazer presente”. (FREITAS, 2007, p. 47).

Nesse contexto, a economia monetéaria, o dinheiro torna-se o principal valor e
aquilo que nivela a sociedade, tirando das coisas seu valor Unico. E o dinheiro que vai
determinar - ja na sociedade moderna e perdurando até a atualidade — o que possui um
maior valor, sempre optando pelo valor quantitativo em detrimento do qualitativo. “O
dinheiro, com toda sua auséncia de cor e indiferenga, torna-se o denominador comum de
todos os valores; arranca irreparavelmente a esséncia das coisas, sua individualidade,
seu valor especifico e sua incomparabilidade”.(SIMMEL, 1987, p.16). Como afirma
Freitas (2007, p. 45) “o dinheiro anestesia todos os valores”, ele gere a economia
monetéria funcionando como mediador entre as relacdes de mercado, que tém como

palco principal a metrépole. Assim,
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0 individuo se tornou um mero elo em uma enorme organizagdo de
coisas e poderes que arrancam de suas mdos todo o progresso,
espiritualidade e valores, para transforma-los de sua forma subjetiva
na forma de uma vida puramente objetiva. Ndo é preciso mais do que
apontar que a metrépole é o genuino cendrio dessa cultura que
extravasa de toda vida pessoal. (SIMMEL, 1987, p. 23).

Em resposta a esse movimento racionalizagéo e individualismo, observamos na
contemporaneidade o surgimento de “redes de solidariedade” (MAFFESOLI, 2006, p.
126) que tém por objetivo unir momentaneamente os individuos em comunidades de
interesses comuns. Constituindo redes temporarias de afetos que, de acordo com
Maffesoli (2006, p.128), caracterizam as neotribos urbanas e as relagdes entre 0s
individuos que participam dessa “unido em pontilhado” e trocam experiéncias entre si.

A fusdo da comunidade pode ser perfeitamente desindividualizante.
Ela cria uma unido em pontilhado que n&o significa uma presenca
plena no outro (0 que remete ao politico), mas antes estabelece uma
relacdo oca que chamarei de relagdo tactil: na massa nos cruzamos,

nos ro¢amos, nos tocamos, interacOes se estabelecem, cristalizagdes se
operam e grupos se formam. (MAFFESOLL, 2006, p. 127-128).

Assim, o neotribalismo caracteriza-se por uma fluidez nas relacdes, pelos
“ajuntamentos pontuais e pela dispersao” (MAFFESOLI, 2006, p. 132) dos individuos
que se unem por determinado periodo, em uma festa ou numa manifestacdo, para
congregar algum tipo de experiéncia e sentimento. Tal unido é passageira, logo as
pessoas retornam para suas rotinas individuais e individualizantes, porém naquele
espaco de tempo o individuo tem uma experiéncia de convivio em comunidade.
Maffesoli introduz o termo socialidade para designar essa permuta que os individuos
realizam de uma tribo para outra, de acordo com 0s papéis que eles representam em
cada grupo do qual fazem parte, seja no trabalho ou nas tribos. “Estar-junto permite
tocar-se. Todos os prazeres populares sdo prazeres da multiddo e do grupo”
(MAFFESOLLI, 2006, p.134). A época atual se caracteriza por esse cruzamento de uma
“multiplicidade de circulos cuja articulagdo forma as figuras da socialidade”

(MAFFESOLI, 2006, p. 135).

CORPOS NA CULTURA

Ao falar de relagGes tacteis na sociedade contemporanea, de estar-junto em um

grupo, remetemos diretamente as relacdes entre os corpos, lembrando que, como coloca
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Denise Siqueira, 0 corpo € midia, pois que é através dele que nos relacionamos com o
mundo. Além de ser cultural, na medida em que a partir das técnicas corporais
caracteristicas de uma determinada cultura, os corpos nela inseridos irdo se expressar e
interagir.

O corpo adquire significado por meio da experiéncia social e cultural
do individuo em seu grupo, tornando-se discurso a respeito da
sociedade, passivel de leituras diferenciadas por atores sociais
distintos. [...] Os gestos e movimentos desse corpo também sdo
construidos, aprendidos no convivio em sociedade — seja diretamente
no contato interpessoal, ou por imagens e representacfes veiculadas
por meios de comunicacgdo. (SIQUEIRA, 2006, p. 42).

O corpo, portanto, é construido pelos individuos segundo a cultura na qual eles
se encontram inseridos, bem como as experiéncias vivenciadas. Mirian Goldenberg
(2007, p. 54) coloca que “para Mauss, o conjunto de habitos, costumes, crencas e
tradicdes que caracterizam uma cultura também se refere ao corpo”. Defendendo, assim,
a idéia de uma construgdo cultural do corpo, em que sdo valorizados alguns “atributos e
comportamentos em detrimento de outros, fazendo com que haja um corpo tipico para
cada sociedade” (GOLDENBERG, 2007, p. 54). A busca por um corpo perfeito que
abra muitas portas tira 0 sono de muitas mulheres brasileiras, por exemplo, tornando-se
ainda um valor entre os homens. Nesse interim, pode-se dizer que “o corpo €, portanto,
um fato social, passivel de ser lido de diferentes modos, de acordo com o grupo social e
a cultura a qual pertenca” (SIQUEIRA, 2006, p. 44).

Outra visdo do corpo que deve ser lembrada é a analise feita por Foucault em
Vigiar e Punir (1989) com o objetivo de buscar compreender como funcionam 0s
métodos de punicdo e disciplina dos corpos. O filésofo lanca o conceito de corpo docil
como aquele corpo que “pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode ser
transformado e aperfeigoado” (FOUCAULT apud SIQUEIRA, 2006, p. 57). Na
sociedade contemporanea observa-se a docilizagdo dos corpos através dos meios de
comunicacdo que veiculam imagens de corpos perfeitos, levando os individuos a
buscarem esse padrdo fisico, disciplinando-os na medida em que a todo tempo ratifica a
importancia de preservar o corpo dentro dos padrdes estabelecidos.

Siqueira coloca que ‘“culturalmente, o corpo ¢ simbolo e signo, portador de
mensagens, de atos fisicos e psiquicos. Como produto social e paradigma de préaticas
culturais, nele a sociedade constroi significados e espelha-se” (SIQUEIRA, 2006, p. 59).
E importante observar que se através do corpo podemos compreender melhor a

sociedade na qual estamos inseridos, o estudo e analise do mesmo se faz de grande
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importancia, seja nas ruas da cidade, nas academias de gindstica, nas telenovelas ou até

mesmo nas telas do cinema.
A NARRATIVA FICCIONAL E SEUS USOS

A narrativa ficcional é rica em recursos estéticos e técnicos para trazer o
espectador para dentro do espaco diegético e fazé-lo experimentar o filme de forma que
tenha a sensacdo de participar da acdo que se desenrola na tela, mesmo sendo apenas
como testemunha ocular dos fatos relatados e representados. Na histéria da teoria do
cinema, principalmente durante das décadas de 1970 e 1980, defendeu-se a idéia de que
a ficcdo seria, na verdade, uma ilusdo criada a fim de enganar o espectador e levando-o
a uma perda de consciéncia, como nos sonhos®.

Nos estudos contemporaneos, o conceito do que é considerado ilusdo segue dois
argumentos diferentes.

O primeiro se aplica geralmente as ficgbes veiculadas pelos meios
tradicionalmente diegéticos — as obras ficcionais escritas ou faladas —
e sugere que nossas respostas emocionais a ficcdo devam ser
compreendidas com base em nosso entendimento de que a ficcdo faz
referéncia a acontecimentos e personagens reais. O segundo,mais
freqlientemente aplicado as ficgdes veiculadas por meios
tradicionalmente definidos como miméticos — a pintura, o teatro, a
fotografia, o cinema —, vai um passo além, sugerindo que tomamos
ndo apenas uma forma de representacdo por outra, mas também a
representacdo ficcional por um acontecimento real. (SMITH, 2005, p.
144).

A ficcdo cinematografica, portanto, possibilita um maior estimulo imaginativo,
pois, gracas ao Seu cardter mimético, aproxima as imagens em movimento da
experiéncia sensorial. Entretanto, ndo se deve restringir a compreensao do conceito de
ficcdo no que concerne a perda de consciéncia, & semelhanca com o sonho, pois na
atualidade observam-se nao apenas filmes “mistos” — por apresentarem elementos tanto
ficcionais quanto ndo-ficcionais — como também filmes que buscam representar uma
realidade logo, o0 que na verdade ocorre € uma tomada de consciéncia. Os espectadores
deixam de perceber as imagens como mera ficgdo, e comecam a percebé-las como
representantes efetivas de uma realidade que, pode ser distante do espectador, mas que

acontece na vida real. O momento do filme torna-se o despertar para uma realidade

* Sobre essa fase da Teoria do Cinema podem ser consultados os seguintes autores: Jean Mitry, Jean-Louis Baudry,
Christian Metz, Laura Mulvey, Noel Burch e Mary Ann Doane.
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desconhecida, que se ndo fosse a sua representacdo cinematografica, talvez nao se
tornaria efetivamente real para aqueles que ndo compartilham o contexto representado
pela obra de ficgéo.

Assim, segundo Smith, experimentar uma narrativa cinematografica ficcional
“pode nos habilitar a apreender experi€éncias que ndo sdo nossas, €, talvez, a utilizar esse
conhecimento para agir sobre o mundo de um modo mais eficiente”. (SMITH, 2005, p.
165). A obra de ficgdo nos proporciona uma exploragdo e expanséo das formas de ver o
mundo, ja que “todo ato imaginativo se instaura nos limites dos recursos
disponibilizados ao sujeito pelas experiéncias vividas no seio de sua cultura” (SMITH,
205, p. 167). A imaginacao permite aos individuos testarem suas opinides e reacdes a
situacOes que néo estdo habituados, que ndo fazem parte do seu meio social e que fora
desse movimento ndo ocorreriam.

[...] a imaginagdo é um pré-requisito para a transformacdo social de
perfil progressista. E gracas a ela que conseguimos compreender, de
modo adequado, a experiéncias e os dilemas de grupos sociais que ndo
0S nossos. A imaginagdo é decisiva na transcendéncia de nossos
interesses pessoais, sejam eles individuais ou tribais. E evidente que,
isoladamente, a imaginacdo ndo € condicdo suficiente para a
transformacdo social progressista [...]. (SMITH, 2005, p. 167).

Portanto, antes de iniciar a andlise do curta-metragem escolhido, deve-se
ressaltar que ndo sé filmes documentais permitem conhecer novas realidades e ampliar
visdes de mundo, as narrativas de ficcdo também tém essa capacidade, embora utilizem
estratégias narrativas diferentes, o objetivo final, em muitos casos, é evidenciar uma
realidade encoberta por preconceitos e visbes conservadoras da sociedade

contemporanea.

PENSANDO O CURTA-METRAGEM

“Oh, vida torva e mesquinha
A de Marilia e Marina

Vida de porta e janela

Sem amor e sem comida
Vida de arroz requentado

E média com pédo dormido
Vida de sola furada

E cotovelo puido

Com seios mogos no corpo
E na mente sonhos idos!”

Vinicius de Moraes
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O curta-metragem, Balada das duas mocinhas de Botafogo, de Fernando Valle e
Jodo Caetano Feyer é baseado no poema homoénimo de Vinicius de Moraes de mesmo
titulo e trata da historia de Marina e Marilia, duas irmas, filhas de uma mée que foi
abandonada pelo marido enquanto as meninas ainda eram criangas. Este fato acaba por
determinar o futuro das jovens que, sem dinheiro e se referéncias familiares, se deixam
levar pelas demandas da cidade do Rio de Janeiro e de uma sociedade que busca
absorver o0 méximo dos individuos. As jovens irmds vivem para satisfazer desejos
momentaneos, se entregam aos prazeres do sexo para escapar do vazio de suas vidas.

As personagens se perdem aos poucos, em baladas na noite carioca, no consumo
de drogas, na entrega do proprio corpo, como se ndo fizessem parte dele, como se o
mesmo fosse apenas mais um objeto a ser trocado por alguma outra coisa. Em casa, ndo
ha dialogo com a mae ou com a empregada que cuida da casa, as duas mocinhas se
apoéiam uma na outra e buscam alguma saida. No decorrer do curta a relacdo de
dependéncia entre elas vai se mostrando cada vez mais forte até o ponto em que - em
um momento de loucura ou lucidez -, elas perambulam pelas ruas de seu bairro,
Botafogo, até decidirem dar fim as suas miseraveis vidas.

O curta-metragem comeca com o dono de um bar localizado na rua, onde ocorre
0 acidente com Marina e Marilia, abrindo seu estabelecimento, ligando o radio, e se
deparando com a noticia das duas mocinhas que se suicidaram na noite anterior. Ele
abre a porta do seu estabelecimento e se depara com funcionarios de limpeza lavando o
sangue do asfalto. Entdo o narrador/locutor de radio comeca a contar a historia das duas
mocinhas de Botafogo, cujo sobrenome indica que pertenciam a familia conhecida, e
que se deixaram levar pela soliddo de sua casa e da cidade, buscando consolo ou
solugé@o nas noitadas, nos relacionamentos fugazes, para ao fim de cada noite estarem
s0s, ou melhor, uma em companhia da outra, e mais ninguém.

Vinicius de Moraes® diz em seu poema que “os monstros da solidio uivavam no
seu vazio”, soliddo esta advinda de uma mae que ndo v€ sendo oS Seus proprios
problemas, mas também de uma metropole que nédo abre espaco para relagdes solidas e
duradouras entre os individuos. Marina e Marilia buscam a unido em pontilhado
apontada por Maffesoli (2006), uma neotribo com a qual possam se congregar

momentaneamente e suprir o vazio de suas vidas. Entretanto, ao optarem pelo uso

® MORAES, Vinicius. Balada das duas mocinhas de Botafogo. Disponivel em: < http:/
www.viniciusdemoraes.com.br/poesia/index.php>. Acesso em: 5 jul. 2009



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Curitiba, PR — 4 a 7 de setembro de 2009

desenfreado do sexo, elas acabam tendo relacionamentos extremamente transitorios, nao
conseguindo pertencer efetivamente a nenhum grupo. Ha no filme um momento em que
ambas estdo numa boite e, apos terem relacdo sexual, cada uma com um homem, elas se
véem sozinhas, usuarias e usadas. A cena se constitui de um plano fechado no rosto das
duas apoiadas no balcdo do bar chorando e se consolando, e no segundo plano fora de
foco, a vida noturna continua em fast motion, as pessoas continuam se divertindo sem
nem notar a presenca das irmas, tao pouco o sofrimento de ambas.

Quando a noite as menininhas/ Se aprontavam pra sair/ A loba
materna uivava/ Suas torpes profecias. /De fato deve ser triste/ Ter
duas filhas assim/ Que nada tendo a ofertar/ Em troca de uma saida/
Dédo tudo o que tém aos homens:/ A méo, o sexo, 0 ouvido/E até
mesmo, quando instadas/ Outras flores do organismo.

As duas mocinhas, em um determinado momento do curta, come¢am a tomar
consciéncia uma do corpo da outra. Elas se olham, se tocam e se beijam, reproduzindo
gestos anteriores, oferecendo uma a outra aquilo que sempre buscaram nos homens com
guem se relacionavam: carinho, afeto, pertenca. Vestindo suas camisolas brancas, sinal
de uma pureza ja ida, as duas irmas saem para a rua durante a madrugada, comecam a
brincar de amarelinha pelas calgadas, pulam e correm descalcas pelas ruas do bairro de
Botafogo, e caminham uma ao lado da outra. O climax da narrativa se d& quando, sem
mais conversarem entre si, as jovens se encaminham para um cruzamento. Marina
guiando Marilia.

Diante do cemitério/ J& nada mais se diziam./ Vinha um bonde a nove-
pontos.../ Marina puxou Marilia/ E diante do semovente/ Crescendo
em luzes aflitas/ Num desesperado abrago/ Postaram-se as
menininhas./ Foi s6 um grito e o ruido/ Da freada sobre os trilhos/ E
por toda parte o sangue/ De Marilia e de Marina.’

A solucdo encontrada pelas personagens criadas por Vinicius de Moraes é a
morte. Em uma busca desenfreada por se encontrarem na sociedade e de alguma forma
pertencerem efetivamente a cidade em que habitam, as duas mocinhas finalmente
encontram seu espaco. Elas se colocam na frente de um énibus, seu sangue se espalha
pelo asfalto, e as irmas finalmente conseguem fazer parte da metrdpole, sdo consumidas

por ela.

® 1dem.
7 Ibidem.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Curitiba, PR — 4 a 7 de setembro de 2009

CONSIDERACOES FINAIS

O filme de Fernando Valle e Jodo Caetano Feyer pode ser analisado partindo da
perspectiva apresentada por Maffesoli (2006), na medida em que representa uma
situacdo que permeia a vida dos habitantes da cidade contemporanea. Muitos individuos
que moram na cidade do Rio de Janeiro, por exemplo, tém dificuldade de encontrar um
grupo no qual possa ter experiéncias pontuais do que é a vida em comunidade. A
soliddo e a atitude blasé apontadas por Simmel (1987) como caracteristicas das cidades
modernas ainda existem hoje, entretanto, os individuos estdo buscando alternativas para
se integrarem uns com 0s outros, nem gue seja momentaneamente. E nesse contexto que
Maffesoli caracteriza o neotribalismo e esse conceito sera utilizado para observar que
mesmo havendo na atualidade um processo de “reencantamento do mundo” através da
busca do estar-junto, ainda existem pessoas que ndo conseguiram ainda encontrar a sua
neotribo.

E a relacdo dessas pessoas com a cidade que pode ser observada no curta-
metragem analisado. Vinicius de Moraes escreveu 0 poema que baseou o filme na
metade do século XX, porém ainda no século XXI percebemos que a busca por grupos
com os quais os individuos se identifiquem ainda existe, e o fato de ndo encontra-los
também. A cidade é o palco onde os conflitos ocorrem e as telas do cinema sdo um dos
espacos que comunicam esses conflitos para quem estd fora deles, seja através de
documentarios ou narrativas ficcionais. As narrativas de ficcdo, se comparadas com
obras literarias — como € o caso do poema de Vinicius de Moraes do qual o filme foi
adaptado —, permitem uma maior imersdo e exercicio da imaginacdo por parte do
espectador por, como colocado por Smith (2005), proporcionar uma experiéncia
sensorial devido ao seu carater mimético.

A relacdo das personagens com 0 seu proprio corpo e com 0s outros corpos com
0s quais se relacionam também é significativa, na medida em que pode-se considerar
que ambas sdo corpos docilizados. As duas se colocam na sociedade e se relacionam
com os outros individuos através de seus corpos, mesmo que se restrinjam apenas as
relagOes sexuais e da busca do prazer no corpo do outro. Como Siqueira (2006) coloca,
0 corpo adquire significados por meio das experiéncias sociais dos individuos, e as
personagens constroem para si uma significacdo, um discurso a respeito de si mesmas,

reflexo de suas vivéncias e interagoes.
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O espectador, ao experimentar um filme como o Balada das duas mocinhas de
Botafogo, tem a possibilidade de entrar em contato com uma realidade ou desconhecida
ou ignorada, no sentido de ndo querer enxerga-la. Essa experiéncia permite a tomada de
consciéncia e a reflex&o por parte desse daquilo que ele como habitante de uma cidade
pode fazer para colaborar na mudanca dessa realidade que subjetiva, mas também
social. A experiéncia cinematografica, em especial a nacional brasileira, & sempre
enriquecedora, visto que diz da sociedade contemporanea e das culturas urbanas de cada
cidade do Brasil.
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