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RESUMO

O artigo apresenta o desenvolvimento do fotojornalismo de sensaglieado pelo
jornal cariocalltima Hora na década de 1950, a partir de sua cobertura criminal e de
tragédias de toda ordem. Novas apropriagbes do jornalismo senssiEopalas
praticas fotograficas conferiram & imagem estatuto comtivoadiferenciado. O jornal

foi responsavel por um importante trabalho de pedagogia do olhar, prepanalco

para novas visualidades capazes de fazer emergir o passadoambéned e nas
sensag0Oes e criando uma narrativa visual inovadora: o fotagonoadiario.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia; fotojornalismo; sensacionalismo; jornalismo;
Ultima Hora.

Surgida no inicio da década de 1950, quando o jornalismo passou por um
conjunto de profundas transformacde#tjima Hora (1951-1971) tinha como objetivo
apoiar o segundo mandato de Getulio Vargas que contava com amplgapoiar e
forte oposicdo das elites, representadas pela grande imprensamg@eral nao
publicava noticias sobre o presidente. O jornal foi também unessprpopular de
qualidade, que inovou na publicagéo da fotografia, de modo a explorasacieaal,
especialmente nos esportes, crimes e tragédias, torsanmdpidamente um sucesso de
publico?

Dos periédicos a que tradicionalmente se atribui a chamada “mzatgiai da
imprensa” nos anos 50, ao lado Xwnal do Brasile doDiério Carioca, Ultima Hora
foi o primeiro a utilizar a fotografia como uma espécie dparacdo do olhar para o
fotojornalismo que seria plenamente desenvolvido hum momento sedditema

imagética narrativa sequencial, explorada especialmeose esportes, as famosas
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sequéncias deltima Hora®, até chegar ao instantaneo fotografico, o jornal preparou o
olhar do publico para essa presentificagdo do passado podan@itmgrafia em jornal.

Seu primeiro nimero chegou as bancas na terca-feira 12 de jarhmeava
em oito colunas e letras garrafais uma “Nova Tragédia”, aammo em tipos
sucessivamente menores “a qualquer momento — desmorona a Cebimad”
fotomontagem mostrava uma locomotiva que se fundia a um trem apicleado
passageiros dependurados uns sobre o0s outros tentando agarrar-se ace vagao
representava a precariedade da Estrada de Ferro CerBralsio

J& estavam presentes na primeira pagina inaugural tré&sadaseristicas que
seriam mais marcantes duid: o apelo visual, a exploracdo do sensacional e a inclusao
das teméticas cotidianas e populares. Uma quarta igualmepdetante ndo tardaria a
surgir: a cobertura fotografica de esportes.

Nascida vespertina, j& em 25 de junho apresentou uma novidade: @éa edi
matutina adicional publicada exclusivamente nas segundasifditakada “esportivo-
policial”, com apenas oito paginas e custando a metade do preedicidss regulares.

Foi nessas edi¢cfes matutinas semanais que o periddico iniciou o onewed radical

da fotografia como noticia, tornando o titulo ainda mais popular.

Ultima Hora, 12 de junh’old'é“ 19'5'1, primeifai pagina

Esportes e crimes, tragédias e desastres de toda ordenmesteampados nas
paginas da edicdo matutina, acompanhados de textos curtos, de aoorda

capacidade de leitura do publico a que se destinditima Hora ndo foi pioneira na

® Sobre as sequéncias fotogréficas de esporteftidea Hora cf LOUZADA, 2009.
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exploracdo sensacional da imagem, ja que desde os anos 1920, no Riwids J
periédicos inteiramente dedicados a tragédias e crimes publicduatracbes e
fotografias, comdvlanh&e Critica. Contudo, a conjuncéo de fatores como a tecnologia
fotografica favoravel e uma determinagdo de esgotar fotogmaénte toda sorte de

desgracas fez com quiH fosse a precursora do fotojornalismo de sensacoes.

Sensac0fes dgltima Hora

O termo “jornalismo de sensac¢fes” € utilizado por Barbosa (2007b) exig&po
ao termo “sensacionalista”, que em geral oculta valoresopceituosos, contrapondo
uma tipologia de noticias que apela ao extraordinario a outra dpayiala
“objetividade” e “seriedade”. Da mesma forma, a expressa@wojtirnalismo de
sensacdes” aqui utilizada procura neutralizar o “bom gosto” catipolagia aceitavel,
em contrapartida ao “mau gosto” que €, em Ultima instancia, oespizelinha de
raciocinio atribui ao gosto popular.

Ainda segundo a autora, desde os anos 1910 alguns jornais da capital
abandonaram as longas digressdes politicas e passaram araditafusao ilustracdes
e fotografias dos horrores cotidianos. As narrativas do horrobartaridade apelam a
um imaginario que flutua entre sonho e realidade, descrevendaidostiEnemoriais
que surgem periodicamente em forma de noticias, num continuo fluxo deiseak
que emerge repetidamente, adequando-se ao seu tempo e logarint®® e mortes
violentas, milagres, desastres e “tudo o que foge a uma idémdém presumida,
instaurando a desordem e um modelo de anormalidade” (BARBOSAg,300M0).

Muito se discutiu se o sensacionalismo é forma (hiperbolisfastamento do
canone classicista) ou contetdo (sangue, sexo, catastrofes), m@rima estrutura de
percepcdo de longa duragdo que teria se prolongado nos meios contempmr&seeés
uma dinamica sensorial caracteristica sobretudo do periodo postesécao XIX,
mas as sensacdes se referem principalmente ao aqui-edagooapo, ou seja, a um
poderoso efeito de presenca. (MARTIN-BARBERO, 200HARNEY e SCHWARTZ,
2004).

Se a linguagem textual ja é capaz de acionar sensacéds, (excitacdo etc), €

pela imagem fotografica que essa potencialidade sera badaeAinda que em ultima
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instancia a palavra escrita seja imagem, ela obedeg@digos que se precisam decifrar
para se completarem os sentidos. Além disso, é necessarigewiti® de abstracédo
para compreender o significado das palavras.

Ja a imagem, ainda que também obedeca a protocolos de |6MHARTIER,
1989), dentro das possibilidade de certos regimes de historicidagiendeecertos
quadros estéticos, sociais, culturais etc.), solicita deliatee o olhar, a atencao,
passando diretamente ao corpo. Assim, encontra-se na fotograéaaume potencial
de sensacdes, que afeta o publico em seus sentimentos, ampdianai@resse.

Portanto Ultima Hora transita nesse universo sensacional acrescentando um
novo ingrediente, a fotografia que agrega informacéo jornaligtiqeotencial de
sensacdes. E, para que a narragcdo dos horrores seja compreetaliggibfieo,
desenvolve estratégias fotograficas narrativas para proporcamageu leitor um
determinado entendimento da noticia. E preciso lembrar que em 1950jsegCenso
daquele anh mais da metade da populacdo brasileira com mais de 15 anos era
analfabeta. Isso ndo significa que essa parcela populacaarfcsgaz de se apropriar
de maneira diversa dos jornais. A imagem, em formaudegalcdo ou posteriormente de
fotografia, colaborava para a ampliacdo desse publico eitdeale do potencial de
significacdo das midias impressas para além do mecanismotdgabsia linguagem
escrita.

Assim, a imagem, como forma de oralidade secundaria (LEYY93),
potencializa a capacidade da linguagem de presentificag&®ja, de tornar o ausente
presente. Dessa forma, a comunicacdo impressa ganha novo pateran@oramento
no corpo. Se a interacdo comunicativa pelo corpo é tanto maidadduianto mais
distantes estivermos da oralidade primaria, apoiada naiatidste da voz, dos gestos,
das expressodes faciais, a imagem fotografica é capaordecér a sensacdo de
reaproximagao com o aqui e agora fisico.

As notas sensacionais foram responsaveis pela popularizagdo dos rnai
ampliacdo do publico leitor nos anos 1920 e esse movimento recebé&lemm nos
anos 1950, com a ampliagéo da exploragéo da fotografidlipma Hora. No Brasil da
metade do século passado, com grande parcela da populacdo analfabeiageau de

letramento, poucos eram capazes de decifrar os codigos edsErito®smo entre 0s

8 http://www.publicacoes.inep.gov.br/arquivos/%7B35800-D9D0-42DC-97AC-
5524E567FC02%7D MAPA%20D0%20ANALFABETISMO%20NO%208R L. pdf
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alfabetizados, a interagdo com a escrita era restnéa esem dificuldade. Portanto, é a
fotografia, popularizada no jornal e apropriada por um novo viéofoaljstico que se
torna um mediador fundamental das sensagfes no cotidiano, aapatede traduzir
tdo fortemente seus dramas e alegrias, a morte ou adppéesporte.

Ultima Hora investe na fotografia para atrair esse leitor. E, sa gecifrar a
palavra escrita é necessério um aprendizado, para a intagdgsé@m nédo é diferente.
Assim, Ultima Horavai aliar o texto ligeiro a imagens com muito poder de infoadmag
Portanto, ha um processo de gradativa pedagogia do olhar paraergueass tarde o
instantdneo e mesmo a televisdo (ainda que evidentemeriteerna e as revistas

ilustradas j& fizessem isso desde o século anterior).

Mortos Sem Cabeca

Em 4 de marco de 195PR)|tima Hora publica uma edi¢éo extra sobre o “maior
desastre da Central’. A primeira pagina anuncia que “Crarsmoagados e corpos
mutilados” estdo “expostos [...] no Instituto Médico Legal paemtificacdo pelas
familias”. Em oito colunas uma foto mostra as composi¢cdesodadas, bombeiros e
populares sobre os trilhos. Logo abaixo a fotografia de uma “pobre nigllerteve a
cabecga e o tronco esmagados pelo vagédo de carga, e a havd@gaénte cortada”. Um
homem puxa seu corpo “enquanto as visceras saiam pelo ferirhertwrao abdome”
ao lado de outra imagem dos trilhos cobertos de corpos.

Cabecas estracalhadas e visceras expostas, 0 que poddsia rapis as
sensacgdes e provocar o arrepio? E o que ha de mais idémuais profundo do corpo
humano queUltima Hora expde, ndo para o reconhecimento de parentes nem no
asséptico ambiente do Instituto Médico Legal (IML), mas nedigdo extra, pendurada
em todas as bancas da cidade, certamente aberta, mostrandei @ioitava paginas
juncadas de fotografias terriveis.

E ndo ha, nessa profusdo de imagens entrecortadas por pequéoss te
nenhuma aleatoriedade. O jornal, ao contrdrio, cria protocolossigu@imaterializam
as tragédias através das fotografias, induzindo uma deteamieiwra. Para que a
imaginagéo criadora do leitor percorra, absorva e reconfignes ke crimes hediondos

e tragédias sangrentddH exaure imageticamente o acidente e o texto entrecortado,
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com adjetivos fortes, € a moldura para fotografias explidéamorte, dor, sangue e

pavor.

MEDONHA ORGIA DE SANGUE

UNCADO 0 CHAO DE
yMORTOS SEM CABECA

a1
o,
Ultima Hora, 4 de marco de 1952 paginas 1 e

Corpos enfileirados ao longo da linha do trem, amontoados com pés pendentes
para fora do vagao, ou ainda em seus assentos, mortos quansobte que “nem
sentiram a morte”. Nas imagens da multiddo que cerca o ldoslpopulares que
auxiliam no resgate, o leitor se identifica, se aproxima dahsam dele participar,
num distanciamento necessario para que o horror seja suportawalagens mostram
detalhes escabrosos, porém ndo mostram as “fisionomias (em gaeg-setgrande
tristeza”. As “milhares de pessoas” que acorrem imed&ttamao local sdo mostradas
como massa, uma multiddo sem face.

Para Aristételes (s.d. p. 33), o prazer de aprender € ermlazeconhecer e s é
possivel se for respeitado o0 necessario e o verossimil. Paraveldssimilhanca, ndo
basta fotografar a tragédia, € preciso obedecer a protocolastuda (CHARTIER,
1989), que, numa fotografia, podem passar pela organizacdo do espacogdanove
corpos e objetos. Um corpo jaz sobre os destrogos e, acimbeda ca identificacéo de
um dos trens. A legenda explica: “O vagdo do trem mineiro ia pasengano. O
jovem passageiro da segunda classe do elétrico, cujo ceow rieio engavetado,
estava com vida ao ser encontrado. Mas, gravemente fecamywamorrendo bem ao
lado da tabuleta Desengano”. Toda a cena, rigorosamente odzarozenorto com o
peito exposto e com a tabuleta junto a cabeca, os vivos encaraad®i@,csugerem
que a fotografia foi, segundo o jargdo jornalistico, “armad&ys selementos

organizados para dar sentido a cena tragica. Mas o que freqeetgeimclassificado
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pelos proprios fotografos e por alguns leitores do presente ou dal@assao “foto
armada”, a rigor, é a arrumacgéo dos elementos da narpatia torna-la verossimil.

Fotografar a “realidade” ndo é o bastante, é preciso tambénbaendose de
fantasia para que o horror das cenas seja palatavel. Poexrpdicitas que sejam as
fotografias deUH, € preciso contrapor um qué de poesia, um jovem cuja vida foi
ceifada pelo Desengano.

Paul Ricoeur afirma que as emocdes tragicas brotam no adpega que “o
prazer proprio da tragédia é o prazer que o terror e a piedadelenge (1994, p. 82).
Terror e piedade sao inscritos nos fatos pela composicaogdidarem que ela passa
pelo crivo da atividade representativa e a acdo é apenasoodaihistoria, provocando
nessa uma mudanca de destino, uma “peripécia’ surpreendentesuceEsdo de
incidentes aterradores. O final e o sentido da histéria s6ememntquando o curso da
acdo é concluido e o sentido é dado, produzindo no lekatharsi$ da piedade e do
terror.

O terror é fotografado de forma explicita, mas acompanhado dadpiedda
curiosidade dos populares que se aglomeram para observar a “medgishaleor
sangue”, sendo que alguns até “contribuiram destacadamente noasixitimas”. Na
metafora da vida, tragédias, como esse acidente de tream fogormalidade mas num
processo que une cognicdo, imaginacdo e sentimento, que provocéeitonaa
katharsis consumida, a uma distancia segura, pelas paginas do Réinads outros que

sofrem.

As Entranhas Invisiveis do Senador

Fora da normalidade também estdo cenas de uma necropsicalasp@ei se o
corpo examinado é de alguém famoso, morto em um caso rumoroseté&mbro de
1951, o jornal publicou dez fotos da necropsia do Senador Epitacinho paracescla
“as circunstancias pouco claras em que se deu seu passaqentotriga seus amigos

e a opinido publica, ja que ndo se sabe se foi “morte por doengagstiag errado ou

" O termo gregdkéatharsis significa purificacdo Para Aristételes, de quem Ricoeur tomou o termo,
representa uma depuracéo das emoc¢des do espeditayés da narrativa que possibilita a transformaca
do sofrimento narrado em prazer.
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envenenamento acidental”. Para dirimir a davida, é feitarpsa e “a reportagem de
Ultima Hora, através de documentacao fotogréfica, reproduz as etapasrdbalho”.

O interesse pela solugdo do mistério e o destaque dado p®lb gerjustifica,
afinal o senador, amigo de Getulio Vargas, era sobrinho neto dosdemte Epitacio
Pessoa (1919-1922) e filho de Jodo Pessoa, presidente da Paratiaaaksam 1930.
Mas ndo é so isso. A fotografia se transforma em documentadfitog reproduzindo
as etapas, uma a uma, as visceras mais uma vez expastayedendo mais da “pobre
mulher” andnima do acidente de trem ou do jovem desenganado, massdeador da
republica politicamente alinhado ao jornal. Agora o procedimetitopd, cientifico.
Doutores debrucados sobre seus microscopios procuram “desvendaedssege se
desenrolam na parte mais intima e delicada do senador”.

Ao reproduzir as etapas da necropsia do senador, o jornal procura dar um
invélucro “cientifico” para a exploracdo das sensacdes populbieshalanca das
sensacoes, 0s passageiros de segunda classe do trem de subuUrbioppesdechao
sujo misturado a visceras que saltam do abdémen, enquanto o “saudesisr $em
direito a uma “documentacéo fotogréfica” asséptica do procedinievado a cabo
pelos doutores do IML. Alguns corpos podem ser expostos; outros, nao.

Encapsular a exposicdo do corpo sem vida em procedimento cientifico ndo é
novidade nos periddicos brasileiros. Em 10 de junho de 19R6vissta da Semana
publicou a “Autopsia de Maria” com cinco fotos mostrando detalhgsatedimento.
Nas fotos do inicio do século o pequeno corpo infantil aparece nu, desjorosedre a
fria mesa do morgue mas, em 1951, do nobre senador nada se vé, mécogparece.
S&80 apenas cientistas e seus microscopios, em dez fotos @uexapelam para a
curiosidade do leitor e buscam atrair o publico ao exibir a “deatagdo” da verdade
que se esconde nos frios laboratérios, de onde saird a solucagdikonante
episddio”. Para isso “a reportagemdéma Hora colheu no IML a série de fotografias
gue aqui aparecem reconstituindo as fases do exaustivo trabalhwotiedenpelos
cientistas do IML”".

Segundo Ricoeumf. cit), é a peripécia, ou seja, a altercagdo, a ruptura abrupta
da intriga, que faz a histéria avancar, que provoca os desvias lguam para este ou
aquele sentido. Nas duas reportagens, os editores parecem teérmasdesse

processo narrativo e prepararam a intriga que no caso do sengithminBo se
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materializa na espera ja que “dentro de horas sera dedeendmistério de (sua)
morte”. O sentido para onde essa peripécia pretende levaavadga na historia
imageticamente narrada, mas através da criacdo de xjpeatagiva no leitor, que
acompanhara as préximas edigfes na espera da solucdo do midekettersisque
surgira ndo através das imagens, mas do texto com a “vdindgue) vira a tona [...]
amanh&” com a publicacdo do laudo pericial.

O fascinio pela morte e suas representacfes ndo é umkeristiaa moderna.
Bakhtin (1993) associa o carnaval medieval, que tem suas origeastigaidade
classica, a celebracdo da vida onde o riso € ambivalenéenertalna e ressuscita
simultaneamente”. Nessa celebracdo maxima da vida, a éanteferéncia constante ja
gue so é possivel celebrar a vida a partir da consciéncia aéig@epossivel evitar seu
fim. O proprio sentido da degradacdo € de comunhdo: com a vidascpartes baixas
do corpo, com a morte. Na Idade Média, “a degradacao cava o téonptyal para dar
lugar a um novo nascimento”. A morte esta, portanto, ligadaemaascimento e a
possibilidade de renascer conduz a eternidade, a imortalidade.

Segundo Elias (2001), recalcar a morte ou “empurra-la para as daxiada
social” foi parte do processo civilizatério. Entretanto, a alesta pela experiéncia da
morte foi sendo transferida para os meios de comunicagdo. Assiatidianidade da
morte é experimentada majoritariamente pela midia, enquantmaaocial concreta
ela se torna, ao lado do sexo, um dos principais tabus modernos.

A tipologia narrativa explora a proximidade com elementos in@Emetjue
induzem a uma visdo de aspectos particulares. As fotografigs®dmas, como se ao
se aproximar dos cientistas e de seus microscopios, a fotom@gteasse também as
entranhas do corpo do senador. Estas ndo aparecem, certamerggamidoas fotos,
separadas que estdo do corpo. Induz-se entdo a uma proximidadedatiavagem dos
vivos: sdo rostos e maos manipulando microscopios. Ndo é precisoarmostr
laboratério, o corpo dos médicos, apenas as partes deles gqoeemrgtdvidas na
solucdo do mistério. Para figurar a “parte mais intima” dader, é preciso aproximar-

se, ndo de seu cadaver, mas dos procedimentos dos médidas:legis



Ultima Hora, 3 de setembro de 1951 e 8 de abril de 1954,-epaspaginas

Tragédia na Alcova

Proximidade também é a tbnica do assassinato de um importante bangasi

dessa vez os cadaveres estdo cruamente expostos. O milicsi@lo no chéo, “na
posicdo em que foi encontrado”, € mostrado como certamente r@erserida, com o
peito nu. Em outra foto estid a amante, assassina e suanaaem caida, a cabega
envolta em uma poca de sangue. Nas duas fotos a camera se aprostea apenas a
metade superior dos corpos.

A camera aproxima o olhar, o leitor observa as feicdes ecmpara com a
fotografia do casal, vivo e sorridente que o jornal publica Idgoxa. A paixdo que
moveu o crime é re-figurada nas duas faces dos envolvidoscidd@é de um casal
adultero se encontra em um passado distante. A traicdo no daimitia resulta nas
fotos da tragédia: corpos caidos, sangue e exposi¢do publicadedoa intimidade.

Além dos cadaveres caidos no chao, uma outra fotografia compteiana
sensacional: “o pesado revolver” que a mulher usou para matar o banguse
suicidar. O detalhe do revélver é mais um ingrediente paramarrativa se complete.
O adjetivo “pesado” insere mais drama na situacéo, jauquee fragil mulher teria
dificuldades de empunha-lo. Aida, a assassina, a suicatagate, a cunhada irméa da
esposa traida, a destruidora de lares, aparece de um laderderrde outro envolta em
sangue, e a foto do revolver sela seu extenso histoérico de.culpa

A forma de exibir os corpos nas fotografias embute também ganjento
moral. O “saudoso senador” ndo tem seu corpo exposto, suas vistetastadas por

cientistas. JA o casal adultero, embora milionario, temndsama desnudado e seus

10
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corpos revelados na primeira pagina do jornal. Um banqueiro moa@apeinte, uma
assassina suicida. Tiros, formicida, pocas de sangue em GapacaMilionarios
também sofrem, ndo no trem lotado, mas em um palacetezdaithdes de cruzeiros.

Sim, os ricos também padecem e morrem de amores.

Ruina e Morte

H& ainda a faria da natureza, implacével ao ceifar \itzcentes. Na tragédia
gue abalou a cidade paulista de Santos, matando cerca de dpesstas, mais que a
destruicdo de casas, 0 jornal se esmera em mostrar corgasades e criancas
desamparadas, detalhes de uma tragédia que acontecé, lomge desperta a
comiseracédo do leitor, que se compadece e se aproximaidasyviE na dualidade do
mau contra o bom ou na “pessoa indefesa que diante do inesperado poda pielae
(BARBOSA, 2007a, p. 129), na piedade diante da dor alheia ttagéia € elaborada
apelando para as sensacdes da memoria social e coletiva.

Enquanto uma das “quase duzentas vitimas” “sem mais um soplidadeév
retirada dos escombros, outros corpos séo carregados enroladog@s Mais uma
vez a morte € explicita, os cadaveres resgatados sdo expstagie o leitor veja e se
conpadecga. Mas, dentre as cenas de ruinas e morte que com@esn uma crianca
desamparada ganha destague junto a escombros e cadaveres. Aqubdm tada,
sofrida, desesperada, desenganada, mas que ainda assitdaé@ uma crianca, que
sofre e desperta compaixaddo ha amantes, tramas de sexo proibido e traicbes de
alcova, mas um menino que sintetiza todo o desamparo de uma aidasida pelo
tufaa

Numa tragédia como essa, “sem precedentes no pais”’, ndo @xjzedos
implicados, como ndo ha também duvida das causas. A naturezaudestijornal deve
humanizar, trazer para um plano humano e, com isso, mobilizarleitares no
exercicio da compaixao. Para isso, nada melhor que o sdirmgantil. Chorando,
encolhido, numa tomada de cima para baixo que o faz parecer a@auineravel, o
garoto é o simbolo do desamparo e é, a0 mesmo tempo, a eapdnturo que toda

crianga encarna. Os elementos da narrativdHl@do sdo acidentais. H4 que mostrar as

8 0 jornal lancou edigdes regionais em diversosiestacomo &Jltima Horapaulista criada em margo de
1952.
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fotografias que provocam o arrepio, que atraem por sua morbidezambém ha que
humanizar a dor do outro, que é a dor de cada um. Afinal,aneiskgue seu caminho

pelo pais, vitimando ao acaso.

Morte Pelas Costas

Mas, e a dor distante, a violéncia em outras terras? Commpdé& o leitor as
misérias de povos distantes, guerras em paises cujo nodesetmhece?

Em 26 de outubro de 1955, uma sequéncia fotogréafica, publicada origirialm
na revista norte-americamife, é reproduzida na primeira pagina do jornal. E “a morte
(pelas costas) em cinco segundos”, um para cada fotografiagu&lUma execucgéo a
sangue frio nas ruas do distante Marrocos € estampada pelo (@imanem olha para
seu executor, o leitor vé seu rosto que, em segundos, jaz mort@moAcimagem
seguinte mostra o militar que efetuou os disparos calmameateegando a arma. E a
banalidade da morte ocorrida no outro lado do oceano na primeira pagioaal. A
“inaudita violéncia” no distante Marrocos provoca no leitor a maggo ou a
compaixao, sentimentos difusos diante de uma guerra que nao se ,amiengais que
nao se sabe bem onde fica. No entanto, a imagem ndo deixa d@vidamorte,

inconfundivel, seja qual for seu idioma, seja em qualquexdatitio globo.

Ultima Hora, 3 de marco de 1956 e 26 de outubro de 1955 -epempéaginas

Susan Sontag chama atencdo para o carater moderno de observar deravé

imagens o sofrimento de povos distantes, pratica que esta ding¢arigada a

proliferagéo do fotojornalismo: “Ser um espectador de calamédadorridas em outro
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pais € uma experiéncia moderna essencial, a dadiva acunduicedde mais de um
século e meio gracas a esses turistas profissionaiseeiagados conhecidos pelo
nome de jornalistas” (SONTAG, 2003, p. 20).

A consciéncia do sofrimento alheio em terras distantes foi cddestdesde o
século XIX, a partir de fotografias que retratavam todo tipcoddlitos. No embate que
antecipa bélica e ideologicamente a Il Guerra Mundial, ar&@ivil Espanhola, surgiu
uma geracéo de fotografderjada pela massiva utilizagéo, pelos dois lados, da image
como arma publicitaria. O engajamento desses profissionaisutaassd a crescente
ideologizacdo do mundo influenciaram a formacéo e as praticasivesrde fotografos
de toda parte. A fotografia se mostrou um meio especiadn@deroso na narragao
desses conflitos, uma vez que, mesmo que a complexidade da g@erpudesse ser
plenamente compreendida pelo leitor, a crueldade exposta assutne aspersais.

O fluxo de fotografias de guerra se adensou a partir dos anos 194pemés
gracas a tecnologia, que favorecia a agdo nos campos de ,bedatitatambém pelas
circunstancias histoéricas. Uma guerra que envolvia as grapotiscias mundiais, em
CuUrso nos principais paises da Europa, seria mais uma das rastipmortunidades
oferecidas pela vida moderna de ver — a distancia, por mdatatgafia — a dor de
outras pessoas.” (SONTA®idem p. 16). Ou seja, a fotografia foi constituida como
veiculo privilegiado de representacéo da morte e de acionanEnsensacoes.

Esse fluxo ndo deixou de se proliferar no Brasil do pés-guetitinea Hora
ndo deixou de publicar imagens sensacionais como essa exdeiigémm e fotografos
tinham contato com o que se produzia no exterior, aumentando o repagtéricos e
tornando as guerras do outro lado do mundo préximas e acompanhadas tidadatua
O armisticio assinado em 27 de julho de 1953 entre as duas nuitédidss da Coréia
foi noticiado no dia seguinte com quatro fotos de feridos graveqartrairos armados
gue se amparam ou conversam numa pausa durante a luta e tanoisémo ftampo de
batalha. Com essas imagens, mais 0s cinco bonecos dos pringlpaiese politicos
envolvidos,UH procurava resumir os trés anos de conflito. Ndo ha fotos de middos.

batalha, apenas uma de soldados armados em movimento em fresltenhas ae

°® InGmeros intelectuais, artistas, jornalistas eédmifos participaram ativamente do conflito,

especialmente do lado republicano, muitos delesgajando nos combates. Dos fotografos destacam-se
Gerda Taro (morta fotografando no campo de batadies) companheiro que depois de sua morte assume
o codinome adotado pelo casal, Robert Capa, euoofgtcio deste na agéncia Magnum, David Seymour
(CHIM).
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fumaca. As demais imagens sdo do companheirismo no campo deabatalh
solidariedade entre os homens. Os aspectos mais terméeisdo mostrados, afinal, a

guerra acabou.

Ultima Hora, 28 de julho de 1953 — primeira pagina

O sofrimento e as tragédias, locais, nacionais ou interniialespertam
sensagfes no leitor que, ao reconfigurd-las no arrepio tardiooral akatharsis
Segundo Ricoeumf.ci), uma acédo s6 pode ser narrada se articulada em signos, o que
pressupde regras ou normas para que seja mediatizada simboliciessgesentido, o
simbolismo ndo € um a operacdo psicoldgica ou espiritual, mas igmfcacao
incorporada a acdo, decifravel na acdo por outros atores. Bbolisimo que confere
legibilidade a acdo. Todo o simbolismo de uma guerra longageesdaa € sintetizado
nas fotos numeradas tdtima Hora que tem como ponto final o retrato de importantes
protagonistas. O leitor deve, através das nove fotografiagreender e reconfigurar o

conflito distante.

Consideragdes Finais

A partir de fotografias sensacionais, com alto poder de @arrdgs tragédias
cotidianasJItima Horaancorou seu jornalismo nas emog¢fes mais imediatas, acionando
uma experiéncia visual que se associou de forma eficaz &g:@esdisicas — horror,
asco, medo, arrepio. Dessa forma, o jornal elaborou uma warfatbgrafica que, ao
mesmo tempo em que acionava a curiosidade, promadkd@harsis Juntamente com

outras estratégias narrativas fotograficas, como as sggsémos esportes, o jornal
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buscava seduzir e educar o olhar de um determinado publico p#taaada imagem
associada a textos curtos de facil decifracao.

Assim, podemos afirmar guédltima Hora criou uma narrativa propria eficaz
tornando-se precursora do fotojornalismo nos jornais diarios brasileniaado um
publico apto a decifrar a mensagem fotogréfica nas camadas pgprilmansformando

profundamente a utilizagdo que os jornais diarios dariam a faengraf
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