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RESUMO

O texto discorre sobre divergéncias e convergémmasdialogos entre estética e tecnologia,
impressas nas praticas audiovisuais contemporam@as. base no postulado de que a
globalizacédo esta intimamente ligada ao fendbmengrdéferacdo de imagens, o ensaio
apresenta como eixo de investigacdo as narratipastéxtuais contemporaneas, construidas
sobre estruturas-teias, que carregam uma forma ederghnizacdo caracterizada pela
interatividade, descentramento, fragmentacdo, ¢tameildade e multilinearidade.
Redimensionando o cinema como laboratério de weg@izs criativas das teorias pos-
modernas, a reflexdo contextualiza o produto ausliav que migra das grandes telas e ocupa
espacos virtuais onde formas superpdem-se, imbrsegarmisturam-se, articulam-se gerando
as estéticas da saturacdo, do excesso, da irdaaleiligue configuram as sociedades da
comunicacao de vanguarda.

PALAVRAS-CHAVE: cinema; estética; tecnologia.

INTRODUCAO

1. Imagens proliferas

Objetos visuais envolvem infinitos eixos de invgatido. O mundo das imagens divide-se em
dois segmentos: 0 primeiro como representacdesisi®io segundo refere-se ao dominio
imaterial das mesmas na mente humana. Ambos agi@dos ja na sua génese, afirma
Santaella. Os individuos constroem universos sscipoliticos e tecnolégicos onde se

estabelecem relacdes impregnadas de significacdorepgkesentacdo € a atividade

caracteristica do homem. Peirce defiepresentarcomo “algo que esta numa relacdo com
um outro que, para certos propositos, ele é trapgouma mente como se fosse outro”
(SANTAELLA, 1997, pag. 17). Quando se trata de iemagomo representacao, é impossivel

pensar a estética independente da intervencaodgarey aponta Machado.
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Jamais se pode ignorar o papel determinante jogedEs técnicas de
producdo na realizacdo dos fendmenos estéticos,peoh de reduzir

qualquer discussdo estética a um delirio intelistaacompletamente
ignorante da realidade da experiéncia produtivanhNma leitura dos

objetos visuais pode ser completa se ndo se coasigdevantes, em termos
de resultados, a “logica” intrinseca do materiadas ferramentas de
trabalho, bem como os procedimentos técnicos qoefat@na ao produto

final. Ndo nos esquegcamos que o termo grego otigera designar “arte”

eratéchne isso significa que, nas origens, a técnica jdicapa a criacdo

artistica, ou que, em outros termos, havia ja uimermsao estética implicita
na técnica (MACHADO, 2007, pag. 223).

A fusédo da arte com a tecnologia é também prodattegado da velocidade acelerada na
cultura da interface. Préticas audiovisuais coremrgara 0 suporte eletrénico. Experiéncias
cinematicas se proliferam; jogos eletronicos, telif, internet, telinhas de tv e tantas outras
mais. Meios e formas de transmissdo se ampliano eagérfeicoadas para acomodar uma
nova geracao de producdes. Malhas de satélitess abfibra Optica, redes infoeletrénicas

garantem a interconecéo do planeta em tempo rdatlifjar e integrar sdo procedimentos

pertinentes aos complexos de difusdo que concatgraatas das totalidades procurando

unifica-las em torno de determinadas significac@&mteudos, conformados em diferentes
formatos, imprimem sintaxes dos elementos visuaisatdos por transformacdes advindas de
avancos tecnolégicos. Novas formas de organizagisilplitam novas associacdes e

articulacbes através de remissfGes. Entendendo emaircomo a escrita do movimento,

estamos diante de um sistema dinamico, que reag®ramgéncias de sua histéria e se
transforma em conformidade com os novos desafiestgulanca a sociedade.

A sétima arte vive um momento de ruptura com amdsre as praticas fossilizadas e busca
solugbes inovadoras para reafirmar sua modernidadecorporacdo da eletronica vem se

dando a partir dos anos 70, afirma Machado; algeadizadores mesclam tecnologias

descobrindo novas possibilidades e uma outra neadeiproduzir algo diverso.

A transformacado por que passa hoje o cinema afdtestos aspectos de sua
manifestacdo, da elaboracdo da imagem aos modopratbucdo e
distribuicdo, da semiose a economia. (MACHADO, 2@&g. 213).

2. A globabalizacdo como moeda corrente

A globalizacao ndo é um fato novo; transmitir mgess através de extensas faixas de espaco
tampouco € uma pratica nova. O nascimento do feménaeompanhou a expansdo do
mercantilismo nos séculos XV e XVI, firmando-sebtemdo algumas das caracteristicas que

mantém até hoje, nos séculos XVII, XVIII e XIX, afia Thompson. Um dos aspectos
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fundamentais da comunicacdo no mundo moderno ées@nnuma escala cada vez mais

global.

A reordenacdo do espaco e do tempo provocada pskndolvimento da
midia faz parte de um conjunto mais amplo de psmsegue transformaram
(e ainda estdo transformando) o mundo moderno.SEgeECESS0S S&o
comumente descritos hoje como “globalizacdo”. R..yjlobalizacdo surge
somente quando atividades acontecem numa arena glabal ou quase
Isso; atividades sdo organizadas, planejadas ordexmadas numa escala
global; e atividades envolvem algum grau de recigade e
interdependéncia, de modo a permitir que atividddeais situadas em
diferentes partes do mundo sejam modeladas umas petras. S6 se pode
falar de globalizacao neste sentido quando a arasdaterconexdo de
diferentes regibes e lugares se torna sistematieaigroca num certo grau,
e somente quando o alcance da interconexdo é asfetite global.
(THOMPSON, 1998, p4g 135)

A raca humana, principal agente de tranformaca@meutencao da biosfera, esta se tornando

um superorganismo a construir sua unidade atravégdrespaco, aponta Lévy, que define o

fendbmeno como:

0 novo meio de comunicacdo que surge da interconexdndial dos
computadores. O termo especifica ndo apenas adsfratura material da
comunicacao digital, mas também o universo oceamécmformacdes que
ela abriga, assim como os seres humanos que navegdimentam esse
universo. Quanto ao neologismo “cibercultura”, efff® aqui 0 conjunto
de técnicas (materiais e intelectuais), de pratidasatitudes, de modos de
pensamento e de valores que se desenvolvem jurteg@n o crescimento
do ciberespaco. (LEVI, 1999, pag. 17)

A fase da comunicacado e da informacédo digital aglutbade pos-moderna é marcada pelo

surgimento da tecnologia digital, afirma André LemA telepresenca, os mundos virtuais, o

tempo instantaneo, a abolicdo do espaco fisicd@stos demais poderes de transcendéncia e

de controle simbdlico do espaco e do tempo entnamogo (LEMOS, 2008, pag. 53). A

evolucdo humana é fruto do movimento perpétuo andéafel onde a técnica torna-se

responsavel pela criacdo da cultura; o meio natofaé transformacdes impondo limites as

atividades técnicas. As novas tecnologias, presemeodas as praticas contemporaneas,

tornam-se vetores das experiéncias estéticas, malsede arte, do belo, promovendo a

comunhdo e o compartilhamento de emocdes (LEMO®,3iAg. 17).

Para Morin, o tema comunicacdo s6 faz sentido quahdrdado em conexdo com outros

fendbmenos socio-culturais e politicos. Na era dadializacdo ou da globalizacéo, o papel

exercido pelo desenvolvimento dos meios de comga@ae das tecnologias digitais, €

essencial na consolidagédo e difusdo do estado odigsasc A comunicagdo n&o existe

isoladamente, estd sempre em relacdo com outro®esé&gs assim como a linguagem exige o
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exame da interface da comunicacdo com outras @weasonhecimento. A caréncia de
conhecimento, gerada pela insufiéncia de orgamzagaconstrucdo de mensagens, decorre
do excesso de informacédo. Enquanto o discursoieafénuncia que “tudo comunica”, Morin
defende que quanto mais avancados sdo 0s meiasrmicacdo, menos ha compreensdo. A
compreensao ndo esta ligada a materialidade danicegdo, mas ao social, ao politico, ao
existencial. Ha que se estabelecer diferencas eotnenicagdo, informacao, conhecimento e

compreenséo, sugere o autor.

A sabedoria € a capacidade de integrar, incorpmahecimentos a vida
cotidiana. Estamos vivenciando uma degradacdo dbecamento na/pela
informacdo, acarretando uma degradacdo da arte ider wo/pelo
conhecimento. Precisamos separar todas essas ngidies melhor
compreendé-las e pratica-las. A compreensdo hunéganam tipo de
conhecimento que necessita de uma relacdo subjetina o Outro, de
simpatia, o que € favorecido, talvez, pela projep@ta identificacdo, como
ocorre quando vamos ao cinema e simpatizamos copers®nagens. A
compreensdo, mais do que a comunicacao, ou emdtreaa desta, € o
grande problema atual da humanidade. [...] A cooagdio depende de
meio; os fins podem estimular a decodificacdo dansagens. Ja a
compreensdo pode estar aquém ou além disso tude. o por exemplo,
da compaixao, de uma simpatia, de um amor. Na @esnpéio ha sempre
um componente afetivo. Fala-se muito em comunicaecia hegemonia da
midia em nossa época. Trata-se de uma concepca@qummpreende bem
o fendmeno e isola o papel dos meios de comunicaigimo a estes uma
autonomia exagerada. E um cliché que atravesséoutosXX e, apesar dos
esforcos de pesquisa, nédo foi dissipado. (MORIN320

3. O cinema como laboratorio

O cinema digital € um processo em aperfeicoamekgoultimas décadas foram marcadas
pelo surgimento de novas tecnologias responsavela pquisicdo, processamento e
finalizacdo de imagens. Sensores ocupam 0 papeégativo cinematografico nas cameras
digitais e respondem por formatos, enquadrameptw#os eletonicos, fotossensibilidade e,
consequentemente, latitudes de contraste.

Cameras como @rigin da DalsaD-20da Arri, Viperda ThomsonHDC-F950da SonyFX

K3 da NAC, Phantomda VRI sdo dotadas de sofisticados sistemas de resolug@m 0
apresentando médulos, que contém montura de lesgps/ho obturador, visor e controle
eletbnico, projetados para receber capacidadesisigzeas atuais. Sensores de imagem sao
baseados em matrizes compostas que convertem luzcagga elétrica. Abordados
individualmente, os pontos eletrbnicos ou pixelsopprcionam niveis elevados de
flexibilidade nas imagens e formatos. Elementosgdeeciamento de cores otimizam o

desempenho dos equipamentos. Codificadores e dieaddres utilizam compressdes
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logaritmicas para manipular informacdes. Nesteqfineento, imagens com alta resolucdo de
definicdo sdo transmitidas para uma cadeia de glisgmlos, especificamente projetados para

sustentar arquivos gerados pelos sensores, on@demarenadas e decodificadas.

As imagens do longa metragem “Colateral” dirigidor pMichael Mann
foram captadas pelas camefsny/Panavision 24p HDW-F900, Thomson
Viper, Panaflex Millennium, Millennium XL, Pan/Ari35 A opcdo pela
apreensédo digital das cenas externas noturnaficaste pela intencdo do
diretor em reproduzir a atmosfera urbana de Losehesy o suporte mantém
a fidelidade na diversidade de temperatura de (@e8MARAES, 2008.
pag. 98).

Anterior as filmagens, o diretor de fotografia P&almeron, realiza testes comparativos com
cameras digitais e com pelicula utilizando negatikodakVision 500T, Vision2 500T 5218,
Vision2 Expression 500T 5229/ison 800T 52894 significativa vantagem deliper sobre a
F900, afirma Cameron € que a performance no sisiteer@o para o formato anamorfico na
primeira € superior. No rendimento das cores esdliaes, cada qual possui diferentes
caracteristicas, porém existe harmonia no resulfatt. A incapacidade que ¥iper
apresenta no armazenamento de informacdes torwa-ge@nde problema. Um “cordao
umbilical” de fibra otica foi produzido para ligarcamera a um HD externo, que dificultou
consideravelmente o trabalho da equipe de fot@dvido ao volume de equipamentos.
“Buena Vista Social Club”, documentario dirigido rp@/in Wenders, foi realizado em
Havana, Amsterda e Nova York; um grupo de velhosioco§ cubanos ganham as telas em
1999. Filmar inteiramente com tecnologia digitahbilizou o projeto que, aclamado pela
critica especializada, fisgou o prémio de melhatudwentario no European Film Awards.
Desencadeou uma verdadeira febre de produtos asulds com tecnologia digital como
“Moro no Brasil” e “Brasileirinho” do finlandés M&Kaurismaki como também a série “The

Blues” produzida por Martin Scorsese.

“Time Code” dirigido por Mike Figgis € uma experintacdo, um ensaio
sobre fragmentacdo da imagem. A tela é divididageatro partes; cada
uma ilustra simultaneamente quatro histérias liggola um eixo comum,
momentos que antecedem as secfesadéngde um filme. Rodadas em
tempo real em planos ininterruptos, o projeto toree possivel somente
pelo uso de cameras digitais Sony DSR-1, que peamit93 minutos
continuos de gravacdo. O cineasta afirma que réternute voltar ao velho
35mm, considera a pelicula um entrave técnicoplentpouco divertido”.
No filme “Hotel”, pretende subverter, mais uma vearrativas tradicionais
do cinema para contar uma histéria que aborda etidgaldes humanas.
Figgis retoma alguns recursos utilizados em “Timed& como a
inexisténcia de roteiro onde atores providenciam pgdprio figurino,
penteado e maquiagem. Figgeeredita na participagdo do elenco no
processo, ha responsabilidade em criar e desemvek@s respectivos
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personagens. O argumento original é do propriotatir6€GUIMARAES,
2008, pag. 110).
Em “Hotel”, como em “Time Code”, Figgis opera a @mao lado do diretor de fotografia
Patrick Stewart. Dois operadores, James O’Keeffei@y Bristow operam outras unidades.
Para explorar baixos niveis de luz, utilizam camecampactas Sony DSR-PD100AP
DVCam, ndo maiores que cameras portateis doméstsds versbes PAL que permitem

gravar com visualizacao de 25 frames por seguriftbdinhas de resolucao.

“Full Frontal” dirigido por Steven Soderbergh comaB Pitt e Julia Roberts
foi realizado com cameras na mdo, som e luz natucanarios reais e
improvisacdo. De carater experimental, a produegtoa U$ 2 milhdes e
foi realizada em 18 dias. Ambientada em um Unieoath Los Angeles, a
trama entrelaca a vida de dez personagens ligddosma maneira ou de
outra, acshowbiz Na cena final, gravada na cobertura do hotel mitge
em Beverly Hills, os personagens se encontram esta.féds imagens,
produzidas com cameras domeésticas sdo entremeadagrmas realizadas
com equipamentos profissionais. Procedimentos @éuicaimprimem na
obra maior realismo em determinado suporte e meeos outro
(GUIMARAES, 2008, pag. 105).

O processo de vanguarda transforma as imagensnais sietrdnicos enquanto no suporte
tradicional, o negativo € sensibilizado, as imagestiio impressas no acetato. Softwares e
ferramentas digitais estéo integrados no tratamasmimagens.

O sistema chamadsD Colossudoi especialmente desenvolvido para a colorizaigitonga
metragem “O Senhor dos Anéis” pelo colorista P&eyle na etapa inicial do filme em
parceria com a 5D, fabricante londrino de sistempasa efeitos especiais. Doyle e o0s
engenheiros da empresa New Line criam ferramesfsec#icas para atender as necessidades
do projeto; promover mudangas na textura da imagamsformando a realidade em fantasia.
Areas especificas no espago de cor, como o azahdavdas cenas dmthlorien o azul
esverdeado da sequéncia no Vdleathertope o magenta da cidade &vendelforam
alteradas. As cores do prologo do filme, desenhadésmente para insinuar cenas antigas de
guerra, fogem dos cliché de filmes em preto e lwraions de pele e armaduras douradas
com preto neblina e brancos fluorescentes sacaadge acrescidos de suavidade.

O sistema permite 0 acesso instantaneo de qualomagem em varios formatos,
possibilitando a insercédo de efeitos visuais deppéducédo para cinema, cinema digital,
HDTV e SDTV, combinando ferramentas de processameet imagens avancadas, em
ambientes flexiveis e extremamente interativos.I[fARAES, 2008, pag. 135). A interface

e ferramentas possibilitam interconectividade canas plataformas, ferramentas avancadas

de recorte, correcdo de cor, pintura, rotoscopsabdizacdo de imagens, captura de

6
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movimento de camera BmeTwistey que modificam a velocidade das imagens de forma
progressiva estao disponiveis.

Plataformas com estruturas hardware modularesndestse ao mercado do restauro e
copia/conversédo de produtos audiovisuais ondecamediacdo digital esta também inserida.
Ferramentas de visualizacdo e anotacdo acrescetdpacidades de andlise de pixels,
histogramas e curvas de corre¢cdo de cor, permitiederter instantaneamente operacoées ja
aplicadas. Classicos como “O Magico de Oz”, “DrraBgelove”, “King Kong” e “O
Poderoso Chefao” sdo exemplos de obras restauradas.

Etapas de producéo, captacéo de imagens e sorapedignalizacédo sofrem transformacoes
para atender as midias contemporaneas. As movioldizadas nas montagens
cinematograficas, concorrem com as ilhas de edig@mlineares dotadas de ferramentas

capazes de agregar inUmeros recursos aos masertads/isuais.

z

O longa metragem “Cidade de Deus” é um exemploddeppoducéo digital;
um blow upeletrénico converteu grande parte do materialuragb em S-
16mm para 35mm com algumas sequéncias filmadas &mm3e
intermediadas digitalmente. Apresenta um traball® tcitamento de
imagens que justifica a escolha da tecnologia. foutas cenas de efeitos,
a necessidade da utilizacdo do meio digital faétest. O filme se divide em
trés etapas temporais (anos 60, 70 e 80) caraagzpor movimentos de
camera, montagem, som e principalmente fotogradfia. concepcédo do
projeto, o diretor de fotografia César Charlonenadi que as possibilidades
técnicas do digital fariam a fotografia alcancamgicativos rendimentos
nos contrastes, nas cores e a magnitude estétea dustéria do filme
requeria. Durante as filmagens foram feitas tebgmnsoff line com os
mesmos principios de transferéncia para poés-produgfica, com
informacoes dé&eycodee arquivos delatabase A montagem, feita ervid
Film Composer gerou acut list usada na separacdo de negativos. A
telecinagenon line foi feita sem compresséo e a finalizagéo trarddievia
fibra Gtica. O negativo passou por uma analiseodesce recebeu marcagdes
de luz dtica sofrendo pequenas correcdes, necEsspdra reproduzir
fielmente as intencdes do telecine. O material isegara a intermediagao
Gtica, com testes para adequagio dos contrastésracdes (GUIMARAES,
2008, pag. 127).

Atualmente, as grandes telas exibem histérias nddss sobre estruturas-teias. Narrativas
hipertextuais contemporaneas carregam uma form@eorganizacdo caracterizada pela
interatividade, descentramento, fragmentacdo, sameidade, anti ou multilinearidade. O

cinema torna-se o laboratorio de realizactes caatdas teorias pdés-modernas sobre texto e
imagem. Fatores econdmicos, tecnolégicos e pditieamercado fazem com que a industria
cinematografica abrace mais dois segmentos: o engetrénico (E-cinema) e o cinema

digital (D-cinema). Aspectos de ordem estética ratareza técnica entram em questao. Lévy

afirma que
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a cibercultura leva a co-presenga das mensagemnslidea seu contexto
como ocorreria nas sociedades orais, mas em ostedag em uma Orbita
completamente diferente. A nova universalidade degmende mais da auto-
sufiencia dos textos, de uma fixacdo e de uma depandéncia das
significacBes. Ela se constroi e se estende poo mh&iinterconexdo das
mensagens entre si, por meio de sua vinculacdo apeme com as
comunidades virtuais em criacdo, que lhe dao sentidriados em uma
renovacdo permante. (LEVI, 1999, pag. 15)

Da mesma forma, nas estruturas inovadoras as irmaggventam-se, exibindo a capacidade
impar de recriar-se a cada fotograma. Fotoquinaietsdnico e digital dialogam intimamente

porque o mercado busca reducdo nos or¢camentoszag#o nos processos de producgdo,
armazenamento, distribuicdo do produto final e deatzacdo dos meios de producdo. As
obras audiovisuais apropriam-se das facilidadesamagens que o0s processos hibridos
proporcionam. Fatores tecnoldgicos e estéticos a&iados nas etapas de captacéo,
processamento e finalizacdo nas préaticas de vahgu@om a disseminacao de equipamentos
digitais a producédo de imagens aumenta considenamt. O universo da cibercultura esta
ligado intimante ao fendmeno atual da proliferagddmagens. Fortalecido pelos poderosos
dispositivos de transmissdo, oferece um espacanddet a producdo de conteudos para
displays de pequeno formato que exigem uma linguadéerenciada daquela das TVs e

cinemas.

As formas expressivas deste final de século estiolos definidas em
primeiro lugar, pela inser¢édo de tecnologias darmética na produgéo, na
distribuicdo e no consumo de bens audiovisuaisnesegundo lugar, pelos
progressos no terreno das telecomunicacbes, com omseguente
estreitamento do tempo e do espaco em que se moveneEm
contemporaneo. Ao lado dessas motivacdes de cairdterestrutural,
relativas aos meios de producdo, devem-se asstmigtém outras de
carater cultural mais amplo e que poderiamos reéstomo a consciéncia de
uma complexidade cada vez maior do pensamentoveddaa descoberta
recente do comportamento instavel e caético doeusive o esfacelamento
das dicotomias classicas na divisdo social e gpalitdo planeta.
(MACHADO, 2007, pag. 236).

4. O império da convergéncia

O processo tecnolégico da convergéncia desmistficetorica da revolucao digital nos anos
90 que anunciou a substituicdo dos meios passelos mterativos, dos impérios monoliticos
dos meios de comunicacdo de massa pelas forcasimamab entre tecnologia e natureza

humana geradoras da pluralidade. Jenkins refeiezeavergéncia como
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um fluxo de conteudos através de multiplos supom@diaticos, a
cooperacdo entre multiplos mercados midiaticos e camportamento
migratorio dos publicos dos meios de comunicacde ¥do a quase
qualquer parte em busca das experiéncias de emineteto. Convergéncia é
uma palavra que consegue definir transformacdesnoligicas,
mercadoldgicas, culturais e sociais (JENKINS, 2@@8;.27).

O emergente paradigma presume que novas e antigasnnao interagir de forma cada vez
mais complexa. Produtores e consumidores de infayesaconstroem conteudos a partir de
fragmentos de informacfes extraidos do fluxo michatFerramentas como celulares séo
utilizados nas producdes, estratégias de lancaneeeticdes de filmes, o que ndo decreta a
morte das grandes salas. A industria cinematogréficincia os jogos eletrdbnicos como meio
de expandir a experiéncia narrativa. A convergégciaesse sentido, um conceito antigo
assumindo novos significados, que opera como umga foonstante pela unificacdo, mas
sempre em dinamica tensao com a transformacéotaapenkins.

Os *“algoritmos de visualizagdo”, nos produtos gesad processados em computadores,
permitem restituir sob forma visivel o universopiga abstracdo das matematicas, a0 mesmo
tempo em que possibilitam descrever numericamenpeapriedades da imagem. Enquanto o
processo fotoquimico preocupa-se em exibir quadidéécnica, a producdo imagética
computadorizada volta-se para a virtualidade, aabdefinicdo, instabilidade cromatica e

anamorfoses de suas figuras, afirma Machado.

A intervencdo do computador compreende, portamt@ certa margem de
ambiglidade: o fato dele dispensar inteiramentediagdo da camera para
enunciacdo da imagem, de um lado, e as imensasbifidades de
manipulacdo e metamorfose que ele abre, por aatjvizam bastante o
seu apetite de realismo fotogréfico. Pode-se, carongputador, simular a
fotografia, se é isso o que se quer, mas poderabéta criar mundos
absolutamente irreais, mundos regidos por leigrarlas, até o limite da
abstracdo total. Pode-se também desintegrar imagemsriormente
enunciadas por cameras, de modo a aproximar a imatjgital dos
processos formativos de natureza anamorfica, nigisos do video
(MACHADO, 2007, pag. 232).

Espacos virtuais apresentam imagens, textos egenpodem ser manipulados de diferentes
maneiras em quantidades infinitas. A disponibilelatstantanea pertinente as possibilidades
articulotorias que a interatividade agrega prop®a vedefinicdo do papel do espectador que
passa a atuar como co-autor da obra que estd sempcenstrucdo. Produtos audiovisuais
apropriam-se das bifurcadas estruturas combinatddaipermidia para firmar caracteristicas
de imprevisibilidade e multiplicidade. Estéticasr pxceléncia, da metamorfose, o video e a

computacdo grafica permitem manipulacdes transgesse interferencias desarticuladoras
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sobre o registro bruto efetuado pelas cameras.e#irnentos de pés-producdo congregam

novos elementos que transformam significativamamtetéria-prima, aponta Machado.

Fluidas, ruidosas, escorregadias e infinitamenteiputveis, as imagens
eletrbnicas, processadas digitalmente ja ndo aatarium tratamento no
plano da mera referencialidade, do registro pwsiongles. Nelas, o efeito do
real ndo se da com a mesma transparéncia e inacémti que ocorre no
cinema. As anamorfoses e as dissolucbes de figosasnbricamentos de
imagens umas nas outras, as insercdes de textitoesobre as imagens,
os efeitos de edicdo awllage os jogos das metaforas e das metonimias, a
sintese direta da imagem no computador ndo saocsraetificios de valor
decorativo, eles constituem, antes, os elementaartiilacdo do quadro
fotografico como sistema de expressdao (MACHADO,2@&g. 248).

Imagens migram das grandes telas para ocupar espétmis onde as formas superpdem-se,
imbricam-se, misturam-se, articulam-se, caractedaaas poéticas da contemporaneidade.
Nasce a estética da saturacdo, do excesso, dhilidside, monitorada em tempo real, que

configuram as sociedades da comunicacao de vargguard
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