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Resumo

Através de um método histdrico-comparativo, este trabalho busca compreender as praticas
socio-culturais e politicas que levaram ao desenvolvimento da linguagem dos quadrinhos
enquanto suporte estrito, planificado e planejado que visava a comodificagdo de si propria e
na promog¢dao de outros produtos, com composi¢des graficas que privilegiaram
progressivamente a fusdo entre texto e imagem, a organizacdo espacial e a subjetivagdo de
um leitor através da inclusao de sua representacdo de forma sinoptica.
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Introducio

O enquadramento e a sistematizagdo da arte seqiiencial que refletiram no surgimento das
tiras em quadrinhos estdo relacionados a um processo de modernizagdo com a presenca
maci¢a da publicidade, o crescimento dos centros urbanos, uma populagdo com renda
suficiente para aplicar em bens de consumo e a emergéncia do lazer como atividade

importante do homem moderno.

Paginas dominicais ilustradas no final do século XIX

Embora apresentassem semelhancas as outras revistas das décadas anteriores, as revistas
publicadas na tultima década do século XIX na Inglaterra, como ‘Comic Cuts’ (1890) e
‘IMustrated Chips’ (1890), passaram a alternar grandes quantidades de artes seqiienciais
além das charges ja habituais deste tipo de publicagdo. As grandes tiragens atingidas por
estas edi¢cdes chamaram a atencao dos editores de jornal que, nos Estados Unidos, passaram

a incluir suplementos dominicais nos jornais.

' Trabalho apresentado no NP Produgdo Editorial do XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da

Comunicacdo.
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Os trabalhos veiculados inicialmente nos suplementos dominicais no final do século XIX
ainda mostravam influéncias dos formatos das charges de revistas de humor publicadas nos
Estados Unidos® e Inglaterra®. A inclusio destes suplementos ¢ a mistura dos diversos
elementos que levaram ao surgimento das tiras, segundo HORN (1967), sdo o resultado do

esforco competitivo entre os jornais ‘New York World’ ¢ ‘New York Journal’.

O ‘New York Journal’ entrou em uma competicdo acirrada com o ‘The World’, quando
Hearst, apds comprar o ‘Journal’, contrata quase todos os funcionarios que trabalhavam no
suplemento dominical do ‘The World’, incluindo Outcault, por um salario mais alto. O
primeiro suplemento dominical do ‘Journal’ é publicado em outubro de 1896 com a
primeira prancha do ‘Yellow Kid’ de Outcault ‘McFadden’s Flats’. No comeco de 1898,
Outcault voltou a trabalhar no ‘The World’ e ‘Hogan’s Alley’ ¢ cancelado logo depois.

De acordo com GORDON (1998), o sucesso do suplemento dominical do ‘New York
Journal’ esta relacionado ao talento dos artistas que ali trabalhavam, como Archie Gunn,
Syd Griffin, Frank Nankivell e Louis Glakens. O primeiro personagem de quadrinhos a
aparecer no ‘Journal’ apos o ‘Yellow Kid’ foi ‘The Tinkle Brothers’ de Harry Greening em

setembro de 1897, porém durou apenas cinco episodios.

Dois meses depois, em dezembro de 1897, ¢ introduzido ‘The Katzenjammer Kids’ que,
inicialmente, em ‘Ach Those Katzenjammer Kids!’, ndo apresentava a borda dos quadros
delineada. Outros autores que auxiliaram no estabelecimento da linguagem das tiras em
quadrinhos nesta época foram Opper, que introduz ‘Happy Holigan’ com pantomimas em
séries de seis quadros, além de Swinnerton e Carl Anderson. Por volta de 1901, as tiras em

quadrinhos j& dominavam o suplemento dominical do ‘Journal’.

Algumas paginas dominicais desta época apresentavam formatos semelhantes a posteres. A
veiculagdo de seqiiéncias de tiras e quadros no espago da pagina mostra uma adequagdo a

valores culturais e espagos editoriais. Além disso, o marketing e a publicidade

3 “Puck’, ‘Judge’ e ‘Life’
* <Ally Sloper’s Half Holiday’, ‘Punch’, ‘Judy’, revistas anteriores a ‘Comic Cuts’ e ‘Illustrated Chips’
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influenciaram a configuragdo das tiras, fazendo com que sua linguagem se adequasse para

coexistir ao lado dos anuncios.

Segundo CIRNE (1972), a simplificacao da narrativa quadrinizada nas paginas dominicais
no final do século XIX surgiu pela necessidade das classes dominantes de impor elementos
tematicos que desviassem a criticidade historica relacionada ao proletariado veiculada com
a imagem do espectador rude muito presente. Assim, estas tiras conseguiram conquistar as
classes trabalhadoras, competindo com outros jornais com pretensdo burguesa como o New
York Times (WESTBROOK, 1999). Exceg¢des a esta simplificagdo nas primeiras décadas

do século XX sdo os trabalhos de McCay e Herriman.

As primeiras tiras em quadrinhos, da mesma forma que muitas charges do século XIX,
envolviam uma cultura visual onde o espectador podia ver e ser visto, um espago pandptico
que ‘revelava reflexos de atitudes e gostos populares’ (INGE apud GORDON, 1998) com
caracteristicas sensacionalistas, aspecto bem explorado nos primeiros anos de ‘Hogan’s
Alley’ de Outcaut, que mostrava a influéncia clara dos espeticulos realizados nos

vaudevilles.

Yellow Kid

A maneira como Outcault e outros artistas na virada do século XIX para o século XX
utilizaram as nocdes de performance, classe e espectador foram moldando os formatos das
tiras e o significado de seus elementos. Porém, com variagdes de enfoque, considerando a
representacdo do caos urbano presente nas primeiras paginas dominicais dos suplementos
de quadrinhos do final do século XIX e sua evolugdo para um padrio de bom

comportamento.

As criangas de Hogan’s Alley estavam sempre encenando eventos teatrais ficticios.
Outcault representava estes eventos de forma cadtica, com uma variedade de centros de
interesse que direcionavam e competiam pela atencdo de espectadores e publicos distintos.
Além disso, em Hogan’s Alley, tinhamos a representacdo de performances com seus

proprios espectadores com a desmaterializagdo entre performance e publico.
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‘Hogan’s Alley’ trouxe uma representacdo da cidade na virada do século XIX para o século
XX, incluindo as tensdes do novo ambiente consumista, criticado inicialmente ¢ utilizado
posteriormente por Outcault como forma de promog¢ao de produtos associados derivados ou
ndo de seus personagens; ¢ um ambiente urbano, com suas comunidades excessivamente
grandes e condi¢des precarias de vida, em um formato de show de variedades semelhante
aos vaudevilles ou ‘minstrel shows’, a comédia utilizada como forma de subverter a
realidade e criticar as normas estabelecidas pelos reformistas. O nome da série ‘Hogan’s
Alley’ tem sua origem em uma cang¢ao entoada em vaudevilles, ‘Maggie Murphy’s Home’

(WOOD, 2007).

O formato com grandes quadros unicos que dominou ambas as versdoes de Yellow Kid,
além de servir para representar cenas com espectadores pouco disciplinados, permitia que o
olhar do leitor vagasse livremente pela pagina. O grande quadro convidava o leitor a
participar como espectador do mundo cadtico do gueto. Apesar deste formato ter
funcionado bem, de acordo com WESTBROOK (2007), o conflito entre Outcault e Luks

facilitou a transformagao da tira dominical.

Com a concorréncia dos dois autores, pouco a pouco deixou de ser incluido o leitor como
participante da cena e comecaram a ser criadas composi¢des que direcionavam a atencao
para focos especificos, ressaltando temas com recursos visuais que lembram quadros, como
o mini palco utilizado por Yellow Kid em ‘A ghost seance in Hogan’ (Figura 1) de Luks.
Também passaram a ser utilizados cartazes com texto para focar a atengdo do leitor,
dispostos de forma a facilitar a leitura da esquerda para a direita, como em ‘The amateur
dime museum in Hogan’s Alley’ de Outcault em 1896. Estes cartazes ao introduzirem o

texto junto a imagem induziram a retirada das legendas do espaco inferior das imagens.

> Tipo de entretenimento americano que incluia parédias, danga e masica.
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Figura 1- A ghost seance in Hogan

‘The yellow Kid and his new phonograph’ pode ser considerado como o trabalho que
inaugura uma nova fase nos trabalhos desta época, indicando uma transformacdo da arte
seqiiencial e dos grandes painéis em tiras em quadrinhos. Nesta tira, ndo ¢ incluido nenhum
espectador e os temas sdo isolados em imagens discretas que sugerem uma seqiiéncia
narrativa. O objetivo desta configuragdo era trazer, de forma clara, uma campanha contra o
jornal concorrente (WESTBROOK, 2007). Em um trabalho de Luks da mesma época, ‘A
wedding in Hogan’s Alley’ (Figura 3), de 1897, foram introduzidos quadros seqiienciais

com a representacao de espectadores disciplinados.

THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH.

A Farce, a Comedy and a Tragedy., All In One, Showing How. In Every Case. Murcer Will Out, and Virtue Is Its Own Reward.
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F_iguré 2- The yellow Kid and his new phonograph -
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A WEDDING .N ROGAN'S AWBEY: MiS3 MAMIE HOSAN BECOMES THE'FRINCESS NITDOUGH.

THE DEPARTURE OF TAE WEDDING PARTY FROM ROGAN'S ANLEY.

Figura 3- A wedding in Hogan'’s Alley

Ao retirar o espectador de dentro do quadro, Outcault e Luks, pouco a pouco, também
simplificaram o uso da profundidade de campo e perspectiva, simplificando os desenhos de
uma forma que facilitou a introdug@o da configuracdo do grande quadro em uma tira multi-
quadro, educando o olhar do leitor para a nova forma de representacdo pictdrica que iria

figurar nos suplementos dominicais.

Trabalhos de Luks de 1898 como ‘A street parade to advertise mose’s incubator show’ e
‘Mose the great trained chicken runs na incubator show’ (Figura 4) ndo utilizaram quadros

seqiienciais, mas estavam presentes as tentativas de organizagdo da composi¢do ao longo
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do eixo horizontal, guiando o olhar do leitor da esquerda para a direita ou da direita para a
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Figura 4- Mose the great trained chicken runs in a incubator show

Pode-se considerar o enquadramento como uma forma de adequar os quadrinhos a midia de
massa que os jornais sensacionalistas se tornaram. A mudanc¢a do quadro unico com
representacoes de espectadores rudes para quadros seqiienciais com espectadores
comportados corresponde a uma adequagao da cultura popular a industria cultural nascente.
Outcault e os outros quadrinistas que o seguiram tentaram utilizar a propria midia para
resolver as contradi¢des relacionadas. A medida que os quadros seqiienciais se tornaram
padrao nas tiras, os artistas adaptaram os grandes desenhos a nova configura¢ao formal. A

primeira tira seqiiencial de Yellow Kid, ‘The yellow Kid and his new phonograph’ (Figura

% Em certos trabalhos realizados na imprensa de humor brasileira no século XIX, temos a ocorréncia de
suportes no meio de grandes imagens sinOpticas que se assemelham as primeiras tentativas de inser¢do de
quadros com texto de Outcault e Fuks, como a charge em pagina dupla com um cemitério onde as lapides
trazem pequenos paragrafos com texto no ‘Bazar Volante’ #6 (1863) de J. Mill; nas capas da Revista
Ilustrada #1 e 2 de Angelo Agostini, temos meninos arlequins segurando cartazes com avisos que se
assemelha a quadros no meio do desenho; na primeira pagina do nimero 0 do Besouro, temos a ‘Folinha do
besouro’ de autoria de Bordallo Pinheiro, onde figura um grande gigante e por cima dele temos a
representacdo de pedacos de pano em varal, as costas de um besouro ¢ pedagos de madeira com pequenos
textos e folhas de um calendario mensal; e em outra pagina desta introdug@o, temos um trabalho semelhante
do mesmo autor, ‘As quatro estagdes’, aonde o titulo de cada estacdo junto a um pequeno comentario vem
gravado em cima de folhas com besouros, motivos florais, simbolos e representagdes humanas relacionadas a
cada estagdo.
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2), ilustra este processo de adaptacao, de um discurso objetivo a um ‘discurso de papagaio’

da publicidade.

A reagdo de Outcault a este novo panorama foi canalizada na forma de recursos
metalinguisticos envolvendo quadros, que foram veiculados nas paginas ilustradas com o
questionamento das molduras dos quadros através de uma transgressao dos limites entre o
mundo ficticio da tira e o mundo real do leitor. No trabalho de Outcault, temos dois
exemplos deste procedimento, como em ‘The studio party in McFadden’s falts, onde as
criancas posam dentro das molduras e fingem ser pinturas; ou em ‘The Yellow kid’s
phonograph clock’, onde o rabo do gato escorre para fora do quadro. Parecem ser tentativas
de Outcault de exprimir a posi¢ao do espectador dentro dos novos confinamentos sugeridos
pelo enquadramento, subvertendo o quadro. Metalinguagem envolvendo o quadro

continuaram a ser empregadas em muitos exemplos posteriores.

Segundo WESTBROOK (2007), ao simplificar as composicdes caoticas de seus trabalhos
nas grandes imagens sinopticas, Outcault e Luks se confrontaram com a contradi¢do entre
visOes transgressivas do espectador e a participacdo do mesmo em uma guerra que
dependia de um espectador disciplinado e adequado para a publicidade. A figura do
espectador rude, incluido nas paginas dominicais, mostrava uma semelhanga com tipos
caracteristicos da classe trabalhadora que servia aos interesses dos jornais sensacionalistas;
e a figura do espectador comportado e a configuragdo da pagina em quadros, por outro
lado, era mais adequada para a publicidade, tanto em termos da adequacao do espaco fisico
para acomodar as propagandas como adequagdo dos personagens a um perfil comportado e

orientado para o consumo.

A introducdo do espectador nos quadros, contudo, ndo foi completamente descartada.
Continuou presente nas tiras de ‘Pafincio’, em diversos exemplos desde 1916 até¢ 1940,
aproximando as tiras didrias de George McManus (Figura 5) aos trabalhos de Outcault e
Luks, inclusive por seu carater sinoptico, deixando marcada sua homenagem em uma

pagina dominical de 1936 (Figura 6).
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Figura 5- Pafuncio, 1937 - retratando o espectador

Flgura 6- PafunC|o 1936 - Yellow Kid Style

Porém, o que se percebe de uma forma geral ¢ a sistematizagdo da pagina ilustrada, como
se pode perceber em Pore Lil Mose (Figura 7). Publicado por Outcault a partir de dezembro
de 1900 no New York Herald, mostra uma mudanca no estilo de Outcault da concentragao
em grandes imagens sindpticas para a pratica da divisdo da narrativa visual em quadros

como variavel quase constante.
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Figura 7- Pore Lil Mose At Central Park - 1901

Aspectos teoricos de Twyman aplicados as paginas ilustradas de jornais americanos

do final do século XIX

Uma reconciliagdo entre o verbal e o pictorico foi explicitada nos modelos propostos por
Twyman em 1982. Os modos de configuracdo visual da linguagem grafica variam, segundo
ele, de um linear puro até um nao linear. Apesar dele associar a linearidade a caracteristicas
do discurso e do verbal, na sistematizagcdo destas paginas — tanto no trabalho de Luks como
Outcault que comecam a dar indicios do que viria a se transformar na linguagem dos
quadrinhos -, temos exemplos de uma linearidade imposta em alternancias de imagem e

texto (Figura 4).

Com as modifica¢des ocorridas nas paginas dominicais ilustradas dos jornais americanos
no final do século XIX, temos a integracdo das linguagens verbais e pictéricas e uma
mudanca no método de configuragdo utilizado para o layout de pagina que, antes em
grandes imagens sinopticas com uma variedade de centros de aten¢do ndo lineares e com

uma ordem aberta, passou para uma conformacio linear interrompida’ com seqiiéncias de

"TWYMAN (1982) utiliza este termo para enfatizar que o final das linhas do texto ou seqiiéncias de quadros
nos quadrinhos é uma quebra artificial da linearidade da linguagem.
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quadros com conteudo verbal e visual e leitura da esquerda para a direita, mudanga que

pode ser percebida aqui de forma progressiva.

Conclusao

Ao verificarmos as variaveis presentes junto ao objeto aqui enfocado, percebe-se que foi
introduzida a idéia de organizacdo espacial das informagdes visuais e pictdricas, com o
direcionamento do olhar do leitor para focos especificos — muito diferente das construcdes
anteriores onde era privilegiada a liberdade de foco para a leitura — o que incluiu uma

ordem para a leitura semelhante aquela do livro tradicional no ocidente.

Além disso, temos uma fusdo progressiva entre o verbal e pictorico, que vai das legendas
com texto abaixo das imagens; passa pela introducao de cartazes e outras representagoes de
suportes com texto; até a introdug@o dos baldes para conduzir a voz dos personagens, o que

passou a constituir uma representagdo do som nos quadrinhos.

Os recursos metalinguisticos utilizados nesta época podem ser interpretados tanto como um
indicio da introdu¢do de novos elementos compositivos, os quadros, para utilizagdo na
linguagem, como também uma autocritica ao suporte, encarada como fragil e incapaz de
conduzir informagdes internas sem que estas escapassem para fora de seu entorno.

Contudo, os quadrinhos ndo escaparam a padronizacdo — com algumas excegdes - que
caracterizou os produtos veiculados na midia de massa, como pode ser percebido no
processo de modernizagdo e a competitividade entre os principais jornais sensacionalistas
do final do século XIX, que elegeram o enquadramento e a sistematizacdo como normas
para facilitar a adaptacdo a publicidade e o incentivo ao consumo. Em meio a esta
problematica, temos as experiéncias formais dos cartunistas aqui enfocados, que mostram
tentativas de se expressar enfrentando contradigdes como publicos-alvo distintos, uma
cultura em constante mutagdo e a politica econdomica em formagdo. Assim, se desenvolveu
e surgiu o vocabuldrio formal dos quadrinhos no comego do século XX com
enquadramentos que conduziam informagdes verbais e pictoricas adequadas a estrutura do

jornal.

11
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