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Resumo: Este artigo tem como objetivo principal discutithiridismo cultural e o
samba. Inicialmente faremos um debate teorico smbmnceitos de folkcomunicacgao,
culturas hibridas e cultura popular, ja que o saéhbpicamente uma manifestacao das
classes populares. Do surgimento desse género ahusio 1917, até a Era Vargas,
apontaremos as miscigenacdes étnicas na formagdsania, quais foram as
contribuicdes do branco e, principalmente, do nggira constituicdo dessa musica. Na
segunda parte, de 1930 a 1950, estudamos o prodessacionalizacdo do samba,
através da articulacdo do projeto populista de IBeWargas com a industria cultural.
Nesse contexto, discutimos a importancia dos nigasomunicacao, sobretudo o radio,
para que o samba se tornasse simbolo da cultumahc
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Introducéo:

Com esse trabalho pretendemos discutir o hibridigmidural na formacao
musical e no periodo de nacionalizacdo samba, c@nojeto de integracdo nacional,
gue se deu através do radio, na Era Vargas. Congee®s que essa passagem dialoga
com a folkcomunicacéo, visto que ela adquire “ca€a mais importancia pela sua
natureza de instancia mediadora entre a culturamdssa e a cultura popular,
protagonizando fluxos bidirecionais e sedimentgmaaessos de hibridacdo simbdlica”
(MARQUES DE MELO, 2008, p. 25).

Se 0 samba nasce como expressdao de uma culturgahilem que sao
amalgamados elementos culturais afros com a clirarzca, com a sua nacionalizacao
passa a comunicar a convivéncia entre o popularassivo e erudito. Cristina Schmidt
em seu textoFolkmidia: da resisténcia a coexisténciatribui aos estudos

folkcomunicacionais, o tensionamento de intereea&® 0s agentes folks e 0 mercado:

As manifestacdes da cultura popular ndo mostrameaepes aspectos ligados
a uma sociabilidade, apresentam caracteristicasrrdetes do contexto
sécio-econdmico em que estdo inseridas, dandodimes nova forma e um
novo significado. Na sociedade capitalista e giabdh as manifestacfes vao
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pouco a pouco se coisificando. Isso quer dizer queultura popular vai
adequando suas manifestagbes de modo a tornaremrsdutos
comercializaveis, e o0s agentes dessa producaseeim na dindAmica dessa
sociedade. (SCHMIDT, 2006, p.209-210)
Para o desenvolvimento deste trabalho, trabalhaomsa perspectiva tedrica de
Hohlfeldt, que define a pesquisa folkcomunicaciooaimo o estudo dos processos

comunicativo da cultura popular com a massiva:

A Folkcomunicagdo nao é, pois, o estudo da cuftorular ou do folclore,
€ bom que se destaque com clareza. A Folkcomumicd¢d estudo dos
procedimentos comunicacionais pelos quais as nsadées da cultura
popular ou folclore se expandem, se sociabilizaomvivem com outras
cadeias comunicacionais, sofrem modificacbes pofluéncia da
comunicacdo massificada e industrializada ou se ifitach quando
apropriadas por tais complexos. A folkcomunicagémianto, € um campo
extremamente complexo, interdisciplinar — neceassante — que engloba
em seu fazer saberes varios, as vezes até codtieglitpara atingir seus
objetivos e dar conta de seu objeto de estudo.H(HRELDT, 2003, p. 01).

Apo6s termos definidos a visdo folkcomunicaciomgie respalda esse trabalho,
seguiremos discutindo, primeiramente, o conceitdhideidismo cultural na América
Latina e faremos brevemente uma discussado da @Eiaultural popular. Depois
apresentaremos o0 samba como comunicador de hibadisultural, na primeira
situacdo, 0 seu nascimento, discutiremos miscig@sag@tnicas e num segundo
momento de reflexdo, seu periodo de nacionalizagédenciaremos alguns tracos da

coexistencia da cultura popular, erudita e massiva.

Hibridismo Cultural

Em seu livroCulturas Hibridas Néstor Garcia Canclini trabalha com a idéia de
que a formacéo cultural da América Latina é diferafos demais continentes, que de
alguma forma conseguiram manter uma unidade cultaaor. Por termos sidos
colonizados e misturados com 0S nativos e negroeaves NoS tornarmos seres
culturalmente hibridos, ou seja, mesclados, coase alguns resquicios e ao mesmo
tempo, antropofagicamente, como sugeria Oswald ddradle, devorando a nova
cultura e adaptando-a a nossa realidade.

O termo hibridismo vem do greduoybris que significa excesso, destempero e
desmedida. As tragédias gregas sao acionadasytls, podemos citar como exemplo
o caso de Edipo, sua hybris é o orgulho, adquisidds ter vencido a esfinge. Em se
tratando de cultura, a palavra hibridismo ganh@emtido de miscigenag¢ao porque 0s
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gregos consideravam a mistura social e culturakesles e os estrangeiros, ou seja, a
transculturagéo, uma violagéao das leis naturais.
O hibridismo cultural se torna uma importante chgaa compreender a

América Latina:

S6 a compreensdo do hibridismo cultural (...) teslal deconstrucdesde
negociacOesdere elaboracdes de identidadesssim como deovas sinteses
culturais pode explicar o imaginario da Ameérica, sobretado América
Latina. Nesse contexto, a identidade latino-ameddam sido tentada sem
sucesso porque € dependente de uma pluralidadeifespéa originalidade
cultural continental, tal como fohistoricamente fundadaConsiderar a
América nos empurra para 0 obstaculo das partidaldes “étnicas”,
politicas e culturais. (ANDRADE, 2007, p.5-6)

Em Culturas Hibridas Canclini mostra como se deu o processo de formnaca
cultural na América Latina, sobretudo com a modizmée e o capitalismo: “A
modernizacao diminui o papel do culto e do popataconjunto de mercado simbalico,
mas nao os suprime. Redimensiona a arte e o feJotosaber académico e a cultura
industrializada, sob condigGes relativamente seamé#is” (CANCLINI, 1998, p.22).

Tivemos outros estudiosos abordando a tematicalefgidade cultural latino-
americana sob o viés da mesclagem, dando enfogumisaigenacdes étnicas. Como é
0 caso da Vanguarda Cubana, igualmente conhecith® ecoovimento negrista, que
estudou as misturas raciais entre brancos e neggtesidendo-o ao plano cultural. Seus
principais representantes sao Fernando Ortiz eldicduillén. Também houve estudos
correlatos da questéo indigena, difundidos primigipate no México e Peru.

A pesquisa de Octavio Paz vai ao encontro do pszis@ de Canclini sobre
hibridismo cultural, entretanto o primeiro autoraus termo mesticagem cultural.
Octavio Paz acredita que a questdo identitariadaimericana reside na questdo da
diversidade e pluralidade cultural. O também teorla América Latina, Martin-
Barbero, estuda os processos de mediacfes sobica aa hibridismo cultural. Para o

autor a América Latina esta:

Fortemente carregada ainda de componentes pré-nosgier modernidade se
torna experiéncia coletiva das maiorias latino-acaeas gragcas a

deslocamentos sociais e perspectivas de cunhomdata pos-moderno:

efetuando fortes deslocamentos sobre os compattmenexclusdes que a
modernidade instituiu durante mais de um século,ésgerando hibridagdes
entre o culto e o popular e de ambos com o maaddicentre a vanguarda e
kitsch, entre o autoctone e o estrangeiro. (MARBIARBERO, 2001, p.44)
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Podemos perceber que diversos pensadores desanavolgeus estudos sobre
cultura e comunicagcdo a partir dessa perspectivahiteidizacdo, mescla ou

miscigenacao, pois € assim gque se deu o nosscspoode formacéao cultural:

Patria do pastiche e da bricolagem, onde se emgontodas as épocas e
estéticas... Pois somos sociedades formadas edmidsshibridas, nas quais
necessitamos entender como se constituiram asenli&s sociais, 0s
dispositivos de inclusdo e exclusdo, que distingweculto do popular e

ambos massificados. Porém também como e por ques esaegorias

fracassaram repetidamente ou se realizam atipidemea apropriacao

atropelada de culturas diversas ou na combinacéidipa dos plagios e

taxonomias de Borges, no sincretismo do tango, adtoba e do sainete.
(CANCLINI apud MARTIN-BARBERO, 2001, p.30)

Sobre hibridismo cultural, chegamos a conclusdoqde esta é uma das

principais idéias para se discutir a América Latieao Brasil, pois dialoga

concretamente com a nossa realidade cultural alsoci

Cultura Popular
Como partimos dos Estudos Culturais para compresmdea nossa formacgao

cultural hibrida e o nosso principal foco de esfurlsamba, é proveniente das classes
populares, torna-se relevante para essa monodmagamos algumas reflexdes sobre o
conceito de cultura e cultura popular. E precismts em mente que a cultura é tudo
aquilo que ndo é natureza, ou seja, sdo construgdemnas, tudo aquilo que é
produzido pelo ser humano. “O existir humano éucalt (VANNUCCHI, 2002, p.23).

Se a cultura sé@o construcoes, logo concluimos sfaeeen permanente formacao:

Cultura é um processo dinamico; transformacdesti{yas) ocorrem, mesmo
guando intencionalmente se visa congelar o tratitipara impedir a sua
“deterioracdo”. E possivel preservar os objetosgestos, as palavras, os
movimentos, as caracteristicas plasticas exteriareés ndo se consegue
evitar a mudanca de significado que ocorre no meanem que se altera o
contexto em que os eventos culturais sdo produzidRANTES, 1982,

p.20-21)

Se por décadas a cultura era concebida como (macepntemporaneidade ela
passa a ser estudada dentro de sua pluralidadenésmo individuo pode frequentar
diferentes nichos culturais. Stuart Hall identifiease fendbmeno em seu livro, A
Identidade Cultural na Pés-modernidad® argumento central de Hall € que na
modernidade tardia “o sujeito assume identidadEsatites em diferentes momentos
(...) identidades contraditérias, empurrando erardiftes dire¢des, de tal modo que as

nossas identificagdes estdo sendo continuameriteddas” (HALL, 2002, p.13).
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Em Culturas Hibridas Canclini também evidencia esse caréater de convigé
simultanea de diferentes formas e elementos cidtu@a moderno e o tradicional; o
culto, o popular e o0 massivo e 0 hegemoénico e @lgrho sdo confrontados num
movimento constante na historia cultural da Amétiaiina. Dentro dessa abordagem,
Canclini faz importantes apontamentos sobre culpa@ular, que serdo relevantes ao
nosso objeto de estudo: 0 samba como produto bili*ara o autor:

Os fenbmenos culturais folk ou tradicionais sdo ehoproduto
multideterminado de agentes populares e hegemdnicogis e urbanos,
locais, nacionais e transnacionais. Por extensdpossivel pensar que o
popular € constituido por processos hibridos e t@p, usando como
signos de identificacdo elementos procedentes wrsdis classes e nacdes
(CANCLINI, 1998, p. 220-221).

Essa visdo de Canclini rompe com a postura salatii, que, por muito tempo,
vigorou sobre o conceito de cultura popular:

Pensar a “cultura popular” como sinbnimo de “tradic é reafirmar
constantemente a idéia de que sua ldade de Ourgsedeo passado. Em
consequéncia disso, as sucessivas modificacdegjymrnecessariamente
passaram esses objetos, concepcdes e praticasdgim per compreendidas,
sendo como deturpadoras ou empobrecedoras. Aquélee considera como
tendo vigéncia plena no passado s6 pode ser iatadw, no presente, como
curiosidade (ARANTES, 1982, p.17-18).

Em Dialética da Colonizacdd1996), Alfredo Bosi realiza um estudo sobre
formacdo cultural brasileira, para isso ele faznégomentos sobre a cultura erudita,
popular e a massiva e verifica as interacfes etare O autor identifica caracteristicas
sobre a cultura popular brasileira:

No caso da cultura popular, ndo ha separacéo esfeea puramente material
da existéncia e uma esfera espiritual ou simbé{xdtura popular implica

em modos de viver: o alimento, o vestuario, a Bslabomem-mulher, a

habitacdo, os héabitos de limpeza, as préaticas da, @s relacbes de
parentesco, a divisdo de tarefas durante a joreadanultaneamente, as
crengas, os cantos, as dangas, 0s jogos, a cpeaca, o fumo, a bebida, os
provérbios, os modos de cumprimentar, as palaatasst os eufemismos, o
modo de olhar, 0 modo de sentar, 0 modo de viséarromarias, as

promessas, as festas de padroeiro, o modo de galerhas e porcos, os
modos de plantar feijdo, milho e mandioca, o comheato do tempo, o

modo de rir e chorar, de agredir e consolar... (BO%2, p.324)

Pensando especificamente sobre a cultura populasildira, uma das
caracteristicas evidenciadas por Aldo Vannucchinportante para compreensdo do
nosso trabalho é:

Apropriacdo de manifestacdes particulares de algiassseus grupos pelo
resto da sociedade, sendo até transfiguradas eholssnnacionais (...) 0
samba, de inicio criado e consumido pelo povo carie reprimido pela
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policia, como coisa de malandro, para depois sanizlr de pleno e ser
glorificado como expressdo musical tipicamente il@ieas e privilegiado
produto nacional de exportacdo (VANNUCCHI, 20029).

Para Ferreira Gullar (apud ARANTES, 1982, p.54-85)ue defini o popular é
a consciéncia de que a cultura tanto pode semumstito de conservacao, como de
transformacao social. Segundo o autor, a cultupallpo é a consciéncia revolucionéria,
um tipo de acdo sobre a realidade social. Canthimbém reconhece esse carater
revolucionario da cultura popular: “O conhecimemto mundo popular ja ndo é
requerido apenas para formar na¢cdes modernasadesyrmas também para libertar os
oprimidos e resolver as lutas de classes” (CANCLINBS, p.209).

Esses autores de heranca gramsciniana compartittzandéia de a cultura
popular € ativa. “Na cultura popular, novo e arcae entrelacam: os elementos mais
abstratos do folclore podem persistir através dogpbds e muito além da situacdo em
que se formaram” (BOSI, 1981, p.65). O popular @der de conhecimento e o samba
€ um dos exemplos do saber e do poder comunicdtgoclasses populares, como

VEeremos a seguir.

O samba como produto hibrido

O Brasil € conhecido pelo mito da cordialidade,eoimlios, brancos e negros se
miscigenaram sem nenhum problema, mas sabemosspeao € verdade. Nem tudo
foi pacifico. Podemos dizer que grande parte daulpggo indigena passou pelo
processo de aculturagdo e que 0s negros tiverarmglaar seus costumes para serem
aceitos socialmente pelos brancos. Entretanto,aso da cultura negra, existiu sim a
adaptacdo, poréem ndo de maneira passiva, com issmsmtracos afros foram
conservados na nossa cultura, gerando um genwdatprbrasileiro: o0 samba.

No Brasil, podemos tomar como exemplo desse hdmdicultural, os estudos
do folclorista Luis da Camara Cascudo e do antommolDarcy Ribeiro. Ambos
estudiosos analisam o pais sobre a Gtica de su@déo pelas matrizes indigena, lusa e
negra, dando origem a um novo povo: o brasileiiscigenado por natureza.

Por meio desse pensamento, torna-se interesssatekecer o didlogo entre os
estudos de Canclini com a realidade brasileiraldensamba como foco, que sintetiza a

unido da cultura popular com elementos cultos esivias do tradicional com o
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moderno; do subalterno com o hegemdénico e da meisagfio, principalmente, entre
negros e brancos.
O nascimento (1910-1930): miscigenacdes étnicas

A palavra samba é derivada da expressémba de origem angolana e
congolense, significa umbigada, que é uma coreagcafracteristica do batuque, um
dos géneros musicais que influenciara o samba. Bigada é um gesto coreografico
gue consiste no choque dos ventres, ou umbigass &g funcdo de intimar uma outra
pessoa para dar continuidade a danca.

O samba nédo € apenas a musica ou a danca, &exgémcia de ambas e sua
forma social de fazé-las. Ou seja, o samba é urdicarcultural que promove a
sociabilidade em um determinado espaco e tempaniDebm precisdo o surgimento
do samba é uma tarefa quase impossivel, jA querggem remonta a outros estilos
musicais como o batuque, o lundu e o0 maxixe.

Estudiosos do samba como Caldeira (2007), San@2@@l) e Sodré (1998),
adotaram como marco do nascimento do samba a @ads; musicdelo Telefone
(1917) feita por Donga. Porém, essa autoria é statta por outros sambistas, ja que
surgiu numa roda de samba na casa da Tia Ciate, auttlos compositores também
contribuiram para formagé&o da letra.

A origem do samba nos remete a casa das “tias dsdjalocalizada na Praca
Onze, no Rio de Janeiro. Em busca de melhores @igwlide vida, muitos negros
migraram para capital federal e através de fordgssl de solidariedade formaram
comunidades. Sodré (1998, p.35) afirma que “o samelsanvolveu-se no Rio a partir
de redutos negros (os baianos do bairro da Saddé>eaca Onze)”.

O local de surgimento do samba € um espaco propéciubridismo cultural: a
praca, “lugar de encontro e comunicagdo entre iddos diferentes” (SODRE, 1998,
p.17). A Praca Onze, no Rio de Janeiro, foi paleocdnvergéncia de diferentes
elementos culturais:

Era a fronteira entre a cultura negra e a branoapéia, fronteira sem limites

precisos, onde se interpenetram instituicdes ev@zam culturas. Apesar de
preponderantemente negra, era ali que os elemefitissredefiniam-se para
participar da “civilizacdo” da cidade. Assim, o $Emao teve uma origem
pura; apesar de nascer das maos e das vozes rpgrasnham do bairro da
Saude, incorporavam tragcos “estranhos” a “cultwia” lugar, tornava-se

expressdo que ja enderecava a outros (KRAUSCHE, 1929).
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Ao contrario do que se pensa 0 samba ndo surgimarm e sim na planice,
como vimos, na praca. Depois ganhou as casas idasbdianas” também conhecidas
como “méaes-de-santo” que promoviam festas regadagsicas. A casa da Tia Ciata
tornou-se importante ponto de encontro para aréeile sambas. Com a reurbanizacao
do Rio de Janeiro e a perseguicao de sambistas, ¢d@mo marginais, foi que o samba
subiu o morro da Favela e de S&o Carlos e se @laptira bairros mais periféricos
como Estacio de S4, Catumbi e Cidade Nova, por ploem

As casas das “tias baianas” se constituiram comtope encontro e referéncia
cultural para os negros, todos “frequentaram, sgoegdes, as casas das famosas
baianas festeiras, espaco de acolhida materiaisiteap e cultural importantissimos
para a histéria da cultura negra e do samba” (DJROD6, p.27).

Existem varias discussfes sobre a origem do samfa,delas é a questado da
maternidade. O samba é baiano, ja que 0s espacesciddizacdo eram as casas das
“tias baianas” ou carioca, por que é fruto da calturbana do Rio de Janeiro? André
Diniz resolve o impasse da seguinte forma: “O samrbano cresce no asfalto carioca
com genes de baianidade” (DINIZ, 2006, p.28). Agenhibridizar etnias, esse género
musical também mistura as particularidades regsdiasileiras.

Ao se encontrarem em festas nas casas das “tiasalséi 0os negros reviviam

suas herancas culturais e reafirmavam seus lagostétios.

Era natural, portanto, que as pessoas de cor ndeRianeiro reforcassem as
suas préprias praticas de sociabilidade e os padrdkurais transmitidos
principalmente pelas instituicdes religiosas negnas atravessavam séculos
de escravatura. As festas e reunifes familiarede sa entrecruzavam bailes
e temas religiosos, institucionalizavam formas atgabilidade no interior do
grupo (diversdes, namoros, casamentos) e rito®uto interétnico, ja que
também brancos eram admitidos nessas casas. (SADBE,p.14)

Esse ambiente de troca possibilitou intercambiceemBahia e o Rio de Janeiro,
entre negros e brancos. Em geral, tocavam-se vlpos de mdusicas, as polcas e
lundus eram executados na sala de visitas, noo$yumdsamba de partido-alto e no
terreiro, os batuques.

O principal reduto da génese do samba foi a caséiléea Batista de Almeida,
a babalad6-mirimconhecida como Tia Ciata. Além dela, Sandroni (2@026) destaca
quatro importantes personagens na criacdo do saamieca: os filhos de baiana

Ernesto dos Santos, o Donga (1889-1974) e JododdacBuedes, o Jodo da Baiana
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(1887-1974); e os filhos de cariocas José Barbes&iba, o Sinhd (1889-1930) e
Alfredo Vianna Filho, o Pixinguinha (1897-1973).

Cada um em certa medida contribui para o desemaehtio do samba. O Donga
foi responsavel pela gravacdo do primeiro samé® Telefoneem 1917. O Jodo da
Baiana era um excelente ritmista, enquanto Piximigyi embora mais conhecido pelo
seu virtuosismo instrumental no choro, fazia aoanpara os sambas. Sinho foi o
compositor mais produtivo da época, seu maior Seceés cancadura.

A formacdo musical do samba tem como principalrima negra africana,
seguida da branca européia. “Da Europa herdamdstems tonal. (...) Herdamos
também o instrumental de cordas usado como basl@oyicavaquinho, viola caipira”
(CAZES, 2005, p.10). Da influéncia africana doipeatos sdo muito caracteristicos no

samba:

a abundancia de instrumentos de percusséo e darmdtifsica. Essa malicia,

desenvolve sempre como sentido de provocar a d@®macomo elementos
musicais mais usuais as trocas de acentuacéopeB@ antecipacdes do
tempo forte. A tradicdo religiosa do candomblé estar intimamente ligada
ao nascimento do samba no século XX. (CAZES, 200B)

Esse é um traco hibrido que merece destaque, gefopto de miscigenacao
étnica e cultural na musica. Ainda que com predantia da africanidade no samba,
através do ritmo e da danca, o europeu nos fornesenstrumentos de corda, que
complementam a estrutura melédica do samba.

Para o estabelecimento do samba como género musicassencial as escolas
de samba e seu desenvolvimento no carnaval caSBegando Santuza Cambraia Naves
(2006, p.22), a primeira escola de samba do Ritadeiro foia Deixa Falar do bairro
do Estécio, fundada em 12 de agosto de 1928. Rwstente surgiram &stacao
Primeira de Mangueirafundada em 1929 por Cartola ePartela, que em 1931 ja
disputava campeonatos, mas s6 mudou de nome emdi84 era conhecida coai
guem PodeAri Araldjo em seu livroAs Escolas de Samba — um episddio antropofagico
relata o seu surgimento:

As primeiras escolas de samba (...) sdo, portantmdas de antigos blocos
ou unido de vérios deles, e sua estrutura ndo mudt em relagdo a
daqueles, ndo so6 no diz respeito a estrutura derpoalcada no prestigio de
seus responsavejs como também em relagdo ao desfile, realizado
originalmente na Praga Onze. (ARAUJO, 1978, p.55)
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E importante registrarmos a mudanca de geraci@mbistas. Em seu artigo
Almofadinhas e Malandro$Naves diferencia as mudangas entre os sambist8idee
1920. Os sambistas da primeira geracdo, musicosotiagnidades baianas, tenderiam a
adotar um estilo de vida, segundo a autora, “pembeingués”, na medida em que eram
orientados por um ideal de respeitabilidade

Os sambistas dos anos 1920, ao contrario, afastagado molde burgués e
ligavam-se, sobretudo, a redutos de boemia e adiantd das populacdes faveladas.
Nesse contexto surge a figura do malandro, coninsluanentaria caracteristica: chapéu
panama, terno branco, lenco no pescoc¢o e navaln@pnaA maneira de fazer samba
passa a ser mais rudimentar e a tematica aparecald em situacbes de orgia,
malandragem e brigas. Podemos citar como exemfijuia de Alcebiades Barcelos
(1902-1975), o Bide, inventor do surdo e conhepiolosuas malandragens.

Sandroni também verifica as mudancas entre os pigdos, embora 0s
contornos sejam muito difusos e os estilos coaxistatre si.

Essa separacdo do samba em dois tipos, que pottgigtacorrido no final
dos anos 1920, tem sido sublinhada por inimeragupesiores. O tipo mais
antigo é associado a Tia Ciata e aos compositaresfrgglientavam suas
casas, como Donga, Jodo da Baiana, Sinhd, Canifhigirguinha. O tipo
mais recente € associado ao bairro do Rio de @danethamado Estacio de
Sé& (...) e aos compositores que ali viviam ou @r@am: Ismael Silva (1905-
1978), Nilton Bastos (1899-1931), Bide (1902-19¢%)utros. (SANDRONI,
2001, p.131)

A segunda geracdo de sambista definiu melhor asteaisticas do samba, que
se desvinculou de certa maneira das tradicoesdsa@mo o partido-alto e se espalhou
pela cidade do Rio de Janeiro como um todo, peaéragos folcléricos e ganhando
statusde musica popular. Veremos a seguir, como a inddstografica, o radio e o
projeto populista de Getulio Vargas transformararsamba carioca em simbolo da

cultura nacional.

A nacionalizacdo do samba (1930-1950): o encontra dultura popular com a elite
e a industria cultural

Com a reurbanizacao do Rio de Janeiro e a persegde;sambistas, tidos como
marginais, foi que o samba subiu 0 morro e ganksda\aelas. A partir de 1930, com o

fortalecimento da industria fonogréafica, com a papdade do radio e a politica de

% Entendemos por outro lado que esse aburguesagéemodecorréncia da luta por insercéo social e néo
apenas a adocao de um estilo de vida.
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integracdo nacional do governo de Getulio Vargasaroba sofre uma reconfiguracao.
Se antes era um produto tipicamente urbano-carioma essas mudangas, atingia

outras cidades, estabelecendo-se como género tmesibanal.

E justamente na década de 1930, marcada pela asam¥argas ao poder e
pela afrmacdo do modernismo, que o samba se aramsfi emsimbolo
nacional. (...) a inteligéncia dos anos 1930 optou concentrar no Rio de
Janeiro a escolha dos ingredientes basicos pacmstrgcdo da identidade
nacional, entre os quais o samba se destaca povadeu emblematico.
(NAVES, 2006, p.26)

A primeira transmissao radiofénica no Brasil ocoreen 7 de setembro de 1922,
em comemoracao ao centenario da Independéncias Bsdaopulacdes, analfabetas ou
letradas, usufruiam da mesma informacdo, compamntld um mesmo repertorio de
questdes a serem discutidas. O pais ganhava maifoate de integracdo nacional, que
Vargas soube muito bem aproveitar. Além do carathrcativo, o radio tambéem
assumiu o papel de divulgador de producdes adsstic

O radio foi um importante instrumento para a popzégdo do samba. Agora o
pais realmente tinha um meio de comunica¢do deanggssatingia todo o Brasil, ja que
o cinema tinha suas restricdes. Inicialmente, aiagéd entre musica e publico era feita
por um cantor branco, enquanto o negro compositodescartado desse processio.
Zona Norte (1957), filme de Nelson Pereira dos Santos, #ustruito bem essa
realidade. Muitos compositores de samba vendiars saacdes, as vezes por uma
quantia irriséria, aos “cantores do radio”. Masaaeslidade foi mudando com o tempo.

Francisco Alves, Mario Reis, Orlando Silva e SilGaldas eram alguns dos
mais famosos cantores dessa época, que de cer@a foontribuiram para a
nacionalizagdo do samba. Aracy de Almeida e MaBlgista eram as intérpretes
favoritas de Noel Rosa. Também ndo podemos esqdec&armem Miranda. Agora
uma mesma musica era escutada de norte a sul.

Canclini (1998, p.256) afirma que na “América Latims transformacdes
promovidas pelos meios modernos de comunicacéntsgdagam com a integracao das
nacdes”. O autor alega que o radio foi decisivaapgure cada pais latino-americano
deixasse de ser “um pais de paises”, ao resgafarrda solidaria as culturas orais de
diversas regides e incorporar as “vulgaridadeslifprantes nos centros urbanos. A
idéia de nacgédo € imposta pelo sentimento e cotdhde.

11
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Assim o samba transformou-se em produto de consiammdustria cultural.
Muniz Sodré (1998, p.39) afirma que foi atravédiwo e do radio, que o samba fez
seu ingresso no sistema capitalista. Para o aatojsica negra, que tinha preservado
as suas matrizes ritmicas através de um processocomtinuidade e resisténcias
culturais, passou a ser fonte geradora de sigpdesnacionalistas.

Entendemos que nacionalidade “é aquilo pelo qual powo afirma sua
identidade ou ipseidade- ou seja, 0 que ele é enmesimo- e suas diferencas, isto é, a
consciéncia de constituir uma parcela especial radeda coletividade mundial”
(VANNUCCHI, 2002, p.41). Getulio Vargas ardilosarteeisoube “usar” o samba ao
seu favor. Primeiramente combateu a figura do ndatare tudo o que era a ele
associado dentro do universo do samba, pois a dralgem contraria os ideais de
progresso do Estado.

O governo também passou a controlar o carnavaldesfile das escolas de
samba, incentivando as narrativas nacionalistassao®has-enredos. “Em 1937, por
decreto, obrigava-se as escolas de samba a im@argeu enredo um carater didatico,
patridtico e historico: cristalizava-se o sambaedor entrava-se no Estado Novo”
(KRAUSCHE, 1983, p.21).

E nesse contexto que se desenvolve o samba dagxgltaracteristico por suas
letras patridticas e ufanistas, que ressaltam asauiteas do pais e tem um
acompanhamento orquestral pomposo. O mais famasbasdessa épocaiguarela

do Brasil, composto por Ary Barroso (1903-1964):

Brasil, meu Brasil Brasileiro

Meu mulato inzoneiro

Vou cantar-te nos meus versos
O Brasil, samba que da
Bamboleio, que faz ginga

O Brasil do meu amor

Terra de Nosso Senhor

Brasil, Brasil, pra mim, pra mim...
O abre a cortina do passado
Tira a mae preta do serrado
Bota o rei congo no congado
Brasil, Brasil! deixa cantar de novo o trovador...
(BARROSO, 1939)

A figura de Noel Rosa (1910-1937), compositor d&a Vsabel e aclamado por
seus poéticos sambas, € um importante mediadoe entmorro e o asfalto. Ele
estabelecia contatos entre os compositores negofadelas e os cantores brancos do

radio, pois freqlentava rodas de samba na Lapapaajuerida Vila e no morro da

12
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Mangueira e Salgueiro, entre outros. Compds contofaarHeitor dos Prazeres,
Lamartine Babo e Francisco Alves.

Estamos destacando esse compositor, por sua irpendacdo musical, ja que
morreu muito jovem. E também por ser o articuladessa época, do samba com a
classe média e com os meios de comunicacdo de .midssh Rosa queria ser
reconhecido pelo grande publico, e isso foi alcdogdravés da canc&@om que roupa
eu vou?(1929). Na composicaéeitio de Oracdo(1933), Noel, em parceria com

Vadico, de forma indireta, nacionaliza o sambaiaerdjue ele nasce do coracao:

Batuque é um privilégio

Ninguém aprende samba no colégio
Sambar é chorar de alegria

E sorrir de nostalgia

Dentro da melodia (...)

O samba na realidade ndo vem do morro
Nem |4 da cidade

E quem suportar uma paixao

Sentira que o samba entdo

Nasce do coracéo.

(ROSA, 1933)

Ou seja, 0 samba esta dentro dos brasileiros r@oas6 no gosto popular, como
também no da elite, que passa a consumir 0 sandrao @eremos mais adiante, por
volta de 1950, intelectuais e universitarios passaoompor letras, contudo usando o
portugués formal e com criticas mais definidas, @sa ha um afastamento da narracdo
do cotidiano do sambista tradicional. Para Sod89g1 p.50), o que ocorria era a
“expropriacdo paulatina de instrumento expressieo uin segmento populacional
(pobre, negro) por outro (médio, branco)”. Entendg que isto se torna possivel nas
palavras de Canclini porque:

O popular ndo é monopdlio dos setores popularess.sociedades modernas
uma pessoa pode participar de diversos gruposofalos, é capaz de
integrar-se sincronica e diacronicamente a varisternas de praticas
simbdlicas: rurais e urbanas, suburbanas e indisstnmicrossociais e do
mass midia (CANCLINI, 1998, p.220).

Com isso, 0 samba entra em um caminho sem volt® mercado, ele ainda
consegue manter algumas estratégias para functmmo elemento de resisténcia

cultural, diante da tendéncia homogeneizadoraaaagizagéao:

Quanto ao seu aspecto de resisténcia, ndo hapagardidvidas, basta saber
“ler” ou escutar a historia da musica negra. §endo um discurso tatico de
resisténcia no interior do campo ideoldgico do mddgrodugdo dominante
— perpassado por ambigiidades, avangos e recuastarssticos de todo
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discurso dessa ordem — o samba é ao mesmo tempanembv de
continuidade e afirmacéo de valores culturais re(B@®DRE, 1998, p.56).

Consideracdes Finais:

O samba se configura como importante objeto delegtara a compreensao da
cultura brasileira, assim como para exemplificagdo fendmeno cultural de
hibridizacdo, tdo recorrente na América Latina.aPehalise do samba, pudemos
perceber como ocorrem algumas trocas e negociagitesais. O batuque, antecessor
do samba, teve que se tornar menos ostensivoseamserido nas festas populares de
tradicao branca.

S&o essas interacdes entre diferentes culturasood® estudo de Canclini em
seu livro,Culturas Hibridas,que respalda esse artigo. O autor defende queaeawid
processo de formacdo historico da América Latirmnos diferentes culturas
convivendo simultaneamente no mesmo espaco e teAlpm das miscigenacoes
étnicas, ha o convivio entre tradicdo e modernidad&e o popular, 0 massivo e o
erudito e o0 hegemonico e o subalterno.

Em relacdo ao samba, verificamos que este génesicahiesta imbuido de
situacbes de hibridismo cultural. Durante seu periale formac&o, quando foi
adquirindo suas principais caracteristicas, pergpoodata entre 1910 a 1930, o samba
misturou elementos da cultura baiana com a carjaagye era feito nas casas das “tias
baianas” na cidade do Rio de Janeiro. Também mesctultura afro com a européia;
da matriz africana herdamos os instrumentos deupgfio, 0 ritmo, a sincopa e o
impulso da danca; da matriz européia absorvensist@ma tonal, a estrutura melddica
e 0s instrumentos de corda, que funcionam comopEseo andamento do samba.

O encontro da cultura popular com a cultura de enasa erudita foi apontado,
sobretudo, com o advento do radio e, posteriormexien a televisdo. Os meios de
comunicacdo de massa, perpassados pelos intenespalstas do Estado na Era
Vargas, nacionalizaram o samba. Para gerar int&gragcional e fortalecer lacos
identitarios, Getulio Vargas escolheu o samba pangar as maravilhas do pais, através
do radio. Agora um so ideal era compartilhado natéeio inteiro.

Esse periodo que estudamos a interacdo entre pomadasivo e erudito é de
1930 a 1950. E importante ressaltarmos, emboraateos feito essas divisdes
cronolégicas, que os processos de hibridismo sastaates. Outro dado significante é

que para se inserir na industria cultural e ses@ido por todas as classes, inclusive
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pela elite, o0 samba sofreu inicialmente o “embracguento” da voz. Os negros
compunham os sambas, porém o0s “cantores do radibam que ser brancos.
Gradativamente, essa realidade social foi se aliera

Ao estudarmos o0 samba como processo comunicastemes trabalhando com
a idéia de que a comunicacdo estabelece comuntpactilha informacgéo dentro de
dado sistema simbdlico. Apds essa trajetdria, peroes como é relevante estudarmos
nossas manifestacées culturais como meio de cong@eeomo ocorrem 0S Processos
de hibridizac&o cultural e folkcomunicacionais,irssomo as interacdes entre diversas
identidades.
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