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Tropa de Elite(2007), de José Padilha, como é conhecido poistddoum tremendo
sucesso nacional, com milhdes de cépias piratagla alevados numeros de bilheteria.
Um dos elementos que mais chamou a atencao dzaaigi cinema e do publico foi o
personagem Capitdo Nascimento. A polémica girodcgno dos métodos violentos do
policial, tanto ao adentrar na favela na guerraraom trafico como para preparar PMs
que almejassem fazer parte do Batalhdo de Oper&sipesiais (BOPE). Este artigo se
dedica a realizar um estudo sobre o filMieopa de Elite considerando suas
caracteristicas hibridas deriller e documentario, com foco no personagem Capitao
Nascimento e a representacdo da policia apresentadime, num dialogo com o
conceito de disciplina proposto afigiar e punir, de Michel Foucault.
Palavras-chavethriller; documentario; heroi; narrador; policia.

1-Tropa deElite, entre thriller e documentario.

Isto nao € um filme de ac&o, isto € real.
Sandro do Nascimento épmibus 174

Na ansia de documentar a realidade dos policiaiBatalhdo de Operacbes
Especiais (BOPE) do Rio de Janeiro, o diretor Res#ilha elaborou o filme de ficcéao
Tropa de Elite que seria a principio um documentario. O filmeeapnta caracteristicas
que revelam um parentesco com a nao-ficcdo e tanseéestrutura, ao acompanhar o
corpo-a-corpo da guerra contra o trafico, enqupattencente ao génetturiller. Faz-se
necessario apresentar quais elementos presentisgese e na estética deopa de
Elite o aproximam do documentario e o inserenthrdler. Primeiramente, vejamos o
gue se convencionou chamartbeller:

El conceptothriller deriva de la palabra ingleghrill (escalofrio,

estremecimiento) y se emplea, indistintamente, pefierirse al cine
de gangsters, el cine negro, el cine policiacajra criminal, el cine
de suspense, el cine de accidén o cualquiera otn#esatacion paralela
que se relacione, aunque sea em términos figu@t&sninos o muy
generales, con el crimen, la policia, la intrigd, reisterio, las

persecuciones...; en definitiva, distintas e hegemeas formas de
construccion narrativa o de agrupacion teméaticatagpadas, de
manera mas o menos explicitas, por el ejercicioladeriolencia

(HEREDERO e SANTAMARINA, 1996 p.23).
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Preferimos enquadra-lo dentro da nomenclatonifler, posto que ela seja mais
abrangente do que a de cinema policial ou filmmiaal. A obra criminal parte de uma
situacdo dada, e depois é atravessada por acOetevpre a uma nova situacao,
enquanto o filme policial apresenta um universaceégas em que indices levam aos
poucos ao desvendamento da situacao (DELEUZE, 1830plhemos o termihriller
ja que ele designa todo e qualquer filme cara@edzoela relagcdo com os crimes, 0
exercicio da violéncia, e uma sociedade marcadagqoefupcao e pela crise de valores.

A relacdo do personagem com o0 meio no cingmmia um dos pioneiros do
thriller, é caracterizada pela decadéncia desse universalispuge a realidade social a
partir de suas patologias, construindo ambientds armoeda de troca € a corrupc¢ao, as
leis ndo fazem sentido e qualquer alianca podeesertida (DELEUZE, 1990). Tais
elementos integram a diegeseTdepa de Elite Direitos humanos dao lugar a tortura,
justica social d& lugar a eliminacdo de traficaqgas “garantir o sono do Papa”. A
conciliacdo entre as “classes” realizada atrave©N& logo é quebrada no filme,
conflito ressaltado pela voaver de Capitdo Nascimento sobre a imagem da camera
seguindo a agente social Maria adentrando a faat@lachegar a sede da ONG, no
momento em que seus amigos estdo sendo levados pafecantes para serem
assassinados, quando Nascimento fala que “s6 oiwpoonsciéncia social é que nao
percebe que guerra é guerra”.

Entre as caracteristicas thuiller encontradas emropa de Eliteestdo: a visédo
pessimista da sociedade (HEREDERO e SANTAMARINA9G $.30), posto que o
filme ndo apresente um horizonte de solu¢bes prissabordagem de um pais em crise
e a denudncia ética (HEREDERO e SANTAMARINA, 199@9), que emTlropa de
Elite ocorre num tratamento a respeito da corrupcaostiadg e de setores da Policia,
tendo em foco a guerra em que se encontra a cttaB& de Janeiro com altos indices
de violéncia urbana; e ainda a ambiglidade (HEREDERSANTAMARINA, 1996
p.26) que permeia o sentido do filme através denammador-personagem que pode
despertar as interpretacées mais diversas a resjzedbra.

No que se refere ao parentesco ehtapa de Elitee 0 documentario, podemos
citar algumas convencdes da nao-ficcdo que saodmtgmente adotadas por filmes de
ficcdo de acordo com Bill Nichols (2005, p.17), abriimagens externas, cameras
portateis, improvisacdo e imagens de arquivo. Tadibone de Padilha foi filmado em
camera na mao, produzindo uma decupagem que iasgimera como elemento que

constroi 0o espaco junto com a acdo, como se o |lapaaeompanhasse a historia se
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desenrolar ao invés de produzi-la. O filme utilimmmo locag¢édo o cenério da favela, o
gue torna ainda mais preciso esse efeito de relalidAos atores foi permitida a
improvisacao, e o filme ainda conta com imagenardeivo da Rede Bandeirantes na
cobertura sobre a visita do Papa Jodo Paulo llrasilBvisita essa que foi motivo para
a realizacdo da Operacdo Santidade em 1997, qeemiedava a eliminacdo de
traficantes de um morro proximo de onde Jodo Paeldospedaria, operacdo essa
presente inclusive na fabula do filfne

Ainda segundo Bill Nichols (2005, p.56-57), o dao®mntario apresenta um
“conjunto unido menos por uma narrativa organizadatorno de um personagem
central do que por uma retdrica organizada em tdenama légica ou argumento que
Ihe dara direcdo”. Apesar deopa de Eliteseguir a estrutura da narrativa classica da
ficcdo, temos a elaboracdo de uma estratégia gat@ue traz uma argumentacédo a
respeito das condi¢des do que o personagem Cifasmmento chama de “o sistema”,
como afirmou Eduardo Valefftem critica daCinética O filme elabora uma légica
atraves de exemplos de situacdes: o policial gee tipar férias, mas deveria pagar ao
seu superior hierarquico para té-las; o relatbBoMhtias sobre as necessidades de
viaturas que foi enviado ao lixo; a situacdo priecéla oficina da PM onde Neto
trabalha; o treinamento do BOPE que forma maguleasatar.

Carlos Augusto Calil (2005, p.170) identifica noinema brasileiro
contemporaneo uma tendéncia para a utilizacdo dedog proprios ao documentario
com o objetivo de intensificar o realismo do quenéstrado na tela, tendo como
principios a pesquisa de campo ou o roteiro basemwlivros de autores como Drauzio
Varella, que relatou suas experiéncias de mediquisao no livroEstacdo Carandiry
gue deu origem ao film€arandiru (2002), de Hector Babenco, bem como Paulo Lins,
antropologo que estudou sua regido de origem ewscCidade de Deuysbase de
roteiro de filme homénimo de Fernando Meirelles&i& Lund. Tropa de Elitesegue a
mesma linha e, mesmo ndo sendo uma adaptacao al&labrda Tropa do cientista
social Luiz Eduardo Soares em parceria com o eid&ado BOPE Rodrigo Pimentel,
inspira-se no livro para adentrar na realidademidigiais e também utiliza a pesquisa

de campo.

% para mais informacdes, ver matériaNaw York Timepublicada no site da Folha de S&o Paulo:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/treinamento/8t¥338673.shtml
* VALENTE, Eduardo. Na terceira pessoa do documeint&evistaCinética setembro de 2007.
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A busca incessante pelo realismo na ficcdo cinggnafica contemporénea
brasileira tem a ver com o0 que a pesquisadora iBeddguaribe (2007) chama de
“choque do real”. A autora aborda o carater caddi@aexperiéncia urbana em tempos
onde os riscos da violéncia vivenciada empiricament mimetizada nas narrativas
midiaticas fomentam uma cultura do medo, cultussagwesente na midia através de
histérias de crimes construidas em imagens a neadeirficcdo, mas que procuram
tornarem-se cada vez mais proximas do real (JAGBERROO7 p.99). O “choque do
real” produz um efeito catartico nas platéias queaen em contato com uma violéncia
sensorial equivalente a violéncia do choque darémsa urbana, e apresenta uma
ambiguidade extremamente provocadora.

Tal ambiglidade ndo decorre das sutilezas de uedermomplexo ou
da utilizacdo de imagens obscuras. Afinal, as dgms realistas da
violéncia ou de fortes emocgdes sédo faciimente dicadas pelos

leitores ou espectadores. A ambiglidade do “choglecorre da

propria relativizacdo de valores e da perplexidagieanto ao

significado da experiéncia. Evidentemente, ndo ssipel medir o

préprio impacto do “choque do real” porque a reéepgaria segundo
0s contextos histdricos e subjetivos e ela se noadife acordo com a
bagagem cultural e social de cada leitor/espect&operspectiva do
criador artistico, entretanto, o uso do “choquereal” tem como

finalidade provocar o espanto, aticar a denuncidakoou agucar o
sentimento critico. Em qualquer dessas modalidaaléshoque do

real” quer desestabilizar a neutralidade do esgenfaitor sem que
isto acarrete, necessariamente, um agenciamentoiticgol
(JAGUARIBE, 2007 p.100-101).

A estética ddropa de Eliteé produtora do “choque do real”: a ambigilidade dos
valores que tracam uma linha ténue entre bem eanadesdo a um narrador polémico
que obriga o espectador a tomada de posicéo faestacontecimentos, a critica social
feita através do realismo das situagfes e o chomme escolha estética ao invés da arte

do engajamento, todos esses elementos estdo presemtobra de José Padilha.

2-Thriller, documentario e midia

Ostthrillers do comecgo da historia do cinema nacional, a examplpioneiro
Os estranguladoregle Giuseppe Labanca e Antonio L&al¢crime da malade Alberto
Botelho, eA mala sinistraum de Julio Ferrez e outro de Antbnio Leal, toldogados
no ano de 1908, segundo Jean-Claude Bernardet,(208%-86), expressavam um

desejo do imaginario popular de ver nos cinemasroses que tiveram grande
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visibilidade na imprensa, pois os jornais recorriamfotografias e historias em
quadrinhos para representar em imagens tais crifsss producdo ddrillers esta
inserida num contexto internacional de desenvolaimelo género. Ben Singer (p.85-
119) relacionou o impacto da vivéncia das granddades, com suas ameacas
relacionadas ao trafego, novas tecnologias, nowsissrde transporte, multidées nas
ruas, violéncia urbana, etc, com o sensacionalismionprensa, que divulgava matérias
jornalisticas que espetacularizavam o hiperestimworioléncia das grandes cidades, e
que inspiraram no comeco do século passado a crigcém fildo de filmes que tinham
o crime em foco.

Para Carlos Augusto Calil (2005, p.168), os filmesbre crimes que
repercutiram na grande imprensa, que comecarampraiizidos desde os primordios
do cinema nacional, apresentavam uma relacdo caiocamentario, ja que eram
baseados em “fatos reais”. Um filme sobre violénckzana e trafico de drogas, como é
o caso ddropa de Elite € um exemplo desse objetivo de documentar atchvisiller
uma realidade presente diariamente nos noticiarios.

Tropa de Elitese insere num contexto em que o cinema nacional resito
préximo da realidade das periferias urbanas, nummento em que filmes buscam até
oferecer uma nova abordagem com relacdo aos asuatéos noticiados na midia,
como foi 0 caso do documentad@nibus 174 do mesmo diretor d&ropa de Elite
Como observou Esther Hamburger (2005, p.198-2@0pasdécada de 80 havia uma
lacuna a respeito dos problemas sociais do BeasilTV limitava-se em grande parte a
fazer propaganda do governo militar, da década GdgpeBa os atuais anos 2000 a
tendéncia foi 0 aumento da visibilidade de espacatores relacionados a periferia e as
camadas mais pobres da sociedade. O problema fiw td® drogas e da violéncia
urbana ganhou maior relevo no cinema nacional quéatimente a partir do
documentarioNoticias de uma guerra particularque trazia a tona com maior
profundidade as versdes do policial, do moradoo &raficante a respeito da violéncia
nos morros (HAMBURGER, 2005 p.200).

Voltando ao contexto dihriller no cinema nacional e sua relacdo com a midia,
foram diversas as ficcbes criadas a partir doso®laobre bandidos e crimes que
ficaram famosos através da midia, coAssalto ao trem pagaddd962), de Roberto
Farias,Lucio Flavio, o passageiro da agon{&977), de Hector BabencO, bandido da
luz vermelha(1968), de Rogério Sganzerla que, segundo Almgaa7), sao filmes

que formam uma combinacdo entre narrativa polieiaritica da sociedade. Nesse
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sentido, oghrillers ndo s6 sofrem influéncia da midia no que concémearrativas
midiaticas apropriadas por esse género de filmasioctambém podem tematizar o
proprio espetaculo dos meios de comunicacdo deam&temosCidade de Deus
(2002), de Fernando Meirelles, filme de gangsteyes apresenta o traficante Zé
Pequeno, que ao ter sua foto publicada no jornaérseidece com a visibilidade
conquistada, mesmo enquanto criminoso. Ou duidairinho vivo ou mortq1967), de
Aurélio Teixeira, que traz a historia de José, eotido em bandido por relatos da
midia, e que termina entrando para o0 mundo do cpana poder sobreviver enquanto
foge da policia.

Os bandidos geralmente séo os herdis dos thnillg®nais, mas temos também
o herdi policial, Mariel, enftu matei Lucio Flaviq1979), de Anténio Calmon, citado
no histérico do cinema policial no Brasil formulagor Marco Antonio de Almeida
(2007, p.5). Mariel integra o Esquadrédo de Mortganizado dentro da policia com o
objetivo de eliminar os bandidos da cidade passandaima de questdes burocraticas.
Eu matei Lacio Flavidermina sendo a resposta fascistaleio Flavio, o passageiro da
agonia pois se na obra de Babenco Lucio Flavio era pemperto de toda a corrupcao
policial que circundava seus crimes, no filme dér@a ele tem um papel secundario e
era um mau carater que cometia crimes em funcaquigsios interesses, enquanto
Mariel era o policial preocupado com o bem estarcdietividade que deveria ser
preservada de bandidos. O simbolo do Esquadraocodi& MmEu matei Lucio Flavia
uma caveira, que exerce incrivel atracdo nos pagems dos filmes de Padilha e
Calmon. Uma diferenca primordial entre Mariel e i@ap Nascimento é se Capitdo
Nascimento deve cumprir ordens de superiores nuissém para eliminacdo em série
de traficantes de uma favela, ou seja, seus atescamtram vinculados a um contexto
maior de violéncia estatal, Mariel € uma espéciérgesticado” pelo Estado, que acaba

sendo preso por querer fazer justica com as ppréos.

3- O heroi Capitdo Nascimento

A frente da narracdo deropa de Eliteestad Capitdo Nascimento, personagem
gue traz ao filme tanto um didatismo que informarainente ao espectador sobre o
andamento da narrativa, como também é um fatopopweca ambigiidade na histoéria.
Ismail Xavier elaborou uma reflexdo a respeito tizacdo da vozover no cinema

brasileiro, e afirma que o recurso da weer “facilita a fluéncia do processo e cria uma



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteigisares da Comunicacao
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag¢&uritiba, PR — 4 a 7 de setembro de 2009

descontracdo propria a conversa na intimidade,eqsampre conduzida por atores
carismaticos”, e esses “sdo filmes que trabalhaanis® de valores contemporanea
dentro de um projeto que visa conciliar a inquigago autor com o cinema de género,
a reflexdo com o entretenimento” (XAVIER, 2006 B)2-Tropa de Elitesegue a
mesma linha. O filme apresenta os acontecimentds feda de um personagem
representado por um ator carismatico, com Wagneurdao papel de Capitdo
Nascimento, e a obra trilha um caminho de um filmes permanece entre o
entretenimento e a critica social.

A voz over de Capitdo Nascimento é um elemento épico do filme,
compreendemos que “a epopéia exalta, por uma mwarratmbdlica, um grande
sentimento coletivo (religioso ou politico). Elaekhe, portanto, no mais das vezes, um
heréi mais ou menos lendario, que encarna um idealealiza uma acédo notavel”
(AUMONT e MARIE, 2003 p.100). Capitdo Nascimento mgartiha com os
espectadores brasileiros o sentimento coletivo edelta diante do crescimento da
violéncia urbana, e sua acao notavel se refersagsisar os envolvidos com o trafico.

A narracdo enfropa de Elitese manifesta a partir do interior da ficcdo, sendo
classificada como intradiegética (AUMONT e MARIE)(3 p.104). Entretanto, nesse
filme ha uma dialética entre o narrador enquant@ekeqque “escolhe determinado tipo
de decupagem, determinado tipo de montagem porigdmos outras possibilidades
oferecidas pela linguagem cinematografica”, ou,sejiretor (VERNET, 1995 p.111),
e instancia narrativa ficticia, que é “interna stdiia e é explicitamente assumida por
um ou varios personagens” (VERNET, 1995 p.112).uBég Eduardo Valente
“embora a voz eroff tente justificar ou dar I6gica a cada acao vistéeta, as imagens
e sons que as mostram (estas sim, a voz do filme)apresentam tdo somente uma
realidade dantesca, uma dindmica do justicamerdotodura, da desumanizagéo
generalizada das relagdes”.

O ponto de vista narrativo consiste no olhar déimpdo qual a histéria é contada
e é diferente da definicdo de ponto de vista idgot) que seria a visdo do mundo, a
opinido sobre os acontecimentos apresentados (AUMONIARIE, 2003 p.118). Em
Tropa de Elite 0 personagem por tras do ponto de vista narrafiapitdo Nascimento,
estabelece uma légica muito clara a respeito dé&nd@ urbana: os culpados séo os

usuarios de classe média, que financiam o trdéiaws policiais corruptos, que armam

® VALENTE, Edurado. Na terceira pessoa do documeint&evistaCinética setembro de 2007.
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os traficantes. O filme apresenta essa l6gica arisdo do mundo dos policiais, e ndo
se interessa em elaborar uma tese acima da expariémas mergulha nessa
experiéncia e problematiza esse ponto de vista conadialética sem sintese.

Se Tropa de elitetem algo de documental no seu objetivo de docuement
realidade dos policiais do BOPE, é possivel afirmer a vozver nesse filme é uma
espécie de voz da experiéncia que suplanta a mksile de uma voz do saber. Em
Cineastas e imagens do povean-Claude Bernardet (2003, p.16) identificacooz
da experiéncia os depoimentos dos entrevistado¥ajaen s6 de suas vivéncias, nunca
generalizam, nunca tiram conclusdes”. Essa voz Xxzeri€ncia se encontra na
representacdo do documentério sociolégico comordirtamla a voz do saber, que parte
de um conhecimento generalizante da sociedade esgueoloca como acima da
experiéncia (BERNARDET, 2003 p.17). Efmopa de Elitendo ha possibilidade de
compreensao a respeito de uma sociedade que s#ranatersa no caos.

A voz over em Tropa de Elitetambém produz uma ambigtidade que é uma
caracteristica dothrillers. Nesses filmes, a voaver produz uma instancia narrativa
ficticia que “ya no busca dar al relato una apaigemle objetividad, sino que debe
estructurar una subjetividad narradora que intredde por si, uma complejidad inicial
y que ademas es equivoca’ (HEREDERO e SANTAMARINAY96 p.241). Essa
estrutura difere da narracdo usual, pois, commafiPaulo Emilio Salles Gomes (2000,
p.82), “a formula mais corrente do cinema € a olgetaquela em que o narrador se
retrai a0 maximo para deixar o campo livre aosqrexrgens e suas acoes”.

A construcdo dos personagens Bropa de Elitedialoga com os documentarios
Noticiais de uma guerra particulaf1999), de Jodo Moreira Salles e Kétia Lund, e
Onibus 174(2002), também de José Padilha. O personagemaBafiscimento faz
declaracdes semelhantes as do ex-capitdo do BOBEgRdimentel feitas nos dois
documentéarios, e Capitdo Nascimento recebeu o mesohoenome de Sandro
Nascimento, responsavel pelo famoso seqiestr®eiiius 174 o que indica que o
bandido e o policial sdo duas faces da mesma meeaidzidos pela violéncia ilegal
ou institucionalizada. Tal construcdo de personagede ser definida de acordo com a
caracterizagao proposta por Antbnio Candido quiee eliversos tipos de elaboracao de
personagens, identifica 0 modelo Geersonagens construidas em torno de um modelo
real dominante, que serve de eixo, ao qual vénajant-se outros modelos secundarios,

tudo refeito e construido pela imaginacéo” (CANDIZD00 p.56).
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Enquanto defensor da lei, o personagem CapitdociilNesto pode ser
compreendido como um heréi de direita. Segundoid-Kkiote (1987, p.70-71), o heroi
de direita esta a servico da lei num mundo reptaderde maneira maniqueista, num
embate entre bandidos e defensores da leiTEpa de Elite Capitdo Nascimento em
nenhum momento chega a questionar a ilegalidadelrd@sas, mas culpa 0s usuarios
pela violéncia urbana. Entretanto, a linha dives@mtre bem e mal ndo é clara no filme,
e de um lado ou de outro da guerra 0s personagems pela sobrevivéncia.

A fabula deTropa de Eliteapresenta algumas semelhancas com a trajetéria
tipica do herdi, que consiste em separacdo ->aigéci -> retorno (CAMPBELL, 2007
p.36). Essa jornada mitica pode ser verificada eeysso do policial Matias, que
termina por ser o substituto do Capitdo Nascimewéoseparacdo, o heroéi é afastado do
meio. Vemos tal distanciamento em relacédo ao nagitmtem Capitdo Nascimento, que
tem um casamento em crise devido a dedicacédo éxalas trabalho, como em Matias,
gue nédo se integra aos colegas da faculdade. Oacdlwagia aventura também ocorre em
Tropa de Elite e “esse primeiro estagio da jornada mitolégica danominamos “o
chamado da aventura” significa que o destino comvacherdi e transferiu-lhe o centro
de gravidade do seio da sociedade para uma regsmmhecida” (CAMPBELL, 2007
p.66).

A regido dos perigos na narrativa T®pa de Eliteé a favela e a aventura a
“Operacéo Papa Joao Paulo II”. Imposta ao BOPE seicetario de Seguranca Publica,
a operacdo determinava a diminuicdo instantaneaialéncia urbana através do
assassinato sumario dos traficantes de um motradsitpréximo ao local onde o Papa
se hospedaria no Brasil. Num primeiro momento, @apiNascimento reluta em
coordenar a equipe responsavel pela missdo. Aaatmshamado também aparece em
muitas fabulas do herdi, e em geral “a recusa énegmente uma recusa a renunciar
aquilo que a pessoa considera interesse propridfM@BELL, 2007 p.67). Enmlropa
de Elite,Nascimento resiste a aventura por causa da famiNégtias pelo sonho de ser
advogado.

A fase da iniciagdo ou caminho de provas, no psocwde Matias € o0
treinamento do BOPE, coordenado pelo Capitdo Na&stmm A fase do retorno, em que
o herdi deveria voltar ao meio com o beneficio @acaletividade (CAMPBELL, 2007
p.213) é apresentada no ultimo ato do filme, denado “Missdo Cumprida”, em que
ocorre 0 assassinato em série de 30 traficantasepgeipe do BOPE liderada por Neto.

Nesse mesmo ato, Neto € assassinado pelos traBoaMMatias trata de vingar a morte
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do amigo matando o dono do morro, Baiano. Capitasciento ajuda Matias nessa
empreitada, e afirma em vozerque o desejo de vinganga seria 0 sentimento ideal p
transformar Matias no seu perfeito substituto. Masoto apresenta o “beneficio” para
a coletividade: Matias, transformado em homem wiolgpelo 6dio. Matias agora é o
novo Nascimento. O ultimo plano do filme, com Mstépontando a arma para a tela, é
como uma pergunta: este é o seu herdi, o que Bpetadele?

4- A policia emTropa de Elite

No presente trabalho, o estudo da representacéoltza emTropa de Elite
tem a metodologia inspirada na analise filmica pstg na obr&nsaio sobre a analise
filmica, de Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété. Destasgusnos os passos indicados
para andlise de sequéncia (VANOYE e GOLIOT-LETEQ®(.70-86), e apds
observacado e descricdo da trilha de imagem e lla sonora escolhemos um foco de
analise e nos detivemos sobre a woBr, 0S personagenso cenarioe amontagem
Escolhemos cenas do ato VIII do filme para analdegmadoA substituicdp que
apresenta o treinamento realizado com o objetivgpréparar e escolher os futuros
integrantes do Batalhdo de Operacdes Especiais,faiel de esse ato apresentar os
elementos que melhor ilustram a aplicacdo do ctmode disciplina, de Michel
Foucaultpara a interpretacdo da representacédo da polidaeygada na obra.

No estudo da representacdo da policia elaboraquosuen didlogo entre a obra
Vigiar e punire o filmeTropa de Elite A obra de Foucault, publicada em 1975, vai de
encontro a concepcado marxista e desloca dos apsrd#éh Estado vinculados a classe
dominante a aurea de detentores absolutos do pogassa a compreender o poder nao
em termos de esséncia, propriedade e ontologia, anpeder enquanto relacédo e
estratégia. O livro € composto em quatro partepli@o, Punicdo, Disciplina e Priséo,
e a parte do livro que nos interessa em espea@aguéla denominada Disciplina, que
constréi um estudo sobre a relacdo entre poderrgocem instituicbes como o0s
hospitais, os exércitos, as escolas e a Igrejagdel que se tornou cada vez mais
minuciosa durante os séculos XVII e XVIII e que qms a constituir uma anatomia
politica das sociedades disciplinares, que témdempdifuso nas mais diversas esferas
da sociedade, um poder presente no controle daagd®@s do corpo dos individuos,

muito além de apenas concentrado em determinaskisiigbes.
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Em sua leitura sobré€igiar e punir Deleuze interpreta que a relagcdo essencial
estabelecida na obra de Foucault se d& entre uorafisica do poder e investimento
politico do corpo (DELEUZE, 2006). Tal relacdo paae lida emTlropa de Elite Nao
por acaso Padilha citdigiar e punirnuma cena que acontece numa aula da faculdade
onde Matias estuda Direito. O filme se ocupa peerdias cenas em mostrar aquilo que
a voz over de Capitdo Nascimento convencionou chamar de “‘@ms&’. A obra
apresenta um quadro de micro-relacées de podesadifique vao para além de uma
idéia simplista da policia como aparelho de Estga® concentra o poder localmente.
Como podemos ler em Deleuze,

Uma das idéias essenciais\dgiar e punir é que as sociedades
modernas podem ser definidas como sociedadesliisnies”, mas a
disciplina ndo pode ser identificada com uma inig#to nem com um
aparelho, exatamente porque ela é um tipo de podex,tecnologia,
que atravessa todas as espécies de aparelhosnstitiicbes para
reuni-los, prolongéa-los, fazé-los convergir, fazem que se apliquem
de um novo modo. Mesmo as pecas ou engrenageitulaaes que
pertencem ao Estado de forma t&o evidente comdi@ape a prisdo:
“Se a policia como instituicdo foi realmente orgadia sob a forma
de um aparelho de Estado, e se foi mesmo diretaengyada ao
centro da soberania politica, o tipo de poder querce, 0s
mecanismos que pde em funcionamento e os elemaosoguais ela
os aplica sdo especificos” (DELEUZE, 2006 p.36).

Tropa de Elitetraz a tona os mecanismos especificos da polikasg dao
através da relacdo entre poder e corpo. Seja npescalos torturados que Capitdo
Nascimento ordena que coloquem no saco para olftemacdes, seja nos corpos dos
policiais que participam do treinamento do BOPE, wuerdadeiro formador de
combatentes de guerra. Logo no inicio da preparaf@® policiais que seréo
selecionados para adentrar no BOPE, vemos um garal emplongéecom todos
dispostos em série em diversas fileiras, segurarfdeil na mesma direcdo e na mesma
posicdo. Campo e contracampo destacam a opositr@oosmoliciais do BOPE e os da
PM que almejam adentrar para a tropa de elite.dsigis do BOPE partem para cima
dos PMs. O embate acontece com camera em muitamante e num ritmo frenético
da montagem de varias situacdes em que policialgames sdo espancados e
humilhados. A vozmver de Nascimento afirma: “0os nossos homens sdo fasnad
base da porrada. Pra entrar aqui, 0 cara tem @uarpgue aglenta a pressao”. Pouco
antes um dos coordenadores do curso havia bratRwdmparem suas almas porque seus

COorpos ja nos pertencem?”.
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A paisagem dos corpos no acampamento do BOPEempeehomens que se
tornam cada vez mais fortes formados em niveis ai@snados de dominagéo, corpos
doceis. A disciplina, segundo Foucault (2004, p) El8efinida como o controle sobre a

estrutura do corpo que usufrui da docilidade o maxile utilidade.

A disciplina aumenta as forcas do corpo (em tersmmdmicos de
utilidade) e diminui essas mesmas forcas (em terpubiicos de
obediéncia). Em uma palavra: ela dissocia o poderodpo; faz dele
por um lado uma “aptiddo”, uma “capacidade” que ptacura
aumentar; e inverte por outro lado a energia, énoi que poderia
resultar disso, e faz dela uma relacdo de sujegsiata. Se a
exploracdo econémica separa a forca e o produtadalho, digamos
gue a coercao disciplinar estabelece no corpo @aocitivo entre
uma aptiddo aumentada e uma dominagao acentug@aC@ULT,
2004 p.119).

Uma das caracteristicas da disciplina € a artelidaghuicdes: arte de dispor em
série, de isolar a individualidade dentro de umdtipticidade (FOUCAULT, 2004
p.123), que se revela efmopa de Eliteno isolamento dos policiais no acampamento, e
ainda de sua nomeacdo em numeros, cada um idedtifide acordo com suas
potencialidades. O controle da atividade, que deter um rigor nos horarios e no
ritmo do trabalho (FOUCAULT, 2004 p.128), é evidado numa cena em particular.
A cena comeca com a camera percorrendo lentamemiasae repleta de alunos
cabisbaixos até chegar ao quadro, onde estd Cagddoimento, que pronuncia a
palavra estratégia nas mais diversas linguas evoanentediante. Apds ser avisado de
que o 05, Matias, estava dormindo, Capitdo Nasdinkése entrega uma granada, e a
camera se afasta e depois se aproxima de Matiasadmagem oprimindo cada vez
mais Matias, nitidamente tenso, enquanto Nascinmana que se ele soltar a granada
irA explodir os colegas, os auxiliares e o turrieiin. A cena é feita num unico plano, o
que produz uma variacao entre o tédio no iniciaemséo no final. Ela ndo so evidencia
uma logica segundo a qual se deve tirar o maximaraleito do tempo, tornando cada
minuto util através de um principio de nao-ociod@lado corpo, como também
exemplifica o que Foucault chamaria sancdo norewdtia, segundo a qual “na
esséncia de todos os sistemas disciplinares, fu@aion pequeno mecanismo penal”
(FOUCAULT, 2004 p.149), pois na disciplina impoatss policiais vemos uma série de
sancdes destinadas a garantir a obediéncia inséné ordens.

Em outra cena, podemos ver aquilo que Foucauli4(26.130-139) chamaria de

integrac&o corpo-objeto e composicao de forcasioRl@ral com enquadramento entre
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dois muros. Os policiais chegam um a um, um damdertura ao outro, com passos
milimetricamente coreografados, manuseio precisdud, tudo sob a orientagéo de
Capitdo Nascimento. A voaver de Capitdo Nascimento acompanha o movimento dos
policiais na diegese e diz “policial do BOPE nadramem favela atirando, entra com
estratégia. Progride de beco em beco”. A camera sotlesce desenhando o espaco
como um labirinto, para depois se aproximar de Nétessa cena, a minuciosa
engrenagem entre o corpo e o objeto estabeleaigeéatda disciplina faz-se evidente
no manuseio da arma, enquanto a composicdo daasfa® mostra na relacao
estabelecida entre os policiais, pois “0 homenrajeaté antes de tudo um fragmento de
espaco movel, antes de ser uma coragem ou umd KBEMACAULT, 2004 p.139).
Depois que a camera se aproxima de Neto, dos muraacampamento do
BOPE, somos enviados direto para os muros da farelaes da montagem. A voxer
de Capitdo Nascimento afirma: “homem com fardaapegitra na favela para matar,
nunca entra para morrer. Quem fosse me substithe fjlue saber disso”. Sabemos que
num momento ulterior do filme Neto é assassinadosptraficantes. A ligacdo de
ordem plastica, que se da na semelhanca entre ros mia favela e os do treinamento,
produzida a partir de uma analogia de conteudatesal, “ou seja, similitude da
composicao interna da imagem” (MARTIN, 2003 p.g§Meporciona uma metafora
ideoldgica, realizada pelo choque de duas imagergjal tem o objetivo de “fazer
brotar na consciéncia do espectador uma idéia alggnce ultrapassa largamente o
quadro da acdo do filme, implicando uma tomada dsicho mais vasta sobre
problemas humanos” (MARTIN, 2003 p.95). O choqué&esNeto armado com um
fuzil saindo do treinamento até de repente verness@as inocentes correndo para
dentro de casa com medo de receber tiros, com tmpaensificado pela trilha, produz
uma idéia sobre para qué agueles homens sdo ptepaNemos imagens de uma
cidade deteriorada, o0 cenario que nos induz a gorgle se trata de uma guerra.

Consideracdes finais

Ao mesclar a estética e o método do documentano @aestética ddhriller,
Tropa de Elitese constitui enquanto uma ficcdo com objetivosudmntais a0 mesmo
tempo em que segue a linha do cinema de génenafluU€mncia do documentéario pode
constituir tanto uma forma de espetaculo sobreamwh da violéncia urbana, quanto
uma forma de critica social, e ainda o parentesoo @thriller torna o filme ambiguo e

repleto de denuncia ética, ao passo em que ofaragiéidade do cinema de agéo.
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Tropa de Elitefaz parte de uma tendéncia do cinema nacionaliemadiccdo se
inspira no documentario na busca pelo maior realipossivel para tratar de problemas
sociais. O filme tem relacdo com o espetaculo matidsobre a violéncia urbana: é
como se a realidade presente diariamente nosaatiEichegasse até nos pelos olhos de
um personagem diretamente envolvido com a violéncia

A adesdo a uma instancia narrativa ficticia conmwemi Capitdo Nascimento
com o objetivo de oferecer ao espectador o qua sevisdo de um policial tem sérias
implicacdes éticas. Na linha de fogo entre aquelesconsideram o filme fascista ou
nao, o filme convida o espectador & identificagdto am personagem que pode parecer
problematico ou super-homem, truculento ou jusiticeA identificacdo com um
personagem questionavel eticamente ao invés deatagpnista exemplar, assim como
a recusa a uma narrativa objetiva transforma cefihmima espécie de “tapa na cara”.

Na representacéo da policia, podemos veifmpa de Eliteuma demonstragédo
dos mecanismos especificos desse aparelho de Estes#goido num contexto de
multiplas e difusas micro-relagdes de poder naimtelo corpo social. O corpo, alias, €
um foco do poder. A atuacdo do que Foucault chadeidisciplina € apontada no
filme. Vemos a elaboracéo de corpos doceis, carpda vez mais Uteis e vigorosos na
medida em que se tornam cada vez mais dominadosoiPes dos combatentes na
guerra contra o trafico de drogas no Rio de Jarsfm corpos fortes em termos de

utilidade e alienados em termos politicos.
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