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RESUMO

Os documentos da trajetoria criativa do autor BriMowelli permitem refletir sobre a
producdo de imagens em seu processo comunicac®raltica genética e o método
cartografico auxiliam na tarefa de aproximar vessiglesta producdo e a paisagem
urbana. A apropriacdo do conceito gassagensde Raymond Bellour serve de
ancoragem para legitimar este encontro quando gwe entender uma imagem
implica adentrar em suas passagens, nesse “lugarantem a imagem sem se reduzir
a ela, aquilo de que ela se compde.

PALAVRAS-CHAVE

Processos comunicacionais; processos de criag@ipgpassagens; paisagem urbana.

As imagens produzidas pelo artista Bruno Novedizein parte de minha
pesquisa de mestrado - “Elementos para uma cdticarocesso comunicacional do
grafite”.

Estas pinturas sdo vistas como expressao urbaneoetimuo movimento de
hibridacdo. Exemplos recentegeixam notar a transitoriedade dos meios, a dilamis
dos materiais utilizados, bem como as dimensoésics, técnicas e comunicacionais
que impulsionam a criacdo destes grafites.

Entendidos como escritura em processo, com trapgosriacdo atravessados
por modos de fazer e engendrar relagcdes “tecn@dgg midiatizadas” (Silveira,
2007); ou, segundo Pennachin (2003) como grafite gsulta da imbricacdo de
linguagens diversas, um texto policodificado. O mesgrafite visto por Canclini

(1998) como um jogo de ecos entre a vida urbarsareidias audiovisuais; € como nos

! Trabalho apresentado no NP Comunicac&o e Cultutzsnds do IX Encontro dos Grupos/NUcleos de Pesgnisa
Comunicacgédo, evento componente do XXXII CongressoilBirasde Ciéncias da Comunicacao.

2 Mestranda do Curso de Ciéncias da Comunicacgdo deeP6I UNISINOS-RS, email: clarissadz@gmail.com.

% Como a sérieMetabidtica (2006), do artista plastico e designer paulistaxateire Orion; alguns
experimentos do grupo nova-iorquiGoaffiti Research Lake o videaviuto disponivel no Youtube.
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falam Estrella e Gongalves (2006), um tipo de wdmcdo urbana de tracos
comunicacionais que mescla arte e cidade.

Neste texto procuro dar especial atencdo ao prcessiunicacional e a
paisagem urbana imbricados no movimento criativarntista Bruno Novelli, integrante
do ColetivoUpgrade do Macaco

O coletivo formou-se em junho de 2003 por Guilrerilla, Emerson
Pingarilho, Geraldo Tavares e Bruno Novelli. Sendais tarde ampliado em sua
formacdao original com a participacéo de Edinilsasd(Tinico) e Carla Barth.

Definem-se ndo como um organismo, grupo, ou ingfity mas como “pessoas
gue possuem afinidades intensas” e que enxerganmtargp nas ruas como uma
urgénciaPara eles, os veiculos podem ser os muros, pesfes;o0s abertos e fechados,
instituicdes ou ndo, inclusive canais virtuais. Bém figuram na producéo do coletivo,
materiais impressos, como a revi®asca que trata de temas especificos sobre
comunicacao e arte urbana, além da producéo erpenfices videograficas veiculadas
nalnternef.

Seja pelo envolvimento que estabelece com o proadsgrafitagem, seja pela
diversidade de suas producdes, o engajamento coprop®stas do coletivo e o
reconhecimento do mercado daeet arf destaco o caso do autor Bruno Novelli, o
“9li”, como costuma assinar seus trabalhos.

Nascido em 1980, em Fortaleza (CE), criado em Fdegre a partir dos quatro
anos de idade, Novelli reside atualmente em SatwPaave a carreira impulsionada
em 2007, com sua primeira exposicao internacidiysterium Tremenduinrealizada
na Galeria Anno Domini, em San José, na CaliforitaJA. Entre 2004 e dezembro de
2008, foram entdo sete exposi¢cdes individuais -s cha Brasil, duas nos Estados
Unidos e ainda outras na Espanha, na Dinamarca #aha, além de diversas
participacbes em revistas, nacionais ou ndo —c@mso Zupi Design Rojo, +Soma
Amelia’s MagazingJuxtapoz Upower — uma passagem pelo Japéo e a publicacédo do
livro Agora Eterno(2008).

No artigo “Imagens fora de lugar. Comunicacdo @ aa grafite de Bruno
Novelli”, (Silveira, Daneluz, 2009) apresentamoguals aspectos da obra de Novelli,

trazendo a tona nuances comunicacionais das imagensle produz. Recuperamos as

* Boa parte desses autores, artistas urbanos ¢egosj dispdem do acesso e uso de aparatos tecno-
midiaticos, sejam cameras de video e de fotogratiésoftwaresde manipulacdo de imagens.
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producdes textuais vinculadas ao projeto “Novasirfigdbes do grafit8” algumas
reflexdes de Flusser eifilosofia da caixa preta2002) e no livroO universo das

imagens técnicaglogio da superficialidade (2008).

Essencialmente, apenas algumas das caracterigtiegsodemos depreender
da obra de Bruno Novelli (até aqui mencionamos &parente descaso do
suporte; 2. a imagem hibrida; e 3. a consciéncimaerialidade do gesto).
Além delas, no entanto, sugerem-se também algumtrasp tais como o
desvelamento do processo criativo, que passa aapeupgentro de muitas
cenas. (...) Outro aspecto importante do trabath8mino Novelli — ignora-
lo seria um deslize praticamente imperdoavél e-que poderiamos chamar
de uma super-presenca da rua.despeito do bom nimero de exposicdes
realizadas em galerias de arte, a despeito daigramna midiatica na qual
se deixa vigiar e acompanhar, de modo quase pentggare despeito ainda
dos suportes e dos circuitos onde possa transd@iteeira; Daneluz, 2009:
08-09. grifo da autora).

Volto a tensionar oque poderiamos chamar de uma super-presenca da rua
Primeiro porque insinuamos nessa afirmagdo ocaeg&ne frequéncias de certos
elementos graficos, de certas teméaticas que nawitpam intuir, reconhecer esta
“marca de estilo”; em segundo lugar porque naaesddalando de “qualquer grafite”,
mas da producédo de imagens “que supde a prolie@dgé@vante virtualmente infinita
de imagens, mais caracterizadas pelas linhas derdraee de conjugacdo, de
indeterminacdo entre seus diversos modos, do quesys pregnancia no sentido
proprio (...)". (Bellour: 1993 p. 214).

O que faz entdo que, especialmente ptaencanos pareca evidente e por qué?
E ainda, como ela se mostra? De que modo ela dep#gwosl conceitos operatérios
escolhidos pelo autor para a criacdo? Que elemajtesdam o trajeto criativo a
paisagem urbana — ao que marca o processo comionaiado grafite?

E sob o olhar da Critica Genética e do métodmgsatico que apresento alguns
materiais escolhidos e colecionados no periodo @@8/2009, tomados como
documentos de processo dator. Esses materiais - basicamente imagens - formam
pequenos “territorioséspacados que falam da trajetoria do artista.

A critica do processo criativo de Bruno Novelli pibdita discutir a trajetoria da

criacdo nas diversas manifestacfes artisticas dor: adesenho, pintura, grafite,

® O pesquisador Fabricio Silveira desenvolve, d&fi¥, a pesquisa “Novas Figuracées do Grafite”,
junto ao PPGCOM/UNISINOS, da qual faco parte. Ggteodedica-se a pratica do grafite que tem se
reconfigurado em funcdo de certas demandas e é&gamtmuito préprias do universo das midias.
Encontra —se disponibilizado sde http://www.unisinos.br/ppg/comunicacao.
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fotografia, video, performance, etc., numa abordaggie incorpora 0 movimento
construtivo dos objetos artisticos ao movimentprbaesso comunicacional.

Sob outro ponto de vista, essa critica oferece sngdoa o artista refletir sobre
seu proprio processo. Conforme Salles (2000) sdmogtas e reflexdes tedricas capazes
de formular um discurso critico sobre o processos®a, uma critica de processos
criativos.

Ainda em Critica Genética.Uma (nova) Introducdo (2000), Cecilia Almeida
Salles busca caracterizar o objeto de estudo, anbanpercorrido pelo artista para
chegar a obra entregue ao publico. Chama atengacapalificuldades de se adotar o
termo “manuscrito”quando lida com outras manifestacdes artisticasmocas artes
plasticas, o cinema e, neste caso, o grafite. Ddomae, para dar conta da diversidade

das linguagens, propds o termo “documentos de gsote

Pode-se dizer que esse documento, independenta aeagerialidade,
contém sempre a ideia de registro (...). Os doctosetle processo
sdo, portanto, registros materiais do processalariaSao retratos
temporais de uma génese que agem como indicegdogmcriativo.
(...) séo registros de experimentagdo, deixandhsparecer a natureza
indutiva da criagdo. (...) Acompanhamos a experiagéo artistica
em rascunhos, estudos, croquis, plantas, esbagtes,os, maquetes,
story-boardgSalles, 2000: 35-38).

A autora (2000) destaca que nestes documentos ns@mteados residuos de
diversas linguagens. O objeto desafia o criticaeten a refletir sobre o heterogéneo e
o polimorfo.

Como territérios, as imagens escolhidas dizem respes “oscilacbes no
terreno”, “as intempéries do clima”, com niveisadenplexidades variaveis. E sob esse
entendimento que, emedes da CriacaoConstrucdo da obra de arte (2006), Cecilia
Almeida Salles reconhece a fragilidade em que asaades ou registros do artista
podem ser lidos, apontando para dire¢cdes poucearefes.

Dentre essas “complexidades variaveis”, esta a fit@pcia de um olhar
ampliado para os documentos de processo em suHaciHes em rede de arquivos,
linguagens e memodarias.

Exemplo dessa dinamica “ampliada” é a leitura dpiigos em tempo real, no
caso das publicacdesline,onde o processo acontece em tempo real e nameasaga
leitura e interpretacdo de objetos estaticos.
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Das macro-relagfes do artista com a cultura a midade do sujeito em seu
espaco e tempo; das questdes relativas & memeér@pgao e recursos de criacdo aos
detalhes para compreender os modos de conexdedssdo pensamento em criacao.

Assim o0 método cartografico parece atender a‘dstamica ampliada”.

Em Oficio de Cartografq2004), Martin-Barbero, para a proposta a quainegha

de “mapa noturno”, esclarece:

Em Dos Meios as MediacGeende sintetizei o que entendi por mapa
noturno: (...) um mapa para indagar a dominacaproducdo e o
trabalho, mas a partir do outro lado: o das breohao prazer. Um
mapa néo para a fuga, mas para o reconhecimesitudgdo desde as
mediacbes e 0s sujeitos, para mudar o lugar ar pdwtiqual se
formulam as perguntas, para assumir as margensonio tema, mas
como enzima. Porque os tempos ndo estdo paraesiptafio muitas
as zonas da realidade cotidiana que estdo aindzxplmrar, zonas em
cuja exploracdo ndo podemos avancar se nao apalpands6 com
um mapa noturno (Martin-Barbero, 2004: 18).

O autor defende a capacidade de fazer nossos @slgsce as teorias, venham
de onde vierem, geograficas e ideologicamente. itaptica ndo s6 a tarefa de ligar,
mas também a mais arriscada e fecunda de redesemhmaodelos para que caibam
nossas diferentes realidades, com consequentpalamal necessidade de fazer leituras
obliquas desses modelos, leituras “fora de lugapartir de um lugar diferente daquele
no qual foram escritos.

E atenta que, neste “longo e dificil percurso, emlsecretamente iluminado
(benjaminianamente) pelas palavras de Gramscintastigamos de verdade o que nos
afeta’, e afetar vem dafetd (Martin-Barbero, 2004: 24-25). Para tanto a dsaalo
caso Novelli foi tomado como de interesse paraea &@a comunicagdo, do mesmo
modo que os procedimentos que auxiliam na tarefaamleximar vestigios desta
producdo e a paisagem urbana sdo construidos —+aopa- por uma perspectiva do
método cartografico.

A cartografia é problematizada contemporaneampateautores como Gilles
Deleuze, Michel Serres, Feliz Guattari, Suely RomPierre Levy, num movimento de
resgate da dimensao subjetiva da criagdo e proddgaconhecimento, através do
chamado “pensamento da diferenca” ou “filosofiandaltiplicidade” (Kirstet d. In
Fonseca e Kirst, 2003: 92).



1"

Segundo os autores (idem) “cartografar remontaatempestade”. Tempestade
de escolhas que inventam rotas e encontram passag@mstroem o0 terreno a ser
explorado.

Entendo que, para a cartografia, 0 momento do émcentre os movimentos do
pesquisador e as variacbes do objeto € o que dmveegistrado. H4 assim um
movimento simultdneo de distanciamento para o wmrdrmw do individuo consigo
mesmo e outro de distanciamento para que a pespossa andar “sozinha”, ganhe
forca e estabilidade sobre o objeto pesquisado.

Na observagcdo do processo criativo de Bruno Noveik deparo com a
possibilidade de considerar como documento de psoceerta diversidade de materiais
em linguagens diversas. Desde as publicagidi®ie, enquanto registros do trajeto
criador; o contato com os rascunhos, esboguking offsde gravacbes e demais
manuscritos modernos; as percepcoes e registrbzacks no espaco do atelier do
artista e de outros itinerarios que venha a perc@m funcdo da criacdo, até as falas
que trazem como documento a memoria de 9li, suabrécas e os modos de
organizar o pensamento.

Ao refletir sobre essas variacdes e dificuldades g objeto impbe para ser
observado, venho acreditando na conjuncdo entreic&riGenética, enquanto
organizadora do pensamento sobre o objeto — pdcessriacdo, ou processo criativo
e a cartografia, quando fornece um conceito de daonéioventivo e construtor do
territério de exploragdo reiterando a necessidagenddelos epistemologicos fortes
para ancorar o olhar.

Através do encontro com o objeto — 0 processo thedacomunicacional” - é
possivel ver que Novelli forma sua producdo acéisttom algumas dicotomias e
contradicbes do cenério cultural brasileiro: metiid@no, efémero e tecnolégico. Em
seus trabalhos, animais parecem remeter aos di&ridsestiarios das primeiras
exploracdes Européias no “Novo Mundo”, herdis épice impdem a atencdo do
espectador através de uma imersdao em um mundoatima e ancestral. Um retorno
as origens, uma era perdida, cheia de simbologide se podem notar referéncias a
cultura pop, comix e filmes de fic¢do cientifica\(&ira; Daneluz, 2009).

“Observando e colecionando” algumas imagens piddsz por Novelli

reconheco que sua producdo ndo se distancia dohtesentemporaneo, vistg...)
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como uma co-extengéo do real, onde interagem eleséesse real unificados através
do desenho, da acéo direta do sujeito sobre uneafatip, na tentativa de produzir uma
materialidade sob a acdo de estimulos das maiadeariprocedéncias” (Goncgalves,
1994: 25).

A coleta das imagens vem sendo feita desde 20&8camente através de
download e coOpia de arquivos emites especialmente de imagens de periodos que
considero mais representativos na trajetoria doraut

Estas publicacbes foram sendo agrupadas de forezoah. Primeiramente
reunidas numa mesma pasta imagens sobre um mesmao-teno caso, 0 coletivo
Upgrade do MacacoMais tarde, apos a elaboracdo de um primmiapa-composicao
contendo imagens diversas, foram sendo (re)agrapadaelas que se ligam
exclusivamente a producdo de Novelli — desenhocamernos de notaframesde
pequenos videos, registros da montagem de expesitém de imagens fotogréaficas
que falam dos locais de exposicoes, de cidadesigmenciam certa simbiose com a
obra do autor.

Esta “composicao” tornou-se um jogo curioso queiggrara que de tempos em
temos eu fosse reparar no(s) conjunto(s) que seaf@(m) — seja pelo movimento das
linhas que faziam as figuras e elementos ali disgpseja pelas cores que se ajustavam.

Acredito que nessas publicacbes insinua-se aag#ier entre as imagens
publicadas e os momentos criativos do autor, sejles momentos de recesso do
trabalho ou de intenso fluxo criador. Estes magepaderiam retroalimentar o processo
criativo, servindo entdo como documento que falaen eementos do processo
comunicacional do grafite e daperpresenca da ruaessa producéo.

Num primeiro momento, este “mapa” ou 0s primeiréscds territoriais de
imagens, utilizaram uma variacdo de registros —claedo aqueles produzidos e
publicados por Bruno Novelli, pelo coletivbpgrade e aqueles que eu vinha
colecionando como exemplos do universo relacioagbesquisa — imagens de grafite,
de outras intervencdes urbanas de arte, exposie@deet artem galerias, etc.

Aqui estdo reunidos elementos que pretendem foumasegundo mapa, mais
ajustado e focado na producédo do autor (basicanmaagensonline publicadas naite
pessoal e ensites de compartiihamento de imagens de 9li). Sdo doontoveque

expdem trabalhos realizados em galerias, intenemng@banas, projetos em desenho e
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frame de video feito por Novelli. Com isso procuro ré@aar as imagens por
proximidade e contraste, verificando vestigiospassagens— enquanto “lugares”
identificados com a paisagem urbana.

Para além das imagens colecionadas, proponho eoasidem breve, 0s
cadernos de rascunhos e outras ferramentas uditizaelo autor e dispostas em seu
atelier. Entre imagens publicadas e imagens exssaito momento de visita e
acompanhamento do trabalho, teria a possibilidasleestabelecer novos diagramas
associativos que revelem a inter-relacdo entrearfegntas e linguagem no processo
criativo.

Este trabalho é também um modo idiossincraticmrmanizar possibilidades.
Esta pesquisa se insinua dessa forma, tentandomilede “modos de ver’ em que o
processo de criagcdo do autor ora desvela ora propazidades sobre o seu processo
comunicacional.

E ainda um exercicio de administrar uma sériemgagdes “geograficas” que
busca uma pregnancia da forma, das imagens e mudmde alternancia no percurso
criativo de Bruno Novelli.

Com base nas nogles estabelecidas pela criticaicgenésses caminhos
permitem conhecer 0S mecanismos construtores, osurpes de fabricacdo e
perspectivas de processo. A obra ndo €, mas “vérsando”. Sdo os rastros que
concretizam o processo, camadas superpostas queladas no contato com a
materialidade do processo promovem aproximacoedifdeentes angulos da criacao
(Salles, 2000).

Nos apontamentos de Cristina Freire (2006: 40 gsé®) os desenhos e projetos
das obras que permanecem quando sua existéncrapérégia. Sao obras a serem
constantemente refeitas, isto €, ndo tem permaaésiia no tempo, a ndo ser por meio
desses projetos. Um dispositivo que ndo consengas;anas antes revela, mesmo que
por fragmentos, um sistema de funcionamento e jarrde idéias numa narrativa
histérica ndo sequencial. Assim, € como uma “arggén do presente” que se pensa na
reconstituicdo do objeto a partir dos fragmentos.

E no contato com as opcdes dos artistas, com &isupardades do processo
que se pode conviver com a busca estética do dttorprocesso quem comunica o

sistema responsavel pela geracéo do processo cwamigmal de Novelli.
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Fig. 1: Cadefno do artista.
Fonte: http://www.bruno9li.com

[AASAARAARATA I
ia322222437
?11711

Wi

2

B “ ¥ o

ADRIES \
IR li\lEENUlDRD i P
rouin & D)2

mh e

<
7
2

INGTA =
NE INFLUENCIAHR

<

Fig. 2: Desenhos em processo de finalizacao.
Fonte: http://www.bruno9li.com
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Fig. 03: Intervencédo urbana. POA — RS. 2005.
Fonte: http://www.fotolog.net/9li
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Fig. 04: Desenho ftamedo video “Bragos de Pano”. 2003.
Fonte: http://www.upgradedomacaco.com.br.

O conceito operatorio grafite, no caso 9li, digpeito a utilizacdo do desenho,
das colagens e pinturas nas ruas, seja com o usprdg seja com tinta acrilica,
recebendo o incremento de novas técnicas - cayisteesil colagens e performances -
juntamente com a expansao do desenho para a fliogneara o video. O autor utiliza
nesse estdgio procedimentos hibridos e caractemza produgdo essencialmente

voltada para figurar na cena urbana.
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Fig. 5: Montagem fachada da exposi@osmenta SP, 2007.
Fonte: http:Aww.bruno9li.com

\

Fig. 6: Tokio 2007; exposi¢ca&digma Mildo, 2009;
Fonte: http://www.flickr.com/photos/9li/

Em fase recente, as producdes de Novelli estédoaai@s essencialmente pelo

conceito da pintura. Ao que deixa transparecsupgr-presenca da ruao trabalho do

11
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autor ndo se da através dos procedimentos doggrafit por um modo de operar a
forma pléstica da producdo, mas por uma nocdo taatgue qualifica a paisagem
urbana - campo da multiplicidade, do ruido, dapexidade e da inclusividade, a urbe
pode ser vista, ou melhor, sentida ali. Nado mamspecificidade dos desenhos no
caderno de notas - “transplantados” com algun®imentos para as ruas, para o video —
mas, guem sabe, a profusdo de elementos figurativaamses e linhas que comportam
cada pintura.

De todo modo, ndo basta reconhecer os procedisentoos conceitos
operatdrios utilizados pelo autor. Nao sdo os ehtoseda linguagem visual (formas,
linhas, texturas, tipografia, a criagdo e a remeg@o de figuras, os estudos de
composicdo e a pesquisa de materiais) que pernfieelmar as possibilidades de
aproximacdes entre os vestigios do processo coauioial e a paisagem urbana.

De forma ainda cautelosa (!) - recorro a RaymonitbBe(1993) e me aproprio
de sua reflexdo quando nos diz que, sabemos cadaer®s 0 que &imagem; o que é
uma imagem ouas imagens. Em “A dupla hélice” o autor afirma que) (:nosso
problema é antes, a diversidade de modos de sémagem”. Essa diversidade
promovida pelas ‘passagens da imagem’, (...) oauwentem, sem se reduzir a ela,
aquilo de que ela se compde — ndo é de surpregueeesse seja 0s lugar opaco,
indeciso, que as palavras dao a entender.” (19234 215).

Se estasuper—presenca da ruaas imagens, oma imagem produzida por
Novelli, aparece como um “incerto fantasma” - coameendé-la, justificando sua
presenca comunicante no processo criativo doaktist

Seria entdo o caminho evolutivo “apreendido” emlacpassagem das imagens
capaz de fornecer elementos-chave para entendesipst- presencantuida ao ver a
producao de Novelli?

No desejo de frear a vertigem do olhar sobre ag@ms caracterizadas por um
“modo de ser do grafite”, os documentos, vestigiogrocesso, parecem fornecer a
ancoragem e ao mesmo tempo a “flutuacéo” necegsargao pesquisador, com todas
as suas possibilidades, ser a propria sombrac@§so.

Ao dar atencdo aos registros das imagens deeBbnheco um trajeto evolutivo
guase gue prosaico, (em detrimento do que promuyaamto sucesso mercadoldgico e

de statusno campo das artes) porem, e talvez por isso masairigante. Do desenho a

12
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mao livre para a pintura; da pintura para as colage intervencdes na rua, para a
fotografia e entdo para o video; e de volta parpiatsiras “carregadas” de sentido a
figurar em galerias de arte.

Em Entre—imageng(1997) Bellour expde que, no caso da passagem @ara
video, este circunscreve as muta¢fes na imagenartk gos anos 60 “a grande forca
do video foi, é e serd a de ter operado passa@emngleo €, antes de mais nada, um
“atravessador” do que se produz entre foto, cinemddeo uma multiplicidade de
sobreposicdes, de configuracdes pouco previsiveis.

Desse modo (virtualmente), o entre-imagens € ogesp@todas essas
passagens. Um lugar fisico e mental maltiplo. Aemetempo muito
visivel e secretamente imerso nas obras; remodelandso corpo
interior para prescrever-lhe novas posicoes, eleraopentre as
imagens, no sentido muito geral e sempre particidasa expressao.
(...) O video (...) do ponto de vista historicauré lugar de passagem e
um sistema de transformagao das imagens umas tras etas que o
precedem, pintura fotografia e cinema; as que &snm produz; e,
por fim, as que ele introduz, ‘as novas imageng” (1997: p. 17).

O que precede a pintura de Bruno Novelli e a cofite

Mesmo quando através do contato com o0s registresab@sso criativo do autor
- 0 makin off cadernos de rascunho, publicacbes de registrggabesso etc. — nao
podemos “saber” de todas as operacdes e modos dlasemagens. O processo de
criacdo € opaco e ali sé se instalam mais virtadéd.

Buscar uma forma analoga a prépria paisagem urlbanegmo a enxergamos, e
ao seu movimento nas pinturas atuais de Novelldamepensar a idéia de analogia, e
como nos fala Bellour (1993), recorrer a metafad'dupla hélice” - a fotografia e o
cinema, ao video, enquanto modos de passagensartiadns quais se pode conceber
hoje 0 que passa, 0 que se passa hoje em diaasntragens” (1993, p. 222). Recorrer
a gene desta criacdo — que, ironicamente, evalagsvez que uma imagem se mostra,
inapreensivel.

Assim, poderia dizer que este grafite, ou seriampiaturas de Bruno (?),
remontam a fotografia, ao cinema e ao video — erniquaima multiplicidade de
sobreposicdes, de configuracbes pouco previsiveisibora ndo se trate de uma
imagem digital ou de sintese - para as quais Bel@893) atribui a profusdo de

passagens.... A vertiginosa presenca da imagegga®imagens, que vimos hoje.
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A rigor, esta super-presenca da ruse mostraria menos pelo uso de
procedimentos técnicos de feitura e mais pelo didrio metaférico — da profuséo das
imagens e cores, da multiplicidade de elementagrdityos na cena da producao.
Comportamento e atitude seriam 0os modos operatésiashidos pelo autor, a partir do
acumulo de experiéncias estéticas vivenciadas peelll Neste “acimulo”, exposto
nos vestigios do processo criativo, elementos slbgere muitas vezes confusos
permitiriam um ajuste do processo comunicacional e a paisagem urbanasesm
movimento e em sua semelhanca entre 0 mundo, esslg os corpos.

E ainda Bellour quem ilumina esta reflexio ao digee se para as artes da
imagem cabe a tarefa de estender e transformaalidage do mundo mantendo um
afastamento entre sua apreensédo enquanto talapaensao enquanto imagem — para a
arte, desse modo, caberia dar forma e voz a esstariento, o exemplificando e
abrindo poténcias para a sua apreensao. Mas qaacréscente capacidade de analogia
do mundo (que nos oferecem as novas tecnologiasmagem, como a fotografia, o
cinema e o video) diminui este afastamento — &s a#o interpeladas a diversificar em
qualidade esta analogia - através de estilos, nentivs, obras e a propria variacao
entre as artes. (1993, p. 220)

Nas imagens de Bruno Novelli poderiamos reconhaeer “certa presenca da
rua’, aquela de um tempo presente, ainda que hdestado nosso olhar “natural”,
intuida pela nossa experiéncia estética no moday@n9li cria tais imagens, e que
talvez nos ajude a “situar os tempos e 0s modosndeevolucao”.

-

E digno reconhecer que n&o tive aqui pretensdesesdponder de forma
conclusiva sobre estaresencae a forca que ela exerce no processo comunicativo d
autor. Exponho apenas algumas inferéncias obdidassao panoramica sobre parte de
um territorio de imagens e da apropriagdo do ctmceipassagens.

Acredito que através de outros arranjos, entre si@azumentos de processo,
poderei aproximar ainda mais o olhar sobre o tersaas possibilidades tedricas de
abordagem.

Volto a escolher, colecionar, (re)compor...
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