1"

INSTALACAO FOTOGRAFICA : A CONVERGENCIA DOS M EIOS NA FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA

Patricia Cordeiro de Abreu Alessaddri
Arlindo Machadd
Pontificia Universidade Catoélica — PUC — Sao PaGB

Resumo

O objetivo deste trabalho € propiciar uma refles@ure o conceito de instalagao fotogréafica a
partir da convergéncia dos meios. Assim, desenwageum repertdrio conceitual para bem
aclarar a importancia do conceito de fotograficaadma, aquela que rompe com o conceito
inicial da fotografia de registro do real e exttapuas fronteiras. Além disso, consideracoes
sobre a ruptura das fronteiras entre os divers@ssrde comunicagao e suas consequéncias,
séo imprescindiveis para uma discussédo da questdibuddizacdo das linguagens e da
convergéncia dos meios. A aplicacéo destes coagaite ser acompanhada no trabalho de
alguns fotografos brasileiros e, em particulainstalacéo fotografic@uartos desenvolvida
pela fotografa Rochelle Costi, com foco direcionpdea a discussdo da importancia desta
vertente do codigo fotografico no campo da comgéaa

Palavras-Chave:convergéncia dos meios; hibridismo; fotografia exjda; instalacao

fotogréfica.

Corpo do trabalho

Quando pensamos em convergéncia dos meios, podaneglerar diferentes
midias, como por exemplo, o cinema, o video, agfafia, deixando de ter suas
especificidades enfatizadas para se inter-rela@oma assim, constituirem uma nova
manifestacéo artistica.

E desse ponto de vista, de trabalhos fotografinessgo desenvolvidos através de
linguagens cujas fronteiras se tangenciam em algamento, que consideraremos aqui a
obra da fotografa brasileira, Rochelle Costi.

Bem estabelecer os conceitos de convergéncia dios,rhéridismo e expansao
da linguagem é importante premissa para uma amatisaclusdes consistentes das obras
analisadas.

Historicamente, € importante considerar que estesettos foram surgindo de

forma imbricada, tanto no campo das artes quant@armmmunicacao.
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As belas artes - arquitetura, escultura, muasicaju@ e poesia -, eram
consideradas artesanato na Idade Média, sendo riposnte consolidadas,
especialmente no século XIX quando tornaram-se \aedlenais apreciadas e respeitadas.

No ambito da comunicacao, a revolucéo industriaicena final do século XIX
como um periodo de transformacfes geradas pelsstiralizacdo, pela expansao
técnica e por uma importante atividade comercial.

Nesta época, o crescimento desordenado das greiudees, associado a um
expressivo aumento populacional, tornando impoksieader as necessidades de toda
a sociedade com as técnicas de producao artesapalsionou a producao de bens de
consumo em escala industrial. Assim, produtos queriarmente eram fabricados a
mao, passaram a ser feitos de modo mais rapidoatohzela maquina; depreciava-se o
papel do artesanato.

Os reflexos da industrializacdo atingiram o campse ohanifestacfes artisticas,
gerando inUmeras consequéncias como, por exemplooducdo de imagens por
maquinas. Assim, enquanto a pintura e a escultfiralisguagens tradicionalmente
gestuais, a producdo cinematografica e fotogr&@a intermediadas por maquinas,
maquinas semioticas, isto €, maquinas produtorésgieagem.

E, entdo, no contexto da revolucéo industrial quénstitui a cultura de massa,
caracterizada por pequenos grupos que produzenemsaginformagdes para toda uma
massa de consumidores.

O desenvolvimento dos meios de comunicacdo de m@ssaminou uma
redefinicho ampla do termo comunicacdo. A frenésiéde de avancos tecnologicos
causou grande impacto na sociedade da época, prmi@consideravel alteracdo na
percepcéao e nas relacdes que o homem mantinha trealidade”.

Sem duvida, a vanguarda modernista, em virtudeedenascido atrelada a
revolucao industrial, foi um periodo histérico dadancas e rompimentos.

No campo das artes, institui-se o conceito de dateldéias cunhado por Marcel
Duchamp, indiscutivel fruto da ruptura com os c@osede arte classicos, considerados
como absolutos até entdo. Neste sentido, a arrideaxercitar o intelecto, aléem de s6
e simplesmente oferecer prazer aos olhos.

Além disso, as inovacdes provocadas pelo pensaneeatoacdo de Duchamp
nao ficaram circunscritas ao objeto artistico, mgsandiram-se também ao espectador

em sua relacdo com a obra de arte, e é justamstet@ensar, causador de mudancas
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nos paradigmas da atitude artistica, o0 que maisimesessa, pois teve repercussao
direta sobre o conceito de instalacéo fotografieaara colocamos em discussao.

Os trabalhos de Duchamp falavam a imaginacdo dectsjor. Buscava-se
inventar ndo s outro tipo de arte, como tambémmawo tipo de espectador, despido
de suas expectativas habituais e passivas diardbrdaartistica. Esta preocupacao esta
bem evidenciada em seu Ultimo trabalBtant donnésgonforme reforcam as palavras
de Janis Mink para quem, a partir de entédo, “abservador seria de uma forma mais
agressiva, desafiado a abandonar o seu ponto tdedegeceptor passivo, e a tornar-se
consciente da ameaca de sua sensibilidade.” (MRORO, p.86)

Sem duvida, Duchamp foi um artista inovador e géeao que mais importava
era a invencdo de novos sentidos para o mundocéhtieste que sua presenca na
histéria da arte moderna expandiu os horizontesnatareza do fenébmeno artistico,
repercutindo até hoje na arte contemporanea eisinel, no codigo fotografico.

Philippe Dubois (1994, p. 258) nos péemeforcar esta constatacao:

“a obra de Duchamp, por mais complexa e multipla sgja, aparece
bem, historicamente, como a pedra de toque dagdOesaentre

fotografia e arte contemporénea, como o lugar e amemto da

reviravolta, em que se passa a essa idéia maisigpalae nova,

segundo a qual a arte vira a partir de entdo exilas condicdes
epistémicas da fotografia, possibilidades singslate renovacdo de
Seus processos criativos e de suas apostas est#tinzipais.”

Ainda nesta visdo do conceito de Arte das ldéiagrooaspecto a ser
considerado por nés é a Arte Pop, um movimentatdevasual que surgiu na década de
50 na Inglaterra.

Com raizes no dadaismo de Marcel Duchamp, a AipetiRlba como objetivo a
critica irbnica ao bombardeamento da sociedadespelgetos de consumo, e se
colocava como um dos movimentos que recusavamaassgo arte/vida.

Os artistas procuravam valorizar a cultura poputdaroduzindo no campo da
arte manifestacdes culturais da sociedade de nRaasaisso, lancavam mao de temas
provenientes da cultura de massa popular, como bdicgiade, os quadrinhos, as
ilustracbes, as embalagens de produtos, e usavaeriaig acessiveis como tinta
acrilica, poliéster, latex, além de produtos indaist voltados as massas urbanas como
tampinhas de garrafa, pregos, enlatados, prodestsadaveis, enfim, uma série enorme
de elementos.

Por fim, os recursos técnicos para a confeccdoobess incluiam colagens,

fotografias, pintura, esculturassemblage, principalmente, uma mistura de todos eles.
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Portanto, ao aproximar arte e quadrinhos, ou mntdotografia e colagem, por
exemplo, o artista pop extrapolava as fronteiraseearte erudita e arte popular, e
assim, ao conjugar mais de uma linguagem para omezepc¢do artistica, lancava mao
da ruptura dos limites entre diferentes codigostabelecia didlogo entre linguagens
distintas.

O fundamental é considerar que a Arte Pop e aséimfias decorrentes das
provocacdes de Duchamp repercutiram sobre o coftigmgrafico, cuja natureza
artistica fora questionada durante tanto tempatégfafia acabou por ser incorporada
ao fazer artistico da época, e os paradigmas degjaagem sofreram grande
transformacao.

A Arte Conceitual é outro aspecto fundamental nestidexdo. Herdeira
conceitual da teoria de Marcel Duchamp, trata-seum@ corrente artistica que se
manifesta fundamentalmente no campo das idéiag ondportante é o conceito da
obra de arte; j& sua materialidade, bem como ofaser artistico, sdo relegados a
segundo plano.

Assim, deslocar a prioridade da acao artistica pgr@nsamento, em detrimento
da forma, significa refutar a tradicdo da obra de,ae refutar, portanto, aspectos
classicos das artes plasticas como: composicaaeede cor, uso da luz, entre outros.

Neste sentido, a fotografia do ponto de vista @detseadicdo, era uma linguagem
dificil de ser trabalhada no campo da Arte Conegitpois o produto final fotografico
era uma imagem bidimensional que, de acordo conc@uzepcao inaugural de registro
da realidade, estava atrelada a um carater repa¢iserde seu referente, fato restritivo
do ponto de vista criativo da linguagem conceitual.

Em vista disso, o objetivo dos artistas conceitugi® até entdo langcavam mao
da fotografia como registro e documentacgéo de ltiabartisticos, e que subestimavam
o potencial criativo da linguagem fotografica, pass ser no sentido de estabelecer
ruptura do carater representativo da fotografia.

Assim, artistas como Gary Winogrand e Lee Friedtandividiram com
conceitualistas o interesse em identificar e subwarchamada fotografia convencional.
Em vista disso, desenvolveram seus trabalhos cdosastranhamento através das
imagens que realizavam. Através de recursos tégnpcoduziam imagens cuja relacao

de representacdo com seu referente era de difreieasao.



No exemplo ao lado, obra de autoria de Lee Friggn
observa-se uma imagem cujo angulo de captacéo
propositadamente interfere na apreensao dela,mppisde
gque o olhar do observador percorra a fotografia e

identifique de imediato sua natureza representativa

Outro aspecto importante relativo a este conterfere-se ao fato de que,
surgida na Europa e nos Estados Unidos no fim daddéde 1960 e inicio dos anos
1970, a Arte Conceitual rejeitava restringir sezefaartistico ao uso dos cédigos de arte
tradicionais, abrangendo varias manifestacediegitse recorrendo a diferentes meios
para transmitir significados, como o uso de mafmdsgrafias, textos, xerox e, também,
filmes e videos, enquanto documentos de acdescegmus artisticos. Mais uma vez nos
deparamos com a questdo da convergéncia dos neeilestituindo enquanto linguagem
gue relaciona as belas artes e os meios de coménica

Percebe-se ainda que, como consequéncia deste aabdec diferentes
linguagens, a Arte Conceitual, através de seustojartisticos, tinha por objetivo
convocar o publico a abandonar a posturatieervador passivdiante da manifestacédo
artistica.

Seria preciso que o publico refletisse, levasse@msideracdo novos parametros
e critérios de avaliacdo de obras de arte, pareodds de que forma aquela obra, em
especifico, refletia 0 mundo em que estava inserida

Neste sentido, torna-se importante tracar conggdesmacerca do conceito de
instalacéo, visto que se trata de uma abordagerarmdpo da arte cuja énfase reside nas
relacdes que se estabelecem entre obra, obsewadpaco em que a obra de arte esta
situada.

Vamos considerar, assim, que Marcel Duchamp, Ade & Arte Conceitual
foram precursores do surgimento do conceito delaxsiio, principalmente no que diz
respeito a relacdo publico-obra, tdo relevante dpae trata do conceito de instalagéao.

Por sua vez, a partir da década de 60/70, confgandissemos, os artistas
passaram a questionar com mais énfase os supadesdnais de expressao artistica, e
lancaram mao de outros recursos e meios paraizeein o conceito artistico por eles

idealizado.



1"

Conforme disse Lygia Pape em seu depoimento em 1987

“De repente, pintura ndo era sO pintura, poesiaardosd poesia, e
comecaram a se misturar as linguagens. Entdo éwracdeixou de

ter uma posicgéo privilegiada, quer dizer, de terpedestal, a pintura
nao era mais sO pintura, pois tinha elementos,lgmis de espaco,
gue foram a quebra da moldura e outras coisasesigogtambém nado
era uma palavra sobre um suporte de papel, quer, dizlobradura, o
corte do papel participavam como expressao tamb@age, 1987)

Foi neste contexto que emergiu 0 conceito de enxgdal e, de maneira clara,
muitas de suas caracteristicas sao reflexos desteento historico cultural.

Assim, para situar o conceito de instalacdo, édorental termos como
referéncia o conceito de Arte Ambiental. “A Arte Biente ou Ambiental ndo faz
referéncia a um movimento artistico particular, rsamliza uma tendéncia da arte
contemporanea que se volta mais decididamenteopesaaco - incorporando-o a obra
elou transformando-o -, seja ele o espaco da galerambiente natural ou as areas
urbanas e outros tantos. Diante da expansdo da rabraspaco, 0 espectador é
convocado a se colocar dentro dela, experimentand@e como observador distanciado,
mas como parte integrante del&n¢iclopédia Itat Cultural de artes visuais, 2005)

Estas caracteristicas podem ser observadas ao tmgrajetéria artistica de
Hélio Oiticica, ja que nas suas obras ele se ppaxaicom a interacado do observador,
buscando elementos para contrapor sua atitude pentemplativa e passiva.

Assim, Paula Braga se refere ao trabalho de Gitdizendo que “logo depois de
pintar as ‘Invencdes’, ainda no inicio dos anos019@ndurou suas pinturas por fios que
vinham do teto, fazendo-as flutuar no espaco, ditdr-as do plano rente a parede. O
quadro entdo passava a ter frente e verso e otadpepodia circunda-lo, como se faz
com um mobile. Com os “Nucleos” de 1960-63, espaedfisidos por planos ortogonais
dependurados do teto por fios, Oiticica inaugucdrstrucao de um espago de cor que
pudesse ser penetrado pelo espectador. Dai o tpemetraveis’, que o artista usaria até
o fim de sua carreira. Esses ambientes exigem doaigie um espectador: a obra s6 faz
sentido quando experimentada, habitada”. (BRAGAS3Q 76).

Quanto ao surgimento do conceito de instalacdo,dasdobramento da Arte
Ambiental, pode-se dizer que foi decorrente dagagoes e rupturas artisticas ocorridas
a partir da vanguarda modernista, especialmentpadiz respeito a tradicao do fazer
escultorico pois, neste periodo, houve a quebraldgdo simbdlica da escultura com o
significado historico do local onde era colocadameu-se, assim, com a estrutura do

carater de monumento dado a escultura, cujo objetia tdo somente o de transmitir a
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posteridade a memoria de fatos ou de pessoas tdveescultura passou a ser,
também, um objeto artistico auto-referencial.

Assim, nesta nova circunstancia, a linguagem ds@edt auto-suficiente e
dotada de caracteristicas que lhe sdo intrinspaasa a se relacionar com 0 espaco que
a acolhe, tornando-se um conjunto que compreende S o0 objeto artistico
propriamente dito, mas também suas multiplas relg@ tensbes com o ambiente,
gerando uma condi¢do na qual o interesse do olokerga expande para além de seu
entorno e para além do objeto artistico propriamdito.

Trata-se de uma modalidade artistica que tem ptiod a apropriacdo do
espaco e sua relacdo de exploracdo com a obratee am do consequente
guestionamento da postura passiva do observadmpagsa a ser incluido no trabalho.

Deste modo, o observador, inserido nesta situagdocamplexidade de
informacdes, e situado no campo da experiéncistiadj precisa se deslocar para uma
completa absor¢cédo do conteudo e do conceito propesa obra, pois do contrario sua
percepcdo nao acontece de maneira plena. O obserdaika de ser um sujeito
estatico, passivo, e passa a ser um sujeito atiegagrticipa e interage com a obra.

Com este intuito, o artista lanca mao dos mais reldge recursos técnicos,
suportes e linguagens para criar uma instalacdocairmdo em questdo o carater das
representacdes artisticas tradicionais e a progefnicdo de arte classica. A
combinacdo do espaco fisico com varias linguagensocvideos, filmes, esculturas,
performances, computacdo gréfica e o universoaljrinstigam o publico a participar
da obra de forma mais ativa, pois ele se torna mr@igriamente o objeto ultimo da
propria obra, isto €, sem a sua presenca a obraxidtra em sua plenitude. Outra
consequéncia direta € que o artista, ampliandoegrtorio, provoca uma expansao da
linguagem do ponto de vista de sua tradigao.

Deste modo, cabe aqui recuperarmos o0 conceito tdgrédia expandida para
avancarmos no sentido de estabelecermos a nogastalacao fotografica.

O conceito de expansédo da linguagem foi apresentsla primeira vez, na
década de 70, por Gene Youngblood, autor do Iexpanded CinemaPara ele, o
fundamental ao discutir a questdo do cinema exgdandia conhecer e entender as
novas manifestacbes do cinema, tornado expandi@oipuéncia de outros meios,
como a televisao, o video, as artes plasticasuaigis

Assim, discutir as transformacdes propostas pielenta expandido era refletir

sobre esta espécie de esgarcamento da linguagematografica com relacdo a como
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ela vinha sendo entendida e produzida até entdoor@eito de cinema expandido

consistia em “... explorar as novas mensagens gistem Nno cinema e examinar
algumas das novas tecnologias de produzir imagemrs pfometem estender as
capacidades perceptivas do homem além de suad&apantes experiéncias visuais”.
(apud YOUNGBLOOD, 1970, p. 41)

Mas este conceito ndo se restringiu ao cinema, @ahrario, disseminou-se
contagiando varias outras midias, tornando-seapiart necessario pensar a expansao
da linguagem numa perspectiva do ambito da cuéuda sua consequente repercussao
sobre outros codigos como, por exemplo, o fotogpafi

Assim, a fotografia expandiu seus limites, passatelcegistro fiel da realidade
para a percepcao de novos tempos e espacos, estatull dialogo e incorporando em
seu fazer outras formas de manifestacdes artistioa® a performance, a instalacéo, a
escultura, a pintura, o video, as artes plasticagras mais.

De acordo com Rubens Fernandes Jr. (2002), foi@asdMuller-Pohle, critico,
fotégrafo e editor da revistauropean Photographyquem primeiro definiu o conceito
de fotografia expandida, como aquela que rompe aotradicdo visual fotografica
inaugural e amplia a 6rbita conceitual no que d@igpeito a producdo da imagem
fotografica.

Para Miuller-Pohle (1985), fazer fotografia pressuau uma série de
intervencdes em diferentes momentos do fazer fafiogr, como por exemplo, no plano
da producdo da imagem, por interferéncia no objetografado, no aparelho que
fotografa ou na propria fotografia, tanto no negatjuanto no positivo; e, ainda, por
intervencao no plano de distribuicdo ou do conssauial de imagens fotograficas.

Em suma, dentro do conceito de fotografia expandidaem ser considerados
todos os possiveis tipos de manipulacdo da imagpm, se estendem desde a
interferéncia nos procedimentos fotograficos aié@teracdo entre diferentes meios e
que, ao final, conferem a esta linguagem um canddeador, que amplia seus limites e
provoca uma reorientacdo de seus paradigmas, twnarfotografia uma atividade
estética renovadora.

As palavras do critico e curador Tadeu Chiarelimnbeesumem a que nos
referimos sobre a fotografia expandida: “... treg¢ade uma fotografia contaminada pelo
olhar, pela existéncia de seus autores e concebiti@® ponto de interseccao entre as
mais diversas modalidades artisticas, como o teatfiberatura, a poesia e a propria
fotografia tradicional”. (CHIARELLI, 1999, p.115)
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Portanto, incutido neste conceito de expansaongaidigem, esta a idéia de um
codigo que vai além de seus limites pré-estabelscidmpliando suas possibilidades
através da experimentacdo, do uso de novas ref@sémovas materialidades, e novos
procedimentos em seu fazer; enfim, da possibilidade se lancar mao de
especificidades de diferentes meios para viabilinaa idéia.

Assim, se recuperarmos 0 conceito de instalacéegagdo a ele a nocdo de
fotografia expandida, podemos vislumbrar a conaejpigiuma instalacéo fotografica, e
deste ponto de vista, considerar que, no campoottgyréfia, uma instalacdo pode
integrar, no seu fazer, recursos do codigo fotagrafombinados com diversos meios e
suportes, tornando-se uma instalacao fotografican&sso ponto de vista, o conceito de
instalacdo fotogréafica ndo lida necessariamenteagpeom imagens, extrapolando, assim,
o campo da imagem fotografica.

Desta forma, consideramos que a concepcao deaiggtafotograficaexatamente
por ser um desdobramento da fotografia expandmhape com a expressao classica da
linguagem fotografica ampliando seu repertériop es@ manifestar, pode lancar mao de
recursos de diversos campos da cultura, das ades meios de comunicacdo, embora
mantendo em seu fazer conceitos inerentes a lieguémografica.

Assim, diante desta integracdo de formatos, msigmrtes e linguagens, torna-se
importante ter em mente a questao da hibridizagadimguagens, cujo significado maior
é: tudo aquilo que agrega o que é diferente.

Deste modo, se considerarmos que cada meio de tag@o dispbe de
caracteristicas proprias, e que o universo dareufiarmite a convivéncia e o contagio
reciproco entre diferentes meios de comunicacades, deremos um intercambio das
especificidades de cada meio, a jA mencionada m#naa dos meios, provocando ao
final uma mistura ou contamina¢do mutua entrengsiigens.

Como consequéncia, os limites entre as linguagess fdiluidos e, portanto, para
se produzir uma imagem ou um filme, pode-se rec@os mais diversos meios e
codigos.

Aliads, neste sentido, claramente se manifesta dgliMachado: “as fronteiras
formais e materiais entre os suportes e as lingusaigeam dissolvidas, as imagens agora
s80 mesticas, ou seja, elas sdo compostas de &nipais diversas — parte € fotografia,
parte é desenho, parte é video, parte é texto zicmlam geradores de caracteres e parte
€ modelo matematico gerado em computador”. (MACHAR@7: 69)
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Para exemplificar este fato, basta observarmosaltrap de artistas como
Rosangela Rennd, Miguel Rio Branco e particularmemtinstalacdo de autoria de
Rochelle Costi, denominaduartos

Rennd, por exemplo, trabalha desenvolvendo projetnsque o conceito de

fotografia esta presente, incutido na concepcaoidda; entretanto, sdo trabalhos

elaborados a partir de recursos provenientes
outros meios como o video, a animacgdo, e
outros. A imagem ao lado ilustra o trabal
Experiéncia de Cinemano qual uma cortina d
fumaca funciona como suporte para uma suces
projecdo de diferentes imagens. Através de recu
técnicos, Rennd consegue dar um carater de

movimento as imagens fotograficas fixas que sesaptam, estabelecendo no trabalho
uma relacao entre fotografia e cinema.

Ja no trabalho de Miguel Rio Branco, o campo dagfatfia € ampliado, tornando-
se fotografia expandida por incluir em sua concepades plasticas, musica, Optica,
cinema, escultura, constituindo, enfim, uma ing&dafotografica. Trata-se de uma
espécie de sistema que agrega diversos outrososGelig seu fazer artistico, mas no qual
0 codigo fotografico prevalece; fato, alias, quelgroos observar nas imagens abaixo
referentes ao trabalout of NowhereNele, Rio Branco integra imagens fotogréficas,
recortes de jornais antigos, espelhos quebradostigog que demonstram em sua
superficie a acdo do tempo, e que inseridos ne@®PFPOositivo Nos remetem a nogao de
movimento atraveés da capacidade de refletir o dasiento das pessoas que transitam

pelo local onde estdo expostos.

Out of Nowhere Miguel Rio Branco Out of Nowhere- Miguel Rio Branco
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Quanto ao trabalho de Rochelle Costi, podemos dmqe, referéncias
cotidianas, desde atividades do dia a dia até fatomdos de fontes populares, séo
continuamente captados pela artista através dstne@otografico. Estes elementos séo
posteriormente trabalhados pela artista num camtatistico espacial mais amplo, que
€ 0 que nos interessa discutir.

Particularmente na obr&uartos o que percebemos séo relacbes que se
estabelecem entre a instalagdo fotografica e ocespapositivo em que a obra se
apresenta.

Trata-se de uma instalacdo fotografica elaboradaaréir de uma série de
imagens fotograficas de diversos quartos, captargada artista Rochelle Costi na
regido da cidade de Sao Paulo e seu entorno.

As fotografias em questédo retratam diferentes tigg@scOmodos e, portanto,
variados universos pessoais, representando o soif@mado por individuos de ambos
0S sexos, diferentes faixas etéarias e distintosisisocio-econdémicos.

Estas caracteristicas poderiam nos remeter a adlicade carater antropologico,
mas mais do que retratar habitos e caracteristeeasn povo, ao produzir estas imagens,
e expb-las em formatos enormes, Costi nos insenéradelo universo dos quartos
retratados, isto €, naquilo que ha de mais intiama pm ser humano.

Desta forma, no trabalho de Rochelle Costi, a &laapm o espaco € utilizada
como recurso de expressdo que pode ser considsohdwarios aspectos. Assim, de
inicio, consideraremos esta relacdo no momentaaade fotografar, quando a artista
quase que invade um universo espacial bastanieysarte complexo: a intimidade dos
quartos de dormir. Posteriormente, discutiremosrimd de organizacdo da elaboracao
da obra no espaco expositivo, e as consequentgdesl que a partir dai se estabelecem
com o observador, convidado a interagir com a obra.

Ao analisar algumas das fotografias que constitwentrabalho, pode se

depreender da observacdo de um

exemplos aqui apresentados, que a existél
de tamanha profusdo de elementos, co
acessorios e informacdes acabam por prova g
uma imensa inquietude no observador. Ne
caso particular, o quarto em si tem u

tonalidade avermelhada intensa; as estam
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cores e texturas variadas presentes nas colchadimas, criativamente modeladas ao

redor da cama, bem como as toalhas, colocadas ssbreesas de cabeceira e 0s

inimeros objetos de carater pessoal, tais commside perfumes, caixas, vasos,

roupas, etc., dispostos sobre os moveis, tornaspace sufocante. Os poucos médveis

amontoados no pequeno quarto como que disputangespan seu morador. Como

contraponto, o espelho situado numa parede laieraina e acima das mesas € o0 Unico

elemento que tem por objetivo ampliar e eventualenesuavizar este universo

exagerado, quase barroco.

Em outro quarto, uma das caracteristicas que déiaboenos salta aos olhos € o

fato de ser um ambiente composto por linhas rgbas, um equilibrio melhor
estabelecido entre o0os elementos
pendurados nas paredes, as cores da
colcha que recobre a cama, das cortinas e
da parede ao fundo que, apesar de nao
serem em tons pastéis, se mostram suaves
em relacdo ao ambiente como um todo,
dando impressdo de quietude. Nota-se
também certa leveza a partir do design
dos moveis, das mesas laterais e até da

prépria cama, cujo suporte remete a troncos daesydemonstrando uma quebra com

relacdo as estruturas tradicionais de mobiliario.

Em outro exemplo, nos deparamos com um quarto,maiga improvisado, que

atribuimos provavelmente como sendo de um moradamud, que se apropriaria de

objetos que encontra ao longo de seu

caminhar diario na vida, numa tentativa de

fazer de seu quarto o seu refugio do

cotidiano arduo da rua. Assim, estruturas de

madeira sdo usadas para fazer uma cama,

bem como para improvisar outros méveis.

A cama € contornada por uma tela,

provavelmente para protecdo contra insetos,

alguns eventualmente peconhentos. Neste

caso, mais do que apenas um cOmodo para dormieldmentos que permitem

representar a vida do morador fisicamente auseoigas penduradas num varal por
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cima da cama improvisada, fios aparentes que sumggaenbiarras elétricas, divisorias

de madeira delimitando o espaco e poucos objetpalheglos pelo local, alguns

provavelmente alocados nas caixas embaixo da camdiag as vezes de armario. E,
surpreendentemente, apesar de todo o improviscajaeteriza este comodo, ndo ha
como nao se notar a presenca de um aparelho deuidddosamente embrulhado numa
espécie de coberta protetora.

Como podemos perceber, estas informacgdes visuarementes dos elementos
constitutivos dos quartos, que observamos quase eoyeurs nos dizem muito sobre
o morador, por ora afastado do ambiente. Assimsaap#a auséncia dos ocupantes, o
registro dos diversos quartos permite ao observaeloracesso a privacidade dos
moradores, evidenciada pelo padrdo de arquitepebns objetos presentes e pela
disposicdo deles no ambiente, bem como, tambénas pabres predominantes e
inUmeros outros aspectos que podem ser observadegistro fotografico de cada um.

Assim, muito pode se conhecer e inferir de cada dasacomplexas imagens que
fazem parte da instalacQuartos frutos da individualidade de cada um de seusantap.

O importante a ressaltar é que cada uma das fhagda sérigQuartosnao
captura apenas discretas caracteristicas fisicaslodais, mas, também conseguem
captar um pouco da aura de seus ocupantes, emizanates.

Descritas algumas das imagens que compde a iritafagrtosde Rochelle
Costi, refletiremos agora sobre a relacdo destagens individuais, repletas de
significados, no contexto da instalagao propriament

Uma a uma, em dimensdes ampliadas de 183 x 230asnigtografias foram
instaladas durante a Bienal das artes de S&o REulb998 sobre varios painéis
distribuidos em uma area no interior do Pavilhdocildo Matarazzo do Parque do
Ibirapuera.

Estes painéis, que contém imagens em ambos 0s [Emus que se organizam
num espaco circular, quase num
formato de caracol. Ao se deslocar por
esta instalacdo, o observador se depara
com esta multiplicidade de
informacfes pessoais espalhadas por
todo seu entorno, assim como acontece

no cotidiano da cidade.
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A diferenca fundamental é que, a partir destas emaiguja escala imensa faz
uma interessante oposicdo ao seu carater intingstdotado de significados, o
observador é inserido dentro do universo de cadalanoeles ambientes. Assim este
observador torna-se um intruso, um violador degoidade em busca de um segredo
gue possa ser revelado ao especular sobre a pliadeccontida nos ambientes.

A insercdo do observador no campo da instalac@stieat provoca uma relacéo
de complexidade e reconfiguracdo espacial que eaestringe apenas a observar a

obra de um ponto de vista fixo. Mais do que isto,
este observador é convidado a fazer parte do
mundo de cada um daqueles personagens
retratados e representados em cada detalhe que
compde os ambientes registrados nas fotografias
que constituem a instalacdo. O espectador €
solicitado a se situar constantemente num espaco-
quarto diferente. A artista propde, assim, uma
releitura da vida cotidiana contemporanea fragnuenéainstavel, que leva a busca pelo
aconchego da habitacdo, através da apresentag@palgos fixados por uma percepgao
miope do todo. (CANCLINI, 1996, p. 131).

Assim, o trabalho desenvolvido pela fotégrafa comteranea Rochelle Costi,
associado a outros mais com os de Miguel Rio Brana® Rosangela Rennd, nos
permitem demonstrar que, finalmente, a fotografi@oatrou diferentes formas de
manifestar rupturas no campo de sua linguagemsta flerma, ao invés de representar
apenas a realidade, ela adquiriu a capacidade itdealrhente, nos inserir numa
realidade inacessivel, ou de pelo menos nos fafketir sobre outras realidades que

NAao as nossas.
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