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Resumo

Este artigo analisa as origens do formato seriamlgpnograma televisivo de maior
repercussao nos EUA: a série. Buscando dadosibistoreconstroem-se as bases que
incluem a influéncia grega na divisdo dos génerom @lebate a respeito do proprio
homem; a literatura com suas obras fragmentadas bihe Uma Noiteso romance-
folhetim que agucava as massas e trabalhava coanchg, criando o suspense; as
Historias em Quadrinhos com seus personagens gaiaciipicos e carismaticos; e o
cinema que fortaleceu esse modelo seriado. Atided@simeras atragdes, antigas e mais
recentes, sera tracado um painel das estrutu@poradas pela TV na criacdo da série.
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Introducao

No enredo de uma das séries classicas da his#a/dum génio foi libertado
de sua garrafa, ao ser encontrado por um astromaute ilha deserta. Se todos
esperavam um génio brincalhdo, atrapalhado e dorsasculino, a primeira quebra de
expectativa veio da caracterizacdo deste ser magreouma linda mulher com o
umbigo de fora (que depois seria censurado porcaesiderado obsceno). Estamos
falando deJeannie é um Géni@l Dream of Jeannie1965 — 1970) cuja origem da
protagonista nos chama atencéo, pois coincide cgoendas raizes dos seriados norte-
americanos. Ela veio ddil e Uma Noitesassim como a historia das séries, que bebeu,
e muito, da fonte de onde sairam os contos de Birtue.

Tudo tem uma motivagdo. Noite apds noite, o reiri&raera distraido pelas
narracdes que sempre deixavam alguma coisa noarge um clima de suspense. Para
evitar a morte, Sheherazade utilizou-se desseécatifpois 0 soberano matava, no dia

seguinte, todas as virgens que possuia depois ajugafdo pela mulher. Ela foi
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enlacando-o através de suas histérias a fim dgabea, ou seja, as artes a ajudariam na
preservacdo do seu maior tesouro: a vida. Mil e awmiges e trés filhos depois, a
princesa Sheherazade pede ao rei que ndo a saerdi@p desejo € atendido gracas a
dedicacdo dela durante as narrativas.

Através dasMil e Uma Noites podemos tracar uma analogia entre a relacao
das séries de TV com seus telespectadores cujavapébi torna-se clara numa
sociedade que busca sempre o lucro. A tela pequeerdistraindo com historias, noite
apos noite, os olhos de milhares de pessoas pisa gue seja trocada, ou desposada
por outro programa. Como nos contos, as atracOdsleldsao trazem um relato que
encanta. E assim sdo preservados por anos, vistgias que atingem marcas de seis

ou mais temporadas. Manter o publico é o mote jp@hdos seriados.

As bases literarias

Foi na literatura que as séries encontraram a @onagcessaria que desse
partida numa férmula de grande sucesso. Era precigar uma historia que fosse inteira
por si s0, mas que deixasse pontos ndo terminattasgpe os telespectadores voltassem
na semana seguinte a fim de conferir os novosidosrrEste tipo de estrutura televisiva
seriada foi desenvolvido, utilizando caracteristicaundas do folhetim e do conto.

O século XIX & marcado pelas inovagdes tecnologgasla modernidade. Os
periodicos sao resultados desse salto no modoaodieigiio e impressao, por causa das
véarias inveng¢des que propiciaram um aumento natigaale de bens culturais como os
livros e os jornais. Na Franca, a disponibilidade &cesso a leitura crescem, mas foi
garantida através da alfabetizacéo das massamdinento de transi¢do do jornalismo:
de politico, contestador e ideoldgico; para burguoépitalista e empresarial. Para atrair
as pessoas (e consequentemente vender mais, ahopbanlucros), assuntos foram
explorados como dwits divers a cobertura de crimes e, principalmente, o romanc
folhetim, que desde seus primordios, na década 8&®0,1esteve ligado ao
entretenimento e ndo a informacao.

A invenc&o da estratégia no romance-folhetim estevargo do francés Emile
Girardin, o primeiro a publicar no jorniah Pressehistorias ficticias e seriadas. De inicio,
eram apenas narrativas curtas que foram veiculaaaperiodicos sem possuirem uma

posicao definida. Com o passar do tempo, elas gamhespaco, no final da pagina onde
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figuravam os assuntos considerados no ramo dededee Por possuir uma ampla e forte
penetracdo popular, se consolidou como uma estaaeémercial que garantia a lealdade
dos leitores, principalmente os do género feminugip que os temas eram orientados
para agrada-las: heroina com problema, variositamffantasia, imaginario, final feliz.
A leitura nessa sociedade burguesa contribuiu pafaga da realidade, porém, o
romance-folhetim soube trabalhar com idéias coaslemas, projetando para o mundo
concreto, ao trazer e desenvolver certa dose dalidemie, até quando mostravam
injusticas sociais. No decorrer da trajetoria diddtins, eles ganharam até propagandas
gue funcionavam como anuncio ante a chegada dwiassfatiadas, fato que pode ser
considerado o embrido da forma como a indUstritVa norte-americana trata as suas
producdes, com grande quantidade de divulgacéo.

Os EUA sempre deram grande importancia a comurocdgaire os fatores
que levaram ao seu desenvolvimento estdo os avaecoslogicos que se tornaram
pertinentes em terras continentais. Para criarpéris nacional, era preciso incluir e
ligar uma costa a outra. As linhas férreas tiveuamgrande salto na década de 1850 e
ajudaram na propagacéao da informacao. Outras cstaguiomo o telefone, a maquina
de escrever e o linotipo nasceram neste mesmoosémuhtribuindo para o avango
norte-americano que culminou numa sociedade extnemiz consumidora. Antes da
famosa definicdo de Néstor Canclini, nos Estadadasn o fato de ser cidaddo sempre
o transformava automaticamente em um consumidaorad€ a-toa que também em
terras americanas se cultivou este tipo de estaatgmgeada no entretenimento das
massas com o0 uso dos folhetins e twts divers(e mais tarde, dosartoong que
priorizava um tipo de imprensa comercial atrelagaléicidade para atender ao leitor.

Neste terreno, surgem romances em capitulos, egjedo ndo recaia sobre as
histérias, mas, sim, sobre a forma ciclica de coplar as pessoas. O folhetim trazia um
enredo que ia se re-elaborando com o passar dotémpaneira como ele foi construido
também néo era inédita, porque “a estrutura entutapija era padrdo em romances,
mas, na medida em que nela se acentua a tempdegliciam a entrega de segredos ao
leitor de forma regular, se consolida uma fidel@ladbase de manipulagéo da tensédo e da
atencdo” (STARLING, 2006, p.9). Exploravam-se, rassa expectativa e o frenesi por

intermédio daliffhranger, ou gancho, um recurso tdo comum na televisdoamojdia.
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A funcdo do gancho se junta perfeitamente com ratasa do conto literario
para influenciar e moldar o nosso objeto de estéddoséries de TV nascem com a
premissa de que tudo tem de ser resolvido numa $@ranas sempre deixando
elementos ndo solucionados que irdo garantir aavisonstante de milhares de
telespectadores. Os programas de aventuras condetetives e herois trazem histérias
gue sao desvendadas por seus protagonistas enriaaiopge tempo bem definido, sem
margens para prolongamentos. Exemplos nao faltam: Patrulha Rodoviaria
(Highway Patroj 1955 — 1959), um dos shows mais populares daddéda 1950,
sempre que a lei era violada, os policiais entragamcena para restabelecé-la. Cada
episédio narrava um delito ou um crime que devega solucionado de maneira
brilhante. Casos novos, inspirados em historias,redegavam obrigatoriamente em
cada novo dia de exibicdo, ja que 0 sucesso savEsgis no carisma do personagem,
do que na continuidade das histérias. Estas eramagmecessarias como um meio para
gue o herdi se mostre superior, dindmico e esperto.

Esta caracteristica condiz com a nocao de acadacd@sio conto conceituada
por Vladimir Propp. Definida como um ato que ocomdependentemente, a acao
constante possui amplo significado e importanci&raraa.Nacional Kidfoi o primeiro
herdi nipdnico a chegar a dominios tupiniquins.igtdnia mostrava um herdéi vindo de
Andromeda para defender a Terra contra 0os Incagsimos e outros seres. Durante as
quatro temporadas, as funcdes, tanto de protagdisesipre lutando pelo bem), quanto
de antagonistas (colocar em risco 0s inocenteg)rfdixas e bem definidas, ndo se
modificaram, porque sdo necessarias para quedaihisaminhe e atinja o seu ponto alto.

No conto, também temos a certeza de que algo fatemso e espetacular vai
acontecer no final. O seriado adquire essa carsiiterao se basear no climax, no qual
o fim & mais importante. Porém, outras peculiagdadb conto também migraram para
o seu herdeiro na TV. Além do final espetaculacat#a episddio ou de uma temporada
completa, nos seriados, encontra-se sempre un@ifibem definida e construida por
meio de poucos personagens. Os seriados de cobastiados na familia do inicio da
televisdo exemplificam bem isso, ao trazerem pofigasas fixas.The Honeymooners
(1955 — 1956) narra as trapalhadas de dois amigsiéles é motorista de 6nibus) para
se tornarem ricos, com o acompanhamento de sussctess mulherePapai Sabe

Tudo (Father Knows Best1954 — 1960) trouxe, ao maximo, a figura idea&a
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tranquila da familia do entdo periodo, composta pal (que sempre resolvia todos os
problemas e por muito tempo considerado um modgi®-de comportamento para os
pais da vida real), a mée (a tipica dona-de-cassucoidora e zelosa) e seus trés filhos.
Por fim, ndo podemos nos esquecer da seérie comaceonma TV,Eu Adoro Lucyll
Love Lucy 1951 — 1957), que era focada no casal (os irt&preram marido e mulher
na vida real) Lucy e Ricky Ricardo.

A premissa, que da o ponto de partida, deve serdoemita e clara, para atender
a caracteristica mais evidente do conto: a breeidadr ser pequeno, ele atrai melhor o
leitor. E um tipo de controle que ajuda na fixag@oatencdo. A leitura rapida (ou o
assistir de um programa de meia-hora) permite goehaja interrupcdes, sendo que as
séries podem ser consideradas um verdadeiro campactida dos personagens, porque
selecionam os acontecimentos mais relevantes, aldimrender os telespectadores e
tornar os fatos nitidos para o entendimento. Estapactacdo da as histérias varios
elementos importantes como a rapidez, a novidafteca e a clareza. Tudo isso condiz

com a busca imutavel por ampliar os efeitos atreeagensilios minimos.

A presenca da realidade

Apesar de a TV e a literatura terem sido inund@daslementos fantasticos e
cheios de seres irreais, elas s se tornaram suygesge falavam do interesse humano.
O homem tem grande interesse de falar dele progeialiscutir seus atos, de refletir
sobre suas posicbes e de pensar sobre o futurdist@&ias, mesmo quando n&o
aparentam ter conceitos antropologicos, sempregam uma mensagem de nos para
noés mesmos de maneira bem reflexikast (2004) ndo seria um sucesso se fosse
baseado apenas em conceitos fantasticos, assim Adéno da ImaginacaqThe
Twilight Zone 1959 — 1964), que trazia historias mirabolantess sempre relevando a
posicdo que um ser humano adquiria perante acsdatoaordinarios. E por isso que “a
televisdo, embora jovem, é um aparelho que ateadeeeessidades humanas muito
antigas, que em outras épocas foram, bem ou mahdidas por outros meios”
(MARCONDES FILHO, 1988, p. 7).

Talvez a necessidade da realidade nas tramas prigfae € preciso utilizar o
ficticio para mostrar como sédo os problemas noadiga. Podemos considerar que o

homem vive em dois mundos: o das coisas praticas \@ias obrigacdes (normas,
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compromissos e participagdes), que sempre exstaumundo da fantasia. Este pode
funcionar como motor que modifica 0 mundo real,gper lida com os desejos, 0s
sonhos, as esperancas, as expectativas e a sabadsditando o debate e a discussao
em larga escala. O professor Mark Rowlands, a@escum livro sobre a filosofia nas
séries de TV, brincou com o porqué desta presemgaquena tela.

Por que € que os gregos tinham que ir para a piagaercado e falar de
filosofia 0 tempo todo? A resposta é 6bvia: porgigs ndo tinham TV! Nos
nao precisamos mais ir até a praca do mercaddfifmmafar. A TV faz isso
por nds, no conforto de nossas proprias casaslogofia ndo morreu em
nossa moderna cultura aculturada; foi apenas @ddo@005, p.13).

Falando em gregos, eles contribuiram ndo apenas aortemas, mas
também com a grande separacao que existe no masdeédes. A origem remonta a
tipologia encontrada no género dramatico (dramageygo significa acdo) que trazia
textos em prosa ou em poesia divididos em quataatitades: a tragédia, a comédia, a
tragicomédia e a farsa. Esses quatro distintos lme®déio se reagrupar para definir a
conjuntura dos seriados, embora as vezes a redra séggumas excecdes. Mas antes de
discutirmos isso, vamos conceituar e entender cada exemplar retrata.

Segundo Aristételes, a comédia é criada em cimaddculo e do fazer rir.
Esta é a sua marca principal. Para isso, sem@reitna pessoa comum, mas repleta de
defeitos, em situacfes que exprimam a esséncia tipaga do seu comportamento
distorcido. A séridDick Van Dyke ShoWl961 — 1966), batizada com 0 nome de seu
protagonista, € um bom exemplo, pois trazia texogracados e bem escritos, de
tematica familiar. A histéria girava em cima daufig do patriarca que era um grande
palhaco do estilo de Lucille Ball, que contribuiarg que o show se tornasse uma
referéncia visual em comédia, mesmo que fosse easEta em preto e branco numa
época em que o colorido ja predominava no hor&fwea) oprime time

J& as tragédias, que provocavam a compaixao eoo, fmostravam uma agao
importante e completa, geralmente grandiosa, cams flicidades e infelicidades, ou
seja, mais proxima da vida real com os altos eosajue cada pessoa vive. Antes das
peripécias para se manter um império petrolifeno,Dallas (1978 — 1991), tomarem
conta da TV,Bonanza(1959 — 1973) contou a historia de uma familifadendeiros
formada pelo pai e seus trés filhos, no oeste htkii@ guerra civil. A narrativa girou em

torno da constante dificuldade em se manter dedus eseus problemas na regido como
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roubo de gado, assalto, relacionamento com mulheréiversas crises. Foi um bom
drama e fenbmeno de audiéncia que ficou por 15mas.

A farsa tinha um carater ridiculo, muitas das vezesicatural, fazendo
criticas a sociedade como aconteceDmaperate Housewivg€2004) que explora o lado
escuro de donas de casa (partindo do principioudetado mundo tem um segredo)
num subdrbio americano (que é bem violento, viste gerca de 30 pessoas ja
morreram em apenas quatro temporadas), ironizartiis tos tipos de relacdo entre as
pessoas. Extremamente contestadora, a série éag@woa uma mulher que se suicidou
no primeiro episodio. Rapidamente se tornou umsaacenundial por seu humor &cido
e pela exploragdo do sexo, principalmente atraeésado de uma mulher casada de
trinta e poucos anos com seu jardineiro adolescente

Por fim, temos a tragicomédia que mistura os elemeerdmicos e tragicos.
Weedgq2005) narra a histéria de uma mae amavel quésaretar para criar seus dois filhos
depois que se torna uma vilva. Tipico enredo dremnge nao fosse por um detalhe: a
solucéo é o trafico de drogas. Por um lado, a apresenta as dificuldades de sobrevivéncia,
discute temas polémicos como a homossexualidadbeigca pela magreza, mas também tem
momentos engragados atraves da ironia destiladuéamorte-americana.

Sendo assim, na atual separagao dos seriados anos,i©s que apresentam
0 Vviés tragico ou tragicbmico sao dramas. Ja aguetentados sob a comédia e a farsa,
ganham a denominacao de comicos. Mas toda regraxeegaoWeeds por exemplo,

é catalogada como uma comédia. A verdade é que,emojdia, a linha de separacao
esta cada vez mais ténue. Nao é de se espantangyeemiacdes, surja a duvida sobre
em que categoria devem-se enquadrar as seériesrn® tbamédiasfoi cunhado
recentemente para designar séries que nao se rdefilaeamente, e apresentam, em
momentos diferentes, tons comicos e dramaticoHv® mocabulo pode até se referir a
alguns tipos de dramalhfes corbesperate Housewived\pesar de ser considerada
cOmica, a série tem um lado dramatico muito fotte ghegou a confundir os eleitores
do maior prémio da TV americana, o EMMY. Outro ep#mé Justica Sem Limite
(Boston Legal2004) cuja historia se passa num escritério deeatia com excelentes
profissionais, mas que, na verdade, sdo extremarntamos e pirados. O toque especial
deste show recai na co-existéncia do drama e doothuragro, e nas atuacdes

espetaculares de veteranos como William Shatnesapitdo Kirk deJornada nas
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Estrelag e Candice Bergen estrela da extinta séluephy Brown sucesso de critica e
de audiéncia no meio dos anos 1990. Por isso,grgra mudou de categoria no SAG,
prémio do Sindicato dos Atores. Quando surgiugf@uadrada como comédia, depois
migrou para o lado dos dramas. O fato € que at m&@p se chegou a um consenso
sobre o lugar onde deve permanecer.

Além disso, existem os seriados de ficcdo, de sisgpe de fantasia que
poderiam ganhar denominacdo propria, mas tambénseggarados em drama ou em
comédia, dependendo do que for mais explorAderiticeira(Bewitchecg 1964 — 1972)

e Jeannie € um Génjoanesmo com Sseus seres magicos, sao comédiasnemboat e
Jornada nas EstrelaiStar Trek 1966 — 1969), que apelam nitidamente para al ierea

ficcao cientifica, sdo denominados dramas.

As Histérias em Quadrinhos

Definicbes a parte, a preocupacdo existente emstodoshows € com a
demarcacao exata do momento narrado. Retomandlaé@nicia marcante da literatura e
do conto, percebemos que o presente (conceitoagaecom a brevidade) em que estédo
inseridas as narragcdes tem mais valor, porque oemmnyue se esta vivenciando é a
parte mais especial. Ndo é a-toa que, em muitayeias, 0 que aconteceu antes ou
depois ndo tem interesse ou importancia, pois gassduturo s6 aparecem e ganham
destaque quando eles interferem no andamento daqué estd sendo transmitido.
Ninguém sabe por que a amizade entre o quarteés@xidnd The Cit{1998 — 2004) se
iniciou (apenas um episédio da primeira temporadatrau imagens rapidas de Carrie,
Miranda e Samatha na década de 1980), mas todbeamnos as aventuras que elas
passaram a caminho dos quarenta anos. Muito mefudsiro ganha relevancia, visto
gue algumas pessoas criticaram a chegada delasamaegtela em 2008, quatro anos
apos o fim da série, sendo fiel a este tempo décorr

A estrutura do conto e, consequentemente, a de, fechada e cria um
ambiente esférico, como “uma bolha de sab&o, qaeaéncdes e prende os interesses
justamente pela forca de tenséo, na luta pararpegsesta sua esfericidade. Que, se ndo
se mantiver suficientemente forte, pode se deseaneocm um leve sopro” (GOTLIB,
2003, p.70). O conto ja sabe onde vai chegar, pompnta uma breve historia.

Atualmente, enquanto algumas séries dao sinal éengo vao estourar, porque ja
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ultrapassaram a marca fabulosa de mais de 12 tadgcomd@&R e Law and Ordere
continuam firmes voando através dos sinais telssioutras ja possuem uma data
definida para terminar, como € o casddsperate Housewivegie estd com o contrato
fechado até o sétimo ano e nada além disso.

Se nos seriados 0 passado nao é tao relevantedoomixiste um tipo de
histéria que da& grande importancia as origens duagonista: as historias em
quadrinhos (HQ’s). Em seus primoérdios, elas eragnagcartoonsque apresentavam
um conteudo predominantemente cédmico por meio al#agie anedotas. As ilustracdes
contavam histérias em um quadro de apenas uma imagee nao era de maneira
alguma estatico, ja que muitas a¢des aconteciamesmo momento.

Aos poucos, a sequéncia de quadros, sem a legend@nmeiro momento
vai sendo desenvolvida. Embora as historias emropexs tenham nascido nos EUA,
elas receberam grande influéncia européia, prilmograte do alemao Wilhelm Busch.
Seu trabalho era baseado na séatira e no humor. &id.890, as caracteristicas basicas
das HQ's ja estdo materializadas: narrativa de doseylenciada, personagens fixos e
didlogos presentes em varios quadros. Nesse peddat@a comercial travada por dois
jornais, oNew York Worlde o Morning Journa) impulsionou o setor, porque a
impressao colorida e o langamento de suplementosirses (no caso, dominicais)
funcionaram como estratégia para ampliar o publEccambém foram largamente
utilizados na criacéo e concepcéao dos humoristicoguadrinho.

O primeiro cartoon de sucesso folO Garoto Amarelo(Yellow Kid,
originario do quadro humoristiddown Hogan’s Alleyque trazia um garoto oriental de
dentes separados e orelhas de abano como o prineediodas historias em quadrinhos.
Criado por Richard Outcault, e publicado New York Worlddo famoso Joseph
Pulitzer; narrava, de forma satirica, as aventdeasriancas descendentes de imigrantes
irlandeses nos corticos nova-iorquinos. Curiosamegle s6 ganhou este apelido dois
anos depois que surgiu, em 1896. Para o garotcebomasta data marca duas passagens
importantes: o momento em que o jornal conseguigrimir a cor amarela que
estampava 0 seu grande camisolao; e a sua migpegaoo jornal concorrenté®
Garoto Amarelofoi responsavel por grandes tiragens devido a pojolade que foi
conquistada, de acordo com McLuhan, gracas aodsede continuidade que cada

historia diaria carregava.
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O cartoon passa por uma evolucdo ao longo das décadas,ncleegéé as
tiras que possuiam um numero maior de imagens eamndéar uma historia em
sequéncia. Mais uma vez, foi por meio dos casdsatoto Amarelo, que as inovacdes
nesse sentido surgiram, ao trazer uma historiatadelada por mais de uma imagem.
Além disso, apresentou outra novidade: a introdagaloalées com falas.

No novo formato, as tiras cOmicas transferiram-ses duplementos
dominicais para as paginas internas dos jornaisamolo-se diarias. Foram
reduzidas a trés ou quatro quadrinhos e deixarase/dinpressas em cores.
Criaram-se histérias em capitulos, sempre com utmacgo de suspense no
altimo quadro. Assim, o leitor ficava na expectatia proxima tira e era
obrigado a comprar o jornal no dia seguinte. Ostalays duravam algumas
semanas e as tiras acabaram convertendo-se em feecdms periddicos
norte-americanos (IANNONE; RENTROIA IANNONE, 1992.42).

SO depois delas é que surgem as histérias em gbadricom um
protagonista em destaque que, por ser fixo e dguifs, acaba sendo reconhecido pelo
publico. Assim, surge um laco de familiaridade ems leitores e 0s seus personagens
preferidos, da mesma forma que acontece com Vigiass de séries de TV.

O espirito do tempo garantiu que o0 esquema estdinddo penetrasse nos
meios culturais. Edgar Morin explica que “as progszidentificacdes que caracterizam
a personalidade no estagio burgués tendem a ampxinimagindrio e o real, que
procuram alimentar-se um do outro” (1972, p.11)sdaeforma, surgem personagens
que agradam o publico, pois criam empatia. A seaqgnca (ou a falta dela, como no
caso do Dr. House) pode ser um bom ingrediente s@reonsolidar um sucesso por
intermédio do personagem. Quando o publico se apegte papel, ele o conhece e
premedita algumas atitudes. A satisfacdo nascgquporocé ja esperava que ele ia agir
dessa forma ou ia ganhar alguma disputa. Se essaléfor mantida por um longo
tempo, 0 sucesso pode virar cansaco e a sérieerpestia forca. Mas, por outro lado, se
houver varias mudancas e quebras de expectativdssioteresse também aparece. E
necessario haver uma dosagem, certo equilibriomparder a fidelidade que é baseada
no conhecimento prévio. Contudo, ndo se deve esgupe € preciso mudancas em
algumas situacgdes, a fim de evitar a mesmice.

No mundo dos super-herois, a série de TVB#man (1966 — 1968) é
oriunda de uma histéria em quadrinhospareceu com um tono cémico. A cadeia
responsavel pela sua estréia, a ABC, fez grandiécjal#ille sobre o show cujo formato

era bem original: dois capitulos por semana de rhera cada um. No primeiro,
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apresentava-se a historia, o vildo e o conflit@ #rmino sempre trazia um desafio
mortal e era interrompido por uma voz effi cujas palavras diziam que a resolucao
aconteceria na mesma bat-hora, no mesmo bat-démapisodio seguinte, a historia se
resolvia, claro, com Batmam e Robin vencendo oovda vez. No entanto, com o
tempo, o formato inovador deixou de conquistar esspas e a popularidade caiu. A
solugéo veio na terceira e Ultima temporada: aésrde dois encontros semanais de 30
minutos, um s6 de uma hora, mas nem isso resol¥quiblico ja estava cansado das
bat-aventuras. Em outra série de super-herdi, intdessse veio por causa da mudanca
em um dos pilares do sucessois e Clark — As Novas Aventuras do Super-homem
(Lois e Clark: The New Adventures of Supermb®93 — 1997) utilizou o periodo
adulto do homem de aco, no momento em que elelhealza de repérter ndaily
Planetcom sua grande paixao: Lois Lane. Desde o inicrograma (considerado um
das melhores por ter vida propria, embora ndo teshaecido as suas origens através
de citagBes as histérias em quadrinhos) explortw&ogulo amoroso entre Clark, o
jornalista; Lois, a boba (que n&do notava que os dmm a mesma pessoa) e o heroi.
Por todo o tempo, a tensdo amorosa entre elebdoegara que o publico se antenasse
na historia. No entanto, na quarta e Ultima tengmrao casal fica junto e,
consequentemente, a atencdo cai. Mudaram a eatriauquimica, esperando uma boa
resposta da audiéncia, mas resolvidos os confijl@sos separavam, o publico deixou
de lado a histéria e o cancelamento foi inevitaebs antes, outra série deu exemplo
de que o publico, as vezes, adora “idas e vindas&ata e o Rat¢Moonligthing 1985

— 1989) era a histéria de uma modelo e um detefinee se conhecem quando ela se
encontra falida e com um Unico bem: uma agénciandestigacdo. Os dois eram
apaixonados um pelo outro, mas o destino ndo agudaerém, quando eles ficaram
juntos, a audiéncia comecou a declinar.

E muito facil trabalhar com estereétipos e tipif@a, mas torna-se dificil
desenvolver o crescimento e amadurecimento dosmEgsns. Se por um momento,
eles agradam, porgue conhecemos 0 seu carategjaujé estamos preparados para
aquilo que vem; passado algum tempo, a previs#ulkdajuda na queda de interesse e
no surgimento do cansac¢o. A maioria dos super$egjiresenta o modelo tipico da
honestidade e da bondade, ndo apresentando defeigssrutura de producdo em série

e rapida norte-americana contribui para isso, o dar tempo de aprimorar as
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criagdes. E preciso criar historias o mais velogsp@! para atender a demanda. Dessa
forma, os arquétipos sdo a melhor saida, poisnagudo vai entender e identificar. E
caso a grande maioria perca a febre ou o desepr@®panhar as historias de seus
herdis, fica a certeza de que sempre vai haverrupogle fanaticos colecionadores que
vao preservar a vida do personagem.

As HQ's, outra grande influenciadora das sériesspem a sua origem e
ascensao coincidentes com o periodo pelo qual tasl@sUnidos estavam passando: a
Grande Depresséo, pos quebra da bolsa de valor&é929n Eram tempos dificeis com
a crise econbmica e novas politicas publicas qeef@émiram no fazer cultural de toda a
nacdo. No cinema, pipocavam filmes gngsterque denunciavam a corrupgao e a
miséria vivenciadas pelas pessoas, além das cosnédieamas que se engajavam na
critica da sociedadd.empos Moderngsie Charles Chaplin, pertence a esta época e
exemplifica, por meio da satira, toda a precaried#ab questdes sociais.

Neste contexto, os super-herdis se consolidam:opsssomuns, mas
especiais; com algum tipo de poder que € usadocpandater a injustica e as mazelas
praticadas contra os cidadaos inocentes. Embarsaramenturas desses homens e
mulheres vestidos com roupas coloridas e cheidsatéas ha manga” era uma forma
de se escapar da realidade cruel pela qual passsas@edade norte-americana. A fuga
poderia recair sobre algum filme da Disney queleva e distraia; ou sobre herois
dignos e corretos. A escolha dependia do publicmd@stria do entretenimento soube
identificar que a fantasia podia cultivar a crenggustica e na possibilidade de sucesso,
em contraposicdo ao desemprego e a violéncia @ates da crise econdmica. Num
certo sentido, era um tipo de 6pio do povo.

O primeiro super-herdi de sucesso nasceu em 1983 peios de Jerry
Siegel e Joe Schuster, mas sé encontrou o public@338: o Super-homem. O éxito
nos quadrinhos foi enorme e ndo demorou para sguengrasse e chegasse a outros
meios: em 1940, ele ganhava um show seriado na,rédno ano seguinte, uma
sequéncia de desenhos animados. SO depois de oedarcriado é que o poderoso
homem ganhou uma representacéo de carne ossoemoacin

Industria do entretenimento é repetir aquilo quecdgo. Assim, outras
pessoas com poderes especiais também trilharamlhseree caminho. A versao

adolescente do super-homem, Superboy, surgiu emrevigtinha no ano de 1945, e
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ganhou, antes de debutar na TV em 1988, histonequeadrinhos na década de 1960.
Em 1971, o Monstro do Pantano (no inglés, Swampg)hihegou até os americanos
pela DC Comics, e 11 anos depois conquistou 0 @n@ara depois ter a sua série de
televisdo. O Flash, outro heréi dos quadrinhosdoriam 1940, teve suas aventuras
narradas na TV através das historias animadasgargiou vida em dois momentos:

num especial de TV em 1979, e numa série de apemasemporada em 1991. Por fim,

temos que citar a trajetoria de Hulk, um médico gcielentalmente se torna verde e
incrivel (Hulk em inglés signifique tosco, grospesado). Debutou em 1962 na Marvel
Comics de Stan Lee, e quatro anos depois foi exibmmo desenho animado nas
manhas de sabado, até que, em 1978, seu show antayugracas ao sucesso de outro
super-herdi, na verdade, uma super-heroina: a Mulheravilha (eternizada pela

belissima Lynda Carter).

O formato seriado no cinema

Apesar de estarem firmes até hoje, repletos degfamn histérias cheias de
reviravoltas e de universos paralelos, as histé@magjuadrinho influenciaram a televiséo,
mas pagaram um preco muito alto por isso. Sua idadeiro foi nos anos de 1940, sendo
que a queda ja era evidente no final desta dégagdevisdo da inicio a sua consolidagéo
neste momento e, como conta McLuhan, constituilgalpe extremamente traigcoeiro e
letal, ao conseguir mobilizar a massa, envolvendwra historias visuais (1964). A
verdade é que a TV conseguiu balancar os pilaresades meios na qual ela buscou
referéncias para construir uma base, como as Hi@'sgfreram bastante com a chegada
da imagem televisiva. O meio para o sucesso f@-processamento do que ja existia,
criando uma roupagem nova e considerada como aropri

As séries do Batman (que, por ser a pioneira doetiglcancar o sucesso, virou
0 modelo-guia das demais que surgiram) e do Supeeim sdo as mais expressivas do
género, porque tiveram passagens pelo cinema,dmtatentrarem pela TV. Suas historias
na 72 arte foram divididas em capitulos. O homentego, em 1943, teve aventuras na
tela grande num conjunto de 15 capitulos. Seis aras tarde, uma outra leva com 15
novas aventuras chegou aos cinemas norte-americ&uper-homem teve a mesma

trajetdria: apareceu duas vezes, também com lédagsscada uma (1948 e 1950).
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A respeito desses curtas, podemos considerar gadaghm os embrides do
formato seriado da televisdo, pois trabalharam diversos caracteristicas, como o
gancho. O divertimento americano, antes da TV, ist@em assistir a esses pequenos
filmes semanalmente no cinema. O retorno era gdoaotl para ver quais eram as novas
historias, ou se o herdi ia se safar daquela situag perigo, porque o final em aberto
sempre garantiu e agucou a curiosidade das pegsbiado Machado, em seu livro sobre
a televisdo, corrobora essa ligacdo entre a telagpa e a grande, ao mostrar que

na verdade, foi o cinema que fortaleceu 0 modekicbade serializacao
audiovisual de gue se vale hoje a televisdo. Gd®nhasce no cinema por
volta de 1913, como decorréncia das mudangas taeass acontecendo nos
mercados dos filmes. Nessa época, parte considlel@vesalas de cinema era
ainda os antigosickelodeongjue s6 passavam filmes curtos, inclusive porque
0 publico ficava em pé ou sentado em incObmodosdsade madeira sem
encosto (2000, p.86).

Fantdmas(1913) de Louis Feuillade Bhe Perils of Pauling1914) de Louis
Gasnier sdo os primeiros exemplares de filmes pegugue compunham uma série. Eles
dois e os outros seguintes deixam bem claro &imfia que sofreram do modelo folhetim:
eram destinados ao grande publico, exploravam chgapossuem um tamanho pequeno e
a producdo das novas histérias acontecia no mesmenio em que anteriores estavam no
cinema, ou seja, eram transmitidos. Como ocorre bom as séries, dependendo do
impacto, algumas reviravoltas podem ser trabalhamlasenredos podem ser mais
explorados ou esticados. E tudo uma questdo lamdstema mercadoldgico.

A concepcédo dos filmes em série tinha total desaplegcontinuidade que
hoje em dia € extremamente obrigatoria. Por exemplaecorrer da trama, personagens
morriam sem explicacdo, porque o intérprete nagah@novado o contrato. Uma das
grandes figuras do cinema que explorou esta fuakitade e trouxe diversas histérias
com o mesmo protagonista foi Charles Chaplin. A suacdo era reconhecida
instantaneamente pelo publico através do seutipige e dos gestos caracteristicos.

Ja estéa claro que o cinema influenciou a TV. Narot a partir de 1948,
um pouco depois da Segunda Guerra Mundial (quanfoperiodo de estagnacao para
diversos setores, principalmente os culturais)pa@n®issao por isso veio com a queda
de expectadores nas salas de cinema. Assim, tei@ae de buscar meios de competir
com a midia recém-criada, porque ela ja Ihe roulewa boa parcela do publico. De

acordo com Morin, etar systemresponsavel pela consolidacdo das estrelasyrai u
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forma de Hollywood chamar atencdo e manter o giiestporque um declinio na area
cinematogréafica havia sido registrado. Pode parqoer foi um momento dificil, de
recessao e de baixas, mas nao foi tdo horriveltgusnimagina. “Embora ndo tenha
provocado a crise, a concorréncia da televisddwuspara agrava-la, e foi, em primeiro
lugar, lutando contra a televisdo que o cinemaymcum modo de supera-la, através
do aumento da tela e da implantacdo da cor” (MORI®E2, p.17). A TV fechou
cinemas, mas nunca foi uma ameaca. As duas soubmyaxistir. A batalha pelo
publico s6 aumentou a diversidade e a busca peagies ou estilos que abrilhantavam

cada vez mais todos os tipos de producgoes.

Conclusao

O romance-folhetim, o conto literario, as histosas quadrinhos (com seus
super-herogis) e o cinema influenciaram os seriamote-americanos, ao permitir que
eles tomassem alguns de seus elementos paraiseComao um ser antropofagico que
devora seus semelhantes, as séries foram moldadiaascestruturas e as caracteristicas
incorporadas dos precursores na arte de diverpessoas. E como consequiéncia, esses

antecessores acabaram sofrendo um grande impachegada da TV.

Referéncias
GOTLIB, Nadia BattellaTeoria do conta Sao Paulo: Editora Atica, 2003.

IANNONE, Leila Rentroia; IANNONE, Roberto Antoni® mundo das histérias em
quadrinhos. Sdo Paulo: Editora Moderna, 1994.

MACHADO, Arlindo. A televisdo levada a sérioSenac, 2000.

MARCONDES FILHO, Ciro.Televisado, a vida pelo videdSao Paulo: Editora Moderna, 1988.

MCLUHAN, Marshall.Os meios de comunicacdo como extensdo do homéiaiitora Cultrix, 2002.

MORIN, Edgar Cultura de massas no século X>Xheurose. Editora Forense Universitaria, 1997.
As estrelas mito e seducao no cinema. Rio de Janeiro: Jog@@b Editora, 1972.

ROWLANDS, Mark.Tudo o que sei aprendi com a TVa filosofia nos seriados de TV. Rio
de Janeiro: Ediouro, 2008.

STARLING, CassioEm tempo reat Lost, 24 Horas, Sex and the City e o impactoraass
séries de TV. Sao Paulo: Alameda, 2006.

15



