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Resumo

A telenovela brasileira representa a sociedade narrando suas historias € memorias do
mundo social, interferindo ativamente nas experiéncias do sujeito e nos olhares sobre si
e sobre o Outro. Exercendo substancial importancia no cotidiano dos brasileiros, a
ficcdo seriada, por meio de suas entrelinhas discursivas, auxilia nos processos de
construgdo identitaria oferecendo ou impondo modelos a serem seguidos ou repelidos
socialmente. Neste contexto, analisamos o personagem Evilasio Cad, interpretado por
Lazaro Ramos, protagonista da telenovela “Duas Caras” (TV Globo, 21 horas, 2007-8).
Vamos em busca dos sentidos de negritude entremeados em seus discursos e refletidos
em sua trajetoria ficcional.
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Identidade e midia
Nas tltimas duas décadas, os processos identitarios € o proprio conceito de identidade
entraram em pauta. Com freqliéncia, os novos debates distinguem e opdem duas
concepcdes de identidade: uma primeira concepcdo essencialista, que diz respeito ao
individuo centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, consciéncia e a¢do; em
oposic¢ao a idéia de identidade como constru¢cdo movel, historica, na qual o sujeito esta
dividido e ¢ fruto das transformag¢des que se iniciam no final do século XX (FRANCA,
2006, p.73).

Este Gltimo conceito pressupde relativa “liberdade” constitutiva do self, uma

vez que a identidade ¢ entendida como uma instancia plural, derivada de construgdes de
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cunho pessoal, constituidas, imaginadas e reinventadas em processos constantes de

hibridizacao e transnacionaliza¢do. Conforme John B. Thompson,

(...) o self ndo ¢ visto nem como produto de um sistema simbodlico externo, nem
como uma entidade fixa que o individuo pode imediatamente e diretamente
apanhar; muito mais que isto, self ¢ um projeto simbolico que o individuo
constréi ativamente. E um projeto que o individuo constréi com os materiais
simbolicos que lhe sdo disponiveis, materiais com que ele vai tecendo uma
narrativa coerente da propria identidade. (THOMPSON, 1998, p.183)

Sob esta perspectiva, podemos compreender a identidade como uma narrativa
que vai se modificando com o tempo, a medida que entram em cena novos materiais,
novas experiéncias. Além disso, neste jogo constitutivo da identidade, ¢ possivel inferir
a substancial importancia dos meios de comunicagdo, pois influenciam o processo de
formacao do self ao expandirem os recursos simbolicos disponiveis. Recorrendo

novamente a Thompson,

(...) quando formas simbodlicas mediadas sdo incorporadas reflexivamente aos
projetos de formacdo do self como, por exemplo, as concepcdes de
masculinidade e feminilidade, de identidade étnica, etc. entdo as mensagens da
midia podem assumir um papel ideoldgico bastante poderoso. Elas se tornam
profundamente internalizadas no self e sdo expressas menos em crengas e
opinides explicitas, do que no modo como o individuo se porta no mundo, no
modo como se relaciona consigo mesmo € com 0s outros €, em geral, no modo
como entende os contornos ¢ os limites de si mesmo. (THOMPSON, 1998,
p-187)

Thompson indica aspectos negativos do crescente papel da midia na formagao
do self. O primeiro aspecto a ser citado ¢ a intrusdo mediada de mensagens ideoldgicas
que sustentam sistematicamente relagdes assimétricas de poder. O segundo aspecto seria
a relacdo de dependéncia que pode se configurar entre o sujeito € os materiais
simbdlicos mediados ofertados no que tange a constru¢do de seus projetos de vida. O
terceiro apontamento apresenta um efeito desorientador. A enorme variedade e
multiplicidade de mensagens disponiveis podem provocar o que Thompson nomeia
como “sobrecarga simbolica”. O quarto aspecto indicado por Thompson nos fala que,
para muitos sujeitos, os materiais simbdlicos mediados deixam de ser um recurso e
passam a ser objetos de identificacdo aos quais se pode apegar forte € emocionalmente.
O carater reflexivo do self, que permitia uma negociagdo entre as formas simbolicas
advindas de todas as esferas, num processo relativamente autdbnomo de formagao,

desaparece quase imperceptivelmente. Os materiais simbolicos mediados, neste
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contexto, nao sao simplesmente um recurso a mais para a formagao do self, mas passam
a ser sua preocupacao central.

No Brasil, um dos produtos de comunicacio que atua fortemente na
(re)apresentacdo de identidades e, portanto, em seu processo construtivo, ¢ a telenovela.
A ficcdo seriada possui grande influéncia na organizacao do cotidiano e na construcao
da realidade de seus publicos, fornecendo dados para a aferi¢do da realidade social,
integrando os individuos e ditando regras comportamentais. A ambiéncia cotidiana ¢é
invadida pelos discursos mididticos em constante processo de intercambio com as
expressoes da vivéncia de pessoas comuns, fazendo das interagdes mididticas também
experiéncias cotidianas.

Além disso, poderiamos dizer que ao ligar a televisdo e assistir a uma
telenovela, nos envolvemos num ato de transcendéncia espacial capaz de abarcar ndo
apenas as referéncias do global como também nos unir aos outros, aos nossos vizinhos,
conhecidos ou desconhecidos, que simultaneamente estdo assistindo ao mesmo produto
mididtico. A apropriacao individual de um repertorio coletivo por meio da teleficcao
possibilita a experimentacdo em comum e configura um lago social entre os publicos de
um produto como a telenovela. Para Roger Silverstone (2002, p.24), no que concerne a
formacao deste laco social, os contetidos advindos da midia podem se tornar
significativos na medida em que se relacionam dentro de alguma estrutura, tanto
individual como social. Em outras palavras, os conteidos mididticos podem aflorar
experiéncias em seus espectadores sempre que interagirem em suas vivéncias sociais.

Devemos considerar que as histérias de ficgdo, que narram e dramatizam a
sociedade, estdo conectadas a uma ordem real (e simbolicamente habitavel), na qual ¢é
possivel aos publicos alcangar a novas e vastas oportunidades de experiéncias culturais
e sociais. Esta experimentacdo mediada proporciona uma participagdo simbolica dos
ambientes, de situagdes sociais e aspectos da existéncia com as quais boa parte do
publico nao teria possibilidade entrar em contato direto.

A este respeito, Milly Buonanno (2002, p.82) traz o conceito de “deslocamento
da vida cotidiana”, que podemos definir como o debilitamento ou perda do sentido de
lugar em conjunto com a possibilidade de entrar em contato, e inclusive converter em
familiar, sujeitos, eventos ou lugares que estdo fisicamente distantes de onde nos
encontramos e dos sitios onde se realizam nossas experiéncias diretas. Para Buonanno,

diante da tela de um televisor
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...somos efectivamente testigos y participantes de la mas amplia variedad de
situaciones sociales que se desarrollan en una multiplicidad de ambientes y
ponen en escena una pluralidad de sujetos y de comportamientos personales y
profesionales, los cuales serian muy dificil de encontrar y observar en la
experiencia directa de la vida cotidiana. (BUONANNO, 2002, p.82)

Se a telenovela pode representar a sociedade narrando suas historias e
memorias do mundo social e ainda interferir ativamente na constituicdo dos discursos
do telespectador sobre si mesmo e sobre o Outro, torna-se imprescindivel investigar
quais principios norteiam sua producdo. Uma vez que a construcdo identitaria se da por
meio de escolhas, negociacdes e imposi¢des influenciadas ou advindas do conteudo
mididtico, faz-se importante analisar os discursos da telenovela como elementos que
colaboram para solidificar conceitos a respeito de grupos sociais, como, por exemplo,

(pré)conceitos sobre a negritude brasileira.

A construcio social da negritude
A perspectiva da identidade como uma narrativa historica e social abre espago para a
reflexdo dos sentidos atrelados a negritude desde tempos coloniais. A naturalizagdo e a
normatizagio da branquidade’ como modelo de humanidade esconde os valores presos
ao que se mostra como o Outro, o diferente, a diferenga. Afinal, estdo intrincados a
negritude ndo apenas a presenca fenotipica da “cor” ou de caracteres especificos, bem
como predicados depreciativos construidos socialmente como forma de opressdo e
dominagdo dos negros.

Segundo Homi Bhabha (2005, p.105), a desumanizacdao da imagem do negro ¢
parte de uma estratégia de dominagdo do branco colonizador que pretendia solucionar a
contradicdo entre os ideais de liberdade e uma economia fundada na escravidao.
Negando a humanidade dos povos negros legitimou-se a atividade econdmica mais
lucrativa naquele momento historico. O discurso colonial dependia inteiramente do
conceito de fixidez na construcao ideologica da alteridade. O esteredtipo foi a estratégia
principal de dominagdo do branco sob o colonizado. “O objetivo do discurso colonial ¢
apresentar o colonizado como uma populagao de tipos degenerados com base na origem
racial de modo a justificar a conquista e estabelecer sistemas de administragcdo e

instrug¢do.” (BHABHA, 2005, p.111)

3 Ver os sentidos de “branquidade” em Wron Ware, 2004.
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Os estereotipos sao representagdes sociais, na medida em que pressupdem uma
visdao compartilhada que um coletivo social possui sobre outro. Configura-se na
reiteracdo e no reducionismo que permitem que praticas discursivas ganhem formas de
realidade a0 mesmo tempo em que reduzem uma complexidade em algo simples. Jogam
com a percepcao seletiva, pois uma dimensao isolada da realidade, geralmente negativa,
polariza a atencdo do receptor, alimentando um processo de globalizacao que transfere
os valores supostamente negativos da parte para o todo. Assim, a dimensao negativa se
transforma, para o receptor, em uma representacao da realidade completa. Este processo
realiza-se sob parametros emotivos e inconscientes.

Como manifestacao clara da ideologia latente em um discurso, a estereotipia
facilita a interpretacdo da realidade, pois reduz sua complexidade e sua ambigiiidade,
amplia a sensacdo de controle e, sobretudo, presta-se como instrumento de dominagao
do Outro. Sua forca ideologica consiste em apresentar como um reflexo da ordem
natural aquilo que ndo ¢ nada mais que uma generalizacdo simplificadora. “Os
estereotipos seriam banais, se ndo fossem tao letais, tdo contundentes em termos fisicos,
emocionais, afetivos e espirituais.” (FRANKENBERG, 2004, p.309)

Em sua leitura do discurso colonial, Bhabha sugere que a analise dos
esteredtipos ultrapasse o imediato reconhecimento das imagens como positivas ou
negativas para uma compreensdo dos processos de subjetivagio que os envolvem. E
preciso entender o “regime de verdade” que se constroi socialmente a duras penas pelo
poder colonial, por meio dos “saberes oficiais”, para que se mantenha a repetitividade
necessaria a sobrevivéncia da imagem estereotipada. Para uma significacio bem-
sucedida, o esteredtipo requer uma cadeia continua e repetitiva de outros estereotipos, €
estes ndo sobrevivem naturalmente, sdo frutos de exercicios de poder.

No que concerne a identidade negra, para Bhabha, esta se torna signo nao-
erradicavel da diferenca negativa nos discursos, ja que o esteredtipo impede a circulagdo
e a articulagdo do significante de “raca” a ndo ser manifesta sob a forma de racismo. A
estrutura rigida do esteredtipo nao facilita qualquer olhar por trds dos signos negativos
da identidade negra. Por fim, o discurso colonial ndo apenas contém (freia, domina) o
Outro como também o contém (aprisiona) nesta forma limitada de alteridade que

denominamos estereotipo. Trata-se de um facilitador das relagdes coloniais.

* Conceitualmente, raga ¢ uma categoria discursiva, ndo-cientifica. Trata-se de uma construgio politica e social
organizadora de formas de falar e de praticas sociais. Em torno desta categoria discursiva organiza-se um sistema de
poder socioecondmico, de exploragdo e exclusdo, ou seja, o racismo (HALL, 2003, p.70).
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O ato de estereotipar ndo ¢ o estabelecimento de uma falsa imagem que se torna
bode expiatorio de praticas discriminatorias. E um texto muito mais
ambivalente de projecdo e introjecdo, estratégias metaforicas e metonimicas,
deslocamento, sobredeterminacao, culpa, agressividade, o0 mascaramento e cisao
de saberes “oficiais” e fantasmaticos para construir as posicionalidades e
oposicionalidades do discurso racista. (BHABHA, 2005, p.125)

A andlise dos esteredtipos que definem e aprisionam a identidade negra
demanda um exame de tema correlato: a estigmatizagdo do negro. Afinal, estereotipos e
estigmas foram no periodo colonial, e ainda sdo em tempos de sociedade mididtica,
uteis ferramentas para dominacdo do Outro. Conforme Erving Goffman (1978, p.11),
em livro dedicado ao assunto, os gregos criaram o termo estigma para se referirem a
sinais corporais, feitos com cortes ou marcas de queimaduras, por meio dos quais se
procurava distinguir os sujeitos ou evidenciar seu status moral. A sociedade
contemporanea estabelece os meios de categorizar as pessoas e definir quais atributos
sdo considerados comuns e naturais para os membros classificados a priori em cada
categoria. Dentro de um determinado ambiente social tem-se a expectativa de encontrar
determinadas categorias de pessoas. Desta forma, quando um individuo nos ¢
apresentado, os primeiros aspectos nele observados nos permitem prever sua categoria e
seus atributos, isto €, sua identidade social. Nossas pré-concepgdes a respeito do Outro
sdo, de fato, expectativas normativas.

Em relacdo a estas expectativas e pré-concepgoes, Goffman distingue a
identidade social virtual da identidade social real. A primeira diz respeito as
caracteristicas que se atribui ao Outro, verificando quais expectativas normativas sao
cumpridas e em qual categoria previamente fixada pode-se encaixar o individuo que se
apresenta. A identidade efetiva, por sua vez, nos fala das caracteristicas que o sujeito
verdadeiramente possui, sua categoria e seus atributos reais. Observa-se a existéncia de
uma discrepancia entre a identidade social virtual e a identidade social real. Nesta
passagem do potencial/virtual ao real/atual surge o estigma, a marca da desqualificacao
da diferenca.

O corpo negro ¢ estigmatizado por tracos facilmente identificaveis como a pele
escura, o nariz largo, o quadril grande e os cabelos crespos. Diante destes signos de
negritude, o olhar do Outro, bem como o olhar do negro sobre si, perdem-se nas

estratégias de significacdo anteriormente descritas, e enxergam as habilidades para a
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danga, aptiddo para musica e ritmo, sexualidade agucada, inferioridade intelectual e
fraqueza de carater.

Conforme Frantz Fanon (2005), o complexo de inferioridade que acompanha o
negro surge ap6s um processo duplo: inicialmente, econdomico, em seguida, pela
epidermizacdo’ dessa inferioridade. Submerso em uma cultura que trabalha para a
manuten¢do deste complexo, em uma sociedade que afirma a superioridade de uma
outra raga, 0 negro sobrevive no anseio de se tornar branco, embranquecer. Para tanto,
sdo requisitos a negacdo de suas origens, expressoes culturais e religiosidades. Neste
trajeto de rejeicao da negritude o individuo sofre de despersonalizagdo. Esta decorre, em
grande parte, do modo como seu corpo ¢ aprisionado pelo olhar daqueles que o

excluem.

Todos os esforgos sdo feitos para levar o colonizado a confessar a inferioridade
da sua cultura, transformada em condutas instintivas, a reconhecer a irrealidade
da sua nagdo, e finalmente o carater inorganizado e ndo acabado de sua propria
estrutura biologica. (FANON, 2005, p.271)

Como nos lembra Kabengele Munanga (2006, p.28), um grupo pode sofrer
uma deformacdo real se as pessoas ou sociedades que o rodeiam lhe devolvem uma
imagem limitada, depreciativa ou desprezivel deles mesmos. O reconhecimento
inadequado ou a invisibilidade social podem acarretar opressdo e aprisionamento. No
caso do negro, durante geracdes a sociedade branca construiu e impds uma imagem
depreciativa, enxergando-os como incivilizados e inferiores. A falta de reconhecimento
infligiu “uma ferida cruel ao oprimir suas vitimas de um 6dio de si paralisante”.

Por tudo isto, analisaremos as formas de representacdo da negritude na
telenovela brasileira espelhadas especialmente na trajetoria e na construcao ficcional do
protagonista de “Duas Caras”, Evilasio Ca6. Cabe destacar que se trata de trama exibida
as 21 horas, na TV Globo, entre os anos 2007 e 2008 e cuja autoria pertence a

Aguinaldo Silva.

Evilasio Cao, nosso primeiro heroi negro?

5 0 termo “epidermizagdo” ¢ utilizado porque acrescenta sentidos a idéia de interiorizagdo. Mais que um processo
inconsciente, trata-se de algo que esta irremediavelmente preso a imagem do negro. Sua fisionomia nio lhe permite
fugir a negativizagdo da raga.
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Antes de adentramos a analise do personagem Evilasio Cao, devemos citar a telenovela
global “A Cabana do Pai Tomas™®, exibida ha 40 anos. Afinal, o primeiro protagonista
negro em telenovelas brasileiras foi Tomads, e ndo Evilasio, como muitos apontam. O
ineditismo de “Duas Caras” estd em trazer o primeiro protagonista negro interpretado
por um ator negro. Isto porque, Tomas fora vivido por um ator branco, o gala do
momento, Sérgio Cardoso, seguindo as exigéncias do patrocinador Colgate-Palmolive
(DICIONARIO TV GLOBO, 2003, p.19).

Para que Sérgio Cardoso pudesse convencer na pele de um escravo foi preciso
tingir todo o seu corpo, usar peruca, rolhas no nariz e atras dos ldbios para aparentar
uma pessoa negra. Tal recurso, conhecido como blackface, foi amplamente utilizado no
inicio do cinema norte-americano, porém, em terras brasileiras, acabou desencadeando
protestos por parte de alguns artistas que ndo concordavam com a escalagdo de um
branco para interpretar um personagem negro (ARAUJO, 2004, p.90).

Poderiamos dizer que “A Cabana do Pai Tomas” evidenciou a dificuldade da
televisdo brasileira em sustentar personagens complexos para grupos étnicos nao-
brancos. Este personagem exemplifica as formas de invisibilidade do ator negro nos
primeiros momentos da produgdo nacional. Ainda que a participagdo de atrizes e atores
negros tenha sido constante e significativa em termo numéricos € que as tramas
abolicionistas sejam as recordistas de venda no mercado internacional, devemos
observar que os personagens negros (de fato, interpretados por negros) eram construidos
a partir de estruturas esquematicas que os destituiam de complexidade, tornando-os
planos e, portanto, com pouca capacidade de interferéncia no andamento da narrativa,
em detrimento de construcoes reais individualizadas.

Mas o que podemos falar a respeito de Evilasio Cad? Segundo informagdes
colhidas na Sinopse (SILVA, 2007) e no desenrolar da trama, Evildsio tem 27 anos, ¢
filho de Misael (Ivan Almeida) e irmao mais velho de Gislaine (Juliana Alves). O jovem
foi criado na favela da Portelinha, comunidade que ama e pela qual trabalha, uma vez
que ¢ funcionario na Associacdo de Moradores e Amigos da Favela (AMAP).

Seu sobrenome merece destaque, pois traz consigo a referéncia a lei brasileira
que combate a discriminagdo racial: a Lei Cao, N° 7.437, instituida em 20 de dezembro
de 1985, definindo a pratica do racismo como crime inafiancavel. Seu autor foi o ex-

jornalista Carlos Alberto de Oliveira Cao.

6 <A cabana do pai Tomas” foi ao ar pela TV Globo, as 19 horas, entre 1969 ¢ 1970. Trata-se de adaptagio de Hedy
Maia do romance homoénimo de Harriet Beecher Stowe.
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Na trajetoria de Evilasio, duas questdes merecem destaque. Primeiro
analisaremos sua rapida ascensao politica e sua constru¢do aos moldes de um “herdi”.
Em seguida, abordaremos seus relacionamentos afetivos, pois, ao contrario do que se
observa em sua escalada profissional, no campo amoroso concentram-se os embates

racistas expostos em “Duas Caras”.

A escalada politica de Evilasio Cao

A trajetoria de ascensdo social de Evilasio Cad tem relevancia ndo apenas por conta de
seu papel protagonista no interior de “Duas Caras”, mas também pelo discurso que a
cerca. Nas entrelinhas desta escalada, a capacidade de lideranca e a inteligéncia de
personagem operam para a desmistificacdo de alguns estigmas e estereotipos que
abordam a inferioridade intelectual e a submissdo natural dos sujeitos negros.

Ao longo de toda a trama, Eviléasio distingue-se de seu padrinho e tutor Juvenal
Antena (Antonio Fagundes) por compreender que a lideranga da favela da Portelinha
poderia ser mais democratica. Estes conflitos culminam com o rompimento entre os
dois e a demissao de Evilasio. Sem trabalho, com um filho recém-nascido, s6 resta ao
jovem procurar o velho amigo deputado Narciso Tellermann (Marcos Winter), que
consegue para ele um cargo de assistente. Dentro do mundo da politica, Evilasio
destaca-se, sua candidatura para vereador ¢ lancada e ele ganha as elei¢des com a ajuda
de Juvenal Antena, com que faz as pazes.

Um elemento sobressai na trajetoria politica de Evilasio: a presenga constante
de individuos brancos poderosos em sua ajuda. Primeiramente, Juvenal Antena que lhe
ensinou tudo dentro da AMAP. Em seguida, o deputado Narciso Tellermann que lhe
abre as portas para o mundo da politica. Por fim, sua sogra Gioconda (Marilia Pera)
acaba obtendo grande influéncia sobre sua elei¢do. Desperta de seu sonho de dondoca,
Gioconda personifica, no final da trama, a propria Princesa Isabel e passa a defender em
discursos inflamados os direitos daqueles “pobres” moradores da favela da Portelinha
(ARAUJO, 2008).

Eviléasio personifica o herdi de “Duas caras” na medida em que representa a
esperanca na ascensao social que advém do fruto do trabalho honesto. Seu orgulho de
ser negro, de pertencer a comunidade da Portelinha e a clareza de suas proposicdes
democréaticas fazem dele um personagem importante para se pensar as possibilidades de

representacao positiva do negro em telenovela.
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Os dilemas do amor inter-racial

No campo sentimental, Evilasio envolve-se com duas mulheres ao longo da historia: a
madura Guigui (Marilia Gabriela) e a jovem Julia (Débora Falabella). As duas sdo
brancas, inteligentes e intelectualizadas, além de representantes das elites paulistana e
carioca. Assim como outros personagens negros presentes nesta trama’, Evilasio apenas
tem relacionamentos inter-raciais e todos os episodios racistas vivenciados sao
decorrentes de sua vida afetiva.

E no romance de Evilasio e Julia que os conflitos raciais apresentam-se de
forma mais intensa em “Duas Caras”. J4 no primeiro encontro dos dois®, a jovem o
confunde com um assaltante, pois cré que o celular preso em sua cintura seria uma
arma. Em verdade, ele apenas queria ajuda-la a trocar o pneu de seu carro.

Importante destacar que enquanto Julia estd entretida com a troca do pneu,
passa muito proximo a ela outro personagem morador da favela, o traficante Ronildo
(Rodrigo Hilbert). Mas ao contrario da imagem de Evilasio, de seu corpo mnegro, a
proximidade com Ronildo ndo desperta nenhuma aflicdo, pois o bandido tem aspecto
“confiavel”; ele € branco, tem cabelos loiros e olhos azuis.

Estas cenas evidenciam o quanto a identidade negra esté atrelada ao estigma do
sujeito marginal e violento. Assim, um jovem negro morador de periferia ndo pode ser
nada mais do que aquilo que esta determinado socialmente. E natural que ele seja um
bandido e que, portanto, ndo queira ajudar a desconhecida e, sim, fazer-lhe algum mal.

No entanto, a cena que consideramos mais interessante para a discussdo de
questdes raciais no interior de “Duas Caras” ocorreu alguns capitulos mais tarde’,
quando Julia convidou o amigo Evilasio para um jantar em seu luxuoso apartamento,
sendo este o tnico convidado negro.

J4 em sua chegada, apesar de estar arrumado corretamente para o evento, Evilasio
¢ confundido com um entregador. O que nos remete a perspectiva de Frantz Fanon
(1983) de que o negro ¢ perseguido por sua negritude. Em outros termos, ainda que se
vista e se porte contrariando os estereotipos de inferioridade e subalternidade que
cercam a negritude, o sujeito negro sempre sera revestido dos valores negativos da
“raga” pelos olhares do Outro (¢ muitas vezes de si mesmo). O negro ¢

sobredeterminado exteriormente. “Como a cor ¢ o sinal exterior mais visivel da raga, ela

7 Cf. dissertacdo da autora.

8 Cenas exibidas nos dias 11 e 12 de outubro de 2007.
% Cenas exibidas nos dias 24 e 25 de outubro de 2007.
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tornou-se o critério através do qual homens sdo julgados sem se levar em conta sua
educagdo e seu nivel social.” (FANON, 1983, p. 97)

Na seqiiéncia, o pai de Julia, o poderoso advogado Barreto (Sténio Garcia)
observa descontente a troca de olhares da filha com Evildsio e na tentativa de
embebeda-lo, termina ele mesmo embriagado. Neste momento, ¢ preciso interrogar o
porqué apresentar o personagem racista em cena e, portanto, aquele responsavel pela
maioria das acusagdes preconceituosas, como bébado. De que forma a ndo sobriedade
de Barreto altera os contornos de seu discurso? Quais os limites transgredidos por ele
que jamais o seriam caso estivesse sobrio? E fato que as convengdes sociais que
silenciam o racismo e invisibilizam os mecanismos discriminatorios s6 poderiam ser
rompidas e despertadas através da desordem dos sentidos?

Inicia-se o jantar. Todos sentados a mesa e mais uma vez Barreto enche o copo
de Eviléasio. Em seguida, o advogado pergunta ao jovem o que ele achou do vinho que
acabara de degustar. Com esta indagacdo, Barreto abasteceu-se no senso comum de que
0s negros nao tém niveis intelectual e cultural comparaveis aos brancos. Assim, o negro
favelado ndo conseguiria responder muito a respeito da qualidade do vinho, dando razao
aos seus preconceitos e servindo de piada para os demais convidados. Mas Evilasio
surpreende a todos ao responder “Gosto de asfalto quente com charuto”. Sim, ele havia
lido em uma revista especializada em vinhos que um bom malbec tem este sabor
especifico. E completa: “Eu nunca comi asfalto quente, muito menos charuto, mas com

"’

certeza esse vinho tem esse gosto!” Ao surpreender a todos com um comentario bem-
humorado e inteligente, Evilasio desperta o 6dio até entdo recalcado e inicia-se a sessdo
de ofensas.

Interessante ressaltar que o “gosto de asfalto quente com charuto” ndo nasce de
uma brincadeira qualquer do rapaz para sentir-se menos estranho naquela mesa de ricos
e brancos e, sim, fruto de um interesse antigo embasado em leituras. De que maneira ler
revistas sobre vinhos quebra com os estereotipos solidificados a respeito de um negro
favelado? Se ele soubesse tudo sobre futebol, cerveja, samba ou pagode o
estranhamento seria o mesmo? Certamente que nao.

Qual seria, finalmente, a resposta de Barreto a um negro capaz de intrometer-se
em sua familia, fazer rir aos seus convidados e conversar sobre qualquer assunto? “Que
crioulo metido a besta!” Nessa frase, observamos a necessidade de preservar os espagos.

Para Muniz Sodré (1999, p.258), o racismo ndo deve ser entendido apenas sob a

perspectiva da exclusdo social, mas principalmente enquanto mecanismo civilizatdrio
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organizado pela sociedade ocidental cristd de rejeicao existencial, em outras palavras,
consciente e subconscientemente, alijamento da alteridade. Esta logica exacerba-se
precisamente no instante da aproximacdo, quando o Outro abandona o seu lugar e
ameaga penetrar os espagos hegemonicos, rompendo as fronteiras da hierarquia
territorial. Desse modo, o nojo racista decorre do deslocamento inadequado do negro,
invasdo de um ambiente que “ndo € o seu lugar”.

Em sua fala, ao pedir desculpas aos seus convidados pela presenca de Evilasio,
Barreto banha-se em um dos preconceitos mais recorrentes contra o negro, aquele que
diz respeito a sua ndo-humanidade. Ao dizer “se ¢ que isso ¢ gente”, 0 personagem
refletird um axioma que tem raiz no século XV, quando os primeiros relatos sobre a
existéncia dos negros africanos foram escritos por navegadores europeus (MUNANGA,
1988, p.14).

A inferioridade congénita do individuo negro, ancorada cientificamente pelo
clima dos tropicos, justificou a escravidao disfarcada de “missdo civilizadora”. De fato,
Barreto reproduz um pensamento que tem bases muito consistentes em nossa sociedade,
que da conta de supostas diferengas biologicas entre as ragas: o negro seria menos
humano, na medida em que mais primitivo, ligado aos instintos, incapaz de racionalizar.
Evilasio esta preso a todos estes esteredtipos e sua tentativa de contrarid-los por meio de
um discurso inteligente compromete o delicado equilibrio do jantar.

Duas falas subseqilientes retém a nossa atencdo e dizem respeito ao
silenciamento do racismo como pratica no Brasil, naquilo que Couceiro de Lima (2007,
s/p) assestou como o “preconceito de ter preconceito”. A discriminagdo racial ¢ tida
como inexistente e, portanto, uma fala abertamente racista somente poderia ser
justificada pela auséncia de razdo. Julia pergunta ao pai “vocé enlouqueceu?”.
Barretinho (Dudu Azevedo), o irmdo, também advogado e, por conseqiiéncia, ciente das
leis que condenam o racismo como pratica inafiangavel, questiona “Oh, pai, pelo amor
de Deus, vocé nao acha que esta pegando pesado demais prum advogado, nao?”. Cada
uma a seu modo, as duas interrogagdes deixam no ar a perspectiva de que os
pensamentos racistas podem existir e que devemos conviver com eles, mas que nao
devem ser explicitados socialmente, menos por razdes de crenca na igualdade de
direitos e mais por questdes legais.

A lei de combate ao racismo ¢ retomada na fala do deputado Narciso Tellerman:

“Racismo no Brasil ¢ crime, Barreto, e vocé como advogado deveria saber mais do que
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ninguém.” Apesar da lei ser citada, em nenhum momento Evildsio questiona se deve ou
nao utiliza-la. A possibilidade de denunciar Barreto ndo ¢ sequer aventada.

“Eu s6 falo o que todo mundo pensa e ndo tem coragem de dizer. Eu ndo gosto
dessa gente. E uma gente insolente, uma gente indolente que so serviu para atrasar esse
pais... Se o Brasil chegou até esse ponto em que esta foi gragas aos europeus... A culpa
desse pais nao funcionar ¢ toda dessa gente!” Nesta fala, observamos o uso repetido dos
termos “‘essa gente”, nos quais o pronome demonstrativo sinaliza o ndo pertencimento
ao grupo, bem como o tom de voz do discurso conota a palavra “gente” de puro
desprezo. Este pensamento corrobora a perspectiva de pureza racial de parte da elite
branca brasileira. Em um pais que supervaloriza suas origens européias, a elite ndo sente
pertencer ao conjunto dos descendentes africanos.

Para Barreto, o desenvolvimento do Brasil foi comprometido pela indoléncia dos
negros. Tal maxima tem raiz no periodo escravagista e operava como uma das estruturas

legitimadoras da escravidao.

O colonizador legitima seu privilégio pelo trabalho e justifica a nulidade do
colonizado pelo 6cio. No retrato constard uma inacreditavel preguiga, ao
contrario do colonizador, que tem um gosto virtuoso pela agdo. Este ultimo
sugere que o trabalho do colonizado é pouco rentavel, o que autoriza os salarios
insignificantes e a exploracdo. (MUNANGA, 1988, p.22)

A interferéncia de Narciso em defesa de Evilasio também merece destaque, pois
retoma uma pratica corriqueira em telenovelas brasileiras que ¢ dispor personagens
brancas para amparar e responder pelos negros quando em situagdo discriminatoria. A
isto Aragjo (2008, s/p) chama “personificacdo do mito da Princesa Isabel”. Neste
sentido, embora Evildsio ndo saia de cena sem antes se pronunciar, ¢ Narciso quem fala
sobre a importdncia dos negros na sociedade brasileira, ¢ ele quem toca na
criminalizagdo do racismo e ¢ ele também quem ressalta Evilasio em sua condigdo
individual, como um homem digno de se casar com Julia.

No que diz respeito a fala de Evildsio, sua defesa estd em posicionar-se como
imune a todas aquelas acusagdes e, a0 mesmo tempo, desqualific-las como “besteira” e
“ignorancia”. Ainda que o rapaz considere o discurso de Barreto como uma inverdade
que ndo o afeta, ndo ha intengdo de perdao ou de relevar as ofensas pelo fato do
advogado estar bébado. Sua postura ¢ altiva, digna e definitiva.

A discussdo do racismo na sociedade brasileira exposta nesta cena de forma

bastante clara apresenta ndo somente uma critica ao pensamento que condena os negros
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aos estereodtipos e estigmas arregimentados no periodo colonial, bem como fortalece o
debate sobre a tematica ao trazé-la para o repertdrio cotidiano proporcionado pela ficgao
seriada. Neste sentido, as falas preconceituosas de Barreto expdem sentimentos
geralmente encobertos socialmente, ainda que presentes no dia-a-dia e sensiveis aos
negros e negras brasileiros.

Na continuidade de “Duas Caras”m, Evilasio sofre outras ofensas racistas
advindas de seu sogro. E diante da posi¢do preconceituosa do pai, Julia, j& gravida de
Evilasio, vai morar na favela da Portelinha, onde nasce seu bebé. Com sérios problemas
de saude, a crianca necessita da doagdo de sangue de seu avd materno, o que obtém,
enfim, com a parcial aceitagdo por parte de Barreto de seu neto negro. Mas cabe
ressaltar que Barreto sé soluciona seu preconceito racial quando aceita um ponto
confuso na biografia de sua familia: a avo que teria abandonado tudo para fugir com um
negro. O racismo de Barreto apresenta-se “justificado” e passivel de solucionar-se por
inteiro pelo perdao.

O conflito racial que cerca Evilésio fica limitado a esfera da realizacdo amorosa,
ndo ganhando destaque em outras circunstancias da vida social como a ascensdo
profissional ou fé religiosa. Entdo, uma vez solucionado o preconceito racial que
advinha da familia de Julia, Evilasio encontra a felicidade em definitivo e se estacam
quaisquer feridas raciais. Podemos dizer que “Duas Caras” rascunha um pais em que o
racismo sO existe nas relagdes de afetividade e no qual o amor ¢ a principal arma de
combate ao preconceito.

Por fim, destacamos que Evilasio, como herdi negro de “Duas Caras”, abriu
espago para que importantes questdes relativas a negritude entrassem em debate na
telenovela brasileira, tirando o discurso racista de uma esfera de invisibilidade
midiatica. Além disso, a conformacdo de Evildsio Cad6 como um sujeito (e politico)

exemplar colabora para a construgdo de uma identidade negra positiva.
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