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“E o vento o levou... até as periquitas violetas” — Estudo sobre a representacéo das

mulheres no album “Garotas de Téquio™*
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Resumo: O trabalho analisa a representacdo das mulheres no album “Garotas de
Toquio”, do quadrinista Frédéric Boilet. De inicio, o artigo desenvolve questdes sobre a
nouvelle manga, género de arte sequencial no qual se insere a obra. A seguir, examina
noc¢Oes de representacao e relacdes de poder e discursos envolvidos na configuracdo das
identidades sexuais e de género. Por fim, o trabalho desenvolve uma andlise de cada
uma das narrativas que compdem o album, a partir das quais conclui que se apresenta
um novo discurso em torno do “ser mulher”. A partir destas histdrias, o artigo percebe
uma quebra de hierarquias e da representacdo feminina associada a submisséo e a
passividade.
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Introducéo:

Neste trabalho, analisamos a representacdo das mulheres no album “Garotas de
Toquio”, de Frédéric Boilet. Autor ocidental bem-sucedido no mercado de quadrinhos
do Japdo, Boilet é reconhecido pela aproximacdo que faz entre as culturas oriental e
ocidental. Além disso, o quadrinista se configura como o principal nome da nouvelle
manga, forma de expressdo que reune a experimentacdo narrativa dos mangas
japoneses, a ousadia visual dos quadrinhos franco-belgas e a atmosfera intimista do
cinema francés da nouvelle vague.

Publicado, no Brasil, em 2006, “Garotas de Toquio” ¢ composto por sete
historias, tendo sido algumas de suas narrativas veiculadas originalmente em revistas
japonesas e francesas, entre os anos de 2000 e 2001. Nas publicacdes japonesas, as
primeiras nas quais circularam algumas destas historias, Boilet publicava anincios a
procura de colaboradoras, de mulheres que aceitassem participar de seus trabalhos como

modelos. Com este artigo, no entanto, trabalhamos a questdo da representacdo sem
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problematizar a veracidade destes relatos. Ficcionais ou documentais, nos atemos, aqui,
a questdes suscitadas por eles em relacdo a sexualidade e ao género feminino.

As narrativas que compdem o album — “Os roxos de Yukiko”, “E o vento o
levou... até as periquitas violetas”, “Uma histéria quase sem palavras”, “Gansos brancos
e pintas escondidas”, “Ayutthaya Reggae”, “Um belo manga erdtico” e “Neri 2004 —
vao além do desenvolvimento de um olhar voyeur. Mais do que uma abordagem de
relacionamentos sexuais, percebe-se o envolvimento entre modelo e criador.

A partir de teméaticas comuns a essas historias — como intimidade, seducdo,
prazer e cumplicidade —, depreendemos uma nova representacdo feminina, por oposicao
aquela recorrente em produtos culturais japoneses, com construcdes de personagens
frageis e sonhadoras ou submissas e tratadas como objetos sexuais. Ndo desenvolvemos,
contudo, um estudo comparativo, mas um que se atenha a no¢do de representacdo e aos
discursos e relacdes de poder envolvidos no processo historico-cultural que configura as

identidades sexual e de género.

Um esboco sobre a nouvelle manga:

Em questdo a abordagem, no presente trabalho assumimos este tipo de arte, os
quadrinhos, a partir do conceito de arte sequencial. Popularizado por Eisner (1999, p.5),
o termo designa “uma forma artistica e literaria que lida com a disposicdo de figuras ou
imagens e palavras para narrar uma historia ou dramatizar uma ideia”.

Segundo Eisner (1999), ao sobrepor palavras e imagens, a arte sequencial requer
habilidades interpretativas visuais e verbais. A leitura deste tipo de narrativa € um ato de
percepcao estética e de esforco intelectual, visto que se encontra sob as regéncias da arte
e da literatura, superpostas mutuamente. Com o emprego de imagens e simbolos para
expressar ideias similares, a repeticdo constitui uma linguagem, que, disciplinada,
constitui a “gramatica” dos quadrinhos.

McCloud (2005, p.9), por sua vez, se apropria do conceito de arte sequencial e 0
expande para “imagens pictéricas e outras justapostas em sequéncia deliberada”, cuja
intencdo € a transmissdo de informacbes e/ou a producdo de uma resposta no
espectador. A construcdo da narrativa, segundo McCloud, é determinada pela escolha de
imagens, ritmo, dialogo, composi¢édo e gesticulagcdo. Os enquadramentos mostram aos

leitores o que eles precisam ver, criando um senso de espaco, posicdo e enfoque.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Curitiba, PR — 4 a 7 de setembro de 2009

Ap0s esta definicdo, entdo, para que possamos considerar o contexto no qual se
insere o album “Garotas de Toquio”, nos debrucemos sobre o género de quadrinhos ao
qual ele pertence.

No ano de 2001, o quadrinista francés Frédéric Boilet, entdo radicado no Japao,
lancou um novo album, intitulado “L’épinard de Yukiko” (langado no Brasil, quatro
anos depois, sob o titulo “O espinafre de Yukiko”). No mesmo periodo, o autor
publicou o “Manifeste de la Nouvelle Manga”, documento no qual defendia a existéncia
de um novo género de histérias em quadrinhos, posto entre as bandes dessinées
francesas e 0s mangas japoneses.

Por oposicdo as bandes dessinées, essencialmente graficas, o termo nouvelle
manga foi criado na Franca, para classificar “L’épinard de Yukiko”. Este novo termo
representa quadrinhos desenhados como bande dessinées, mas lidos quase como mangas.
(BOILET, 2001).

Embora nomeado somente em 2001, o género comecou a se delinear antes,
tendo afinidades com artistas japoneses, como Yoshiharu Tsuge, Naito Yamada, Kiriko
Nananan e Yoshitomo Yoshimoto, e franceses, como Fabrice Neaud, Emmanuel
Guibert, Matthieu Blanchin e Blutch, além do proprio Boilet, com alguns trabalhos seus
anteriores, como as historias que compdem “Garotas de Toéquio”.

Sobretudo a partir do inicio dos anos 90, editoras francesas de historias em
quadrinhos, como a L ’Association € a Ego Comme X, comecaram a publicar histérias
mais baseadas no cotidiano, ficticias ou autobiogréficas — tema de predile¢do do cinema
europeu, principalmente francés. Tal movimento se estruturou em oposi¢cdo ao grande
volume de publicacBes voltadas a ficcdo cientifica, a acdo ou a aventura, com maior
apelo grafico do que narrativo. O impacto destas novas publicagdes, em pouco tempo,
ultrapassou as fronteiras francesas.

Mais interessadas pela vida cotidiana, esta série de publicagdes francesas se
aproximou dos mangas japoneses, nos quais o dia a dia ja se configura enquanto uma
das principais tematicas. Como lembra Luyten (2000), mesmo em roteiros fantasticos,
os herois, de modo geral, refletem o estilo de vida, as aspiracdes e os sonhos do povo
nipbnico. Diferente dos super-herois ocidentais, a vida comum e cotidiana ndo € apenas
um disfarce. S&o sujeitos comuns aqueles que desenvolvem seus poderes, sem precisar
modificar ou ocultar sua aparéncia.

Reconhecidas, sobretudo, pela fluidez e pela técnica com a qual sugerem

sensacOes aos leitores, as histérias em quadrinhos japonesas séo feitas por aqueles que
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tém o desejo de contar uma histéria (BOILET, 2001). Quanto aos tracos, a arte
sequencial japonesa apresenta um historico de personagens iconicos e desenhos simples
(MCCLOUD, 2005). Os autores da Franca, em oposi¢do, tém privilegiado, de modo
geral, a questdo do desenho, mais preocupados pelo grafismo do que pelo roteiro.
Enquanto, de maneira geral, a arte e a literatura ocidentais se orientam pela
objetividade, as orientais seguem uma tradicdo de obras ciclicas e labirinticas, com
grande presenca de divagagdes, “enfatizando mais o estar 14 do que o chegar 14”
(MCCLOUD, 2005, p.81). Esta caracteristica japonesa constitui o que McCloud
denomina como “arte de intervalos” — 0s elementos omitidos constituem tanto uma obra

quanto os incluidos.

Sobre sexualidade e género:

Na reflexdo proposta por Hall (1997), a nocdo de cultura constitui um conjunto
de valores ou significados partilhados. Se reconhecé-los faz parte do senso de nossa
prépria identidade, a linguagem, tomada como sistema de representacao, de atribuicao
de sentidos, possibilita sua partilna. Representar, a partir deste conceito, é usar a
linguagem para dizer algo significativo ou representar o mundo de forma significativa —
parte essencial do processo pelo qual o significado é produzido e intercambiado entre 0s
membros de uma cultura. A preocupacdo com o0s efeitos e as consequéncias da
representacdo se torna necessaria no momento em que percebemos que o conhecimento
produzido pelos discursos incide sobre as condutas (FOUCAULT apud HALL, 1997).

Deste modo, é fundamental que atentemos a todo tipo de representacdo
construida. Neste artigo, no entanto, nos restringiremos a analise da representacdo das
mulheres em “Garotas de Toquio”. Para tal, podemos nos debrucar, de inicio, sobre
algumas das questdes ja levantadas acerca do “ser mulher” e dos discursos e relagdes de
poder envolvidos.

Ao considerarmos marcas sociais, como o ‘“‘ser mulher”, estas ndo podem ser
restringidas a posicOes definidas. A identidade também se conecta as relacGes de poder,
as estruturas discursivas e narrativas e aos sistemas de representacdo. Como € apontado
por Silva (2007), a identidade ndo é esséncia, dado estavel e coerente, mas um processo
de producéo, ato performativo, contraditorio e fragmentado.

Em processos de diferenciagdo, como o “masculino/feminino”, surgem marcas
de poder, como inclusdo/exclusdo, demarcacdo de fronteiras, classificacbes e

normatizagdes — em outras palavras, hierarquias. Durante a fixagéo de identidades, sdo
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instaurados binarismos do tipo “nos”/“eles”, em que um dos termos ¢ ‘“‘sempre
privilegiado, recebendo um valor positivo, enquanto o outro recebe uma carga negativa”
(SILVA, 2007, p.83). O “n6s” se torna a norma, o natural — em oposicdo ao “eles”.
Neste processo cultural e histérico, que restringe a pluralidade a binarismos, a
identidade normal passa a ser aquela desejada, vista como “a” identidade, e nao “uma” —
ponto no qual se concentra sua forca.

Sempre disputa, jogo de tensdes, o poder é como uma estratégia, que atua por
meio de uma microfisica, exercido em muitas e variadas posi¢des. Seu exercicio “se
constitui por ‘manobras’, ‘técnicas’, ‘disposi¢des’, as quais sdo, por sua vez, resistidas e
contestadas, respondidas, absorvidas, aceitas ou transformadas” (Louro, 1997, p.39).
Configurado enquanto uma rede de relagBes em constante tensdo e atividade, o poder é
exercido por sujeitos e tem efeitos sobre suas acoes.

A partir da hierarquizacdo e as posi¢bes de poder envolvidas, podemos nos
debrucar, de maneira mais consistente, sobre a questdo do “feminino”. Se 0 sujeito é
construido por préaticas sociais historicamente associadas a determinados géneros, as
mulheres, conduzidas historicamente a segregacdo social e politica, se tornaram
invisiveis enquanto sujeitos, submetidas a vetores de forga, a relagbes de poder.

E necessario demonstrar que ndo sdo propriamente as caracteristicas sexuais,
mas é a forma como essas caracteristicas sdo representadas ou valorizadas,
aquilo que se diz ou se pensa sobre elas que vai constituir, efetivamente, o que é
feminino ou masculino em uma dada sociedade ou em um dado momento
histérico (LOURO, 1997, p.21).

Uma das formas de combate a esta hierarquizacdo é a percepcdo de que,
enquanto processo de diferenciacdo, € o anormal que constitui o normal — a formacéo e
fixagdo da identidade precisa da diferenga. O “no6s” se institui no momento em que
define o “eles”; o “nds” se constitui como o “ndo-eles”. Em nome da sua “natureza”,
dos seus atributos, de ser o “ndo-homem”, a mulher é colocada em subalternidade
(NATANSOHN, 2003). Assim, movimentos atentos a subversédo de identidades
hegemonicas — instaveis e precérias —, buscam cruzar fronteiras. “Ter uma identidade
ambigua, indefinida, ¢ uma demonstragdo do carater ‘artificialmente’ imposto das
identidades fixas” (SILVA, 2007, p.89).

Para pensarmos a identidade como movimento, transformacéo, Silva (2007)
sugere trabalharmos com o conceito de performatividade, desenvolvido, sobretudo, por
Butler (apud SILVA, 2007). Embora, em sentido estrito, sejam tratadas como

performativas apenas as preposi¢des cuja enunciagdo é considerada fundamental para a
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consecucdo do resultado anunciado, algumas sentencas descritivas funcionam nesta
perspectiva. Quando verbalizamos caracteristicas identitarias de determinado grupo
cultural, mais do que o “descrevermos”, contribuimos para a defini¢do ou reforgo de
identidades.

“A eficacia produtiva dos enunciados performativos ligados a identidade
depende de sua incessante repeti¢do” e, sobretudo, de sua possibilidade de repeticdo
(SILVA, 2007, p.94). E com a interrupcdo, ao contestar estes enunciados, que se
instauram identidades que ndo representam meramente as relac6es de poder existentes.

Deste modo, nos debrucemos mais especificamente sobre a construcdo da
identidade sexual. Como foi trabalhada por Foucault (apud LOURO, 1997), a
sexualidade também € uma invencdo social, igualmente submetida a discursos
regulatorios. A identidade sexual é constituida pelo modo como sujeitos vivem seus
desejos e prazeres corporais.

N&o podemos considerar, no entanto, a identidade sexual como identidade de
género — ou o inverso. Sexualidade e género — ambos construcdes instaveis — estdo
inter-relacionados, mas ndo sdo a mesma coisa (FOUCAULT apud LOURO, 2007). Se
a primeira é associada a vivéncia de prazeres, a segunda diz respeito ao modo como 0s
sujeitos se identificam, social e historicamente, como femininos ou masculinos.

Sobre a representacdo da identidade sexual japonesa, podemos tracar um esboco
com auxilio das pesquisas desenvolvidas por Luyten. A presenca e a correlacao,
constantes, de violéncia e sexo na producdo cultural do pais sdo tratadas como
mecanismos de extravasamento, frutos de uma cultura em que o pacifismo e a
docilidade s&o tracos de carater compulsorios.

Se o controle da populacdo é essencial — “em algumas cidades moram tantos
habitantes quanto em alguns paises e para evitar explosdes sociais € preciso desenvolver
um consideravel grau de autocontrole” (Luyten, 2000, p.228) —, a recorréncia a formas
de dominagdo e sadismo, na representagdo nipOnica da sexualidade, possibilita um
posicionamento frente a imposi¢cdo do comportamento social. No universo da producgéo
audiovisual japonesa, inclusive, utiliza-se o termo hentai (que significa pervertido,
anormal) para os materiais de cunho erético.

Em especifico sobre a identidade de género, Luyten (2000) sugere que
atentemos as heroinas das producges culturais nipdnicas. As personagens femininas, nas
revistas direcionadas ao publico masculino, sdo frequentemente retratadas como objetos

sexuais ou mulheres idealizadas, usadas para dar mais encanto ou suavidade ao
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conteddo do mundo do manga masculino. Em producdes voltadas ao publico feminino,
as mulheres séo, grosso modo, retratadas como frageis e jovens, além de possuirem, em
seu caréter, coragem e for¢a de vontade para conquistar seus objetivos. Seus desejos sdo
a autopreservacao e a felicidade.

A atencdo a estes produtos, portanto, é essencial na medida em que, com suas
representacdes, sugerem posturas, valores e atitudes. Além disso, a desconstrucdo da
polaridade dos géneros, mais do que combater a polaridade masculino/feminino — e a
consequente légica de dominagdo-submissdo envolvida —, diz respeito a unidade interna
de cada um dos polos. Em meio a cada um deles, existe grande diversidade; ao contrario
de “a” mulher ou “0” homem. Ndo ha apenas um modo de ser homem ou mulher, mas
possibilidades inimeras de sujeitos.

A quebra desta hierarquizagdo, assim, procura por uma ‘“pedagogia da
diferenga”, como propde Silva (2007). O intuito ¢ que se explicite a produgédo ativa
destas diferencas, para que, entdo, sejam respeitadas e assumidas. Nao basta reconhecé-

las e celebra-las, deve-se questiona-las.

Analise de “Garotas de Toquio”:

A primeira das narrativas, “Os roxos
de Yukiko”, ¢é iniciada com um grande
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em referéncia ao esbogo que inicia a narrativa — pertence a ela. Da mesma maneira,
percebe-se uma grande intimidade entre os dois e entre seus corpos, sempre retratado
em imagens fechadas, o que aproxima o leitor, que passa a conhecer os detalhes. Este
grande envolvimento sexual, no entanto, ndo significa que eles possuam um
relacionamento, sobre o qual ndo ha qualquer referéncia.

Na historia seguinte, “E o vento o levou... até as periquitas violetas”, o
personagem masculino, o proprio autor, percebe a modelo e declama um verso, “O, de
Omega, raio violeta de seus olhos!” (BOILET, 2006, p. 21), que ele atribui a Rimbaud.
A sequéncia de quadros é feita como se ele, ap6s nota-la em uma escada rolante, a
seguisse até as ruas, interessado. Longe da inocéncia, no entanto, na sequéncia
posterior, ela é direta ao questionar a eficiéncia de suas cantadas. A vontade com a
situacdo, € ela quem se desnuda.

Com a cor violeta em todas as pecas do vestuario (mote para a abordagem do
autor), ela passa a lhe explicar as significa¢des da cor: “segredo”, “submissdo” e a carta

de tar6 “Temperanga” — imagem mitologica que

aparece no inicio da histéria, como pano de fundo, no
momento em que ele percebe a modelo. Somente
depois de retirar seu vestido e seu sutid, ela se deita no
chdo, entregue, para que ele retire sua calcinha. No
momento em que o autor descobre seus pelos
pubianos tingidos da mesma cor violeta, é a vez dela
seduzi-lo.

Enquanto discorre sobre a “4gua vital”, fluido
trocado entre os vasos azul e vermelho (cores que
misturadas d&o origem ao violeta, que tinge seus pelos
pubianos) segurados pelo anjo da carta “Temperanca”,

ela, em posicdo sedutora, pergunta a ele: “vocé

bebe?”. O questionamento se torna mote para que ele

/S

iniciar o sexo oral nela. No quadro, enquanto eles &

_,

Em narracdo, o autor associa a cor a purificagdo, & llustragdo 2. BOILET, Frédéric.

. ~ Garotas de Toquio. Sdo Paulo:

passagem de extremos, cOmo 0 ying € 0 yang Ou 0 Céu Conrad Editora do Brasil, 2006. 27
p., il. color.

fazem sexo, aparece novamente o desenho da carta.

e aterra.
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Na sequéncia final, de volta a escada rolante do inicio, ele admite que aprendeu
“coisas lindas!” no dia (BOILET, 2006, p.28). Percebemos, assim, que sua posi¢do ¢ de
aprendiz em relacdo a ela, e ndo o contréario. Sem qualquer referéncia a envolvimento
afetivo, a historia termina com o autor, na escada rolante, encontrando uma nova
mulher, para a qual recita outro verso, “U, ciclos, vibragdes divinas do mar esverdeado”
(BOILET, 2006, p.29).

“Uma histéria quase sem palavras”, a terceira narrativa, ¢ construida de maneira
mais objetiva, centrada diretamente no sexo entre os dois. Embora os planos estejam
fechados no corpo feminino, sem que apareca seu rosto, ndo se percebe qualquer
tentativa de submeté-la ou trata-la enquanto objeto sexual. Ao contrario, temos uma
percepcao de absoluta leveza da situacdo e de extremo prazer. A grande carga emotiva é
sugerida pelos tragos pouco definidos, em alguns momentos quase sem nitidez.

Construida sem falas, a historia narra, a partir destas linhas pouco precisas, 0
sexo oral (feito por ele) e a penetracdo. Somente no final, talvez em uma referéncia ao
orgasmo, lemos nos labios da modelo duas silabas gesticuladas, uma em cada quadro,
“su” e “ki” (“eu te amo” em japonés). Quando, entdo, mudamos a pagina, ha um tnico
grande quadro, onde a modelo aparece sorridente ao ouvir “eu também!” em resposta —
Unica vez em que Seu rosto aparece.

A proxima historia, “Gansos brancos e pintas escondidas”, funciona como uma
grande metéfora da obra. Metaliguistica, a narrativa apresenta o modo de fazer historias
deste autor. “Gansos brancos...” se inicia com o convencimento da modelo, por parte do
autor, de que ela, como deseja, ndo serd reconhecida por aqueles que lerdo a histéria
posteriormente. Com absoluto consentimento de ambas as partes, o encontro é
construido do modo mais conveniente para a modelo.

A primeira sequéncia da historia e feita em um jogo de enquadramentos pensado
para que seu rosto ndo apareca. Criada a partir das vontades da modelo, a sequencia de
quadros, que mostram objetos pessoais portados por ela, é gradualmente modificada a
partir de problemas que vém a tona. O sutid, quando revelado presente de seu
namorado, tem sua estampa alterada para que ele ndo a reconheca; a bolsa, que poderia
ser identificada por sua méde, quem a deu, é substituida por uma absolutamente
diferente, mais comum, como o autor explica.

Sobre a questdo de seu rosto, ele a retrata com uma peruca e uma mascara, que

em um momento sdo substituidas pelo rosto de outra modelo, por sugestdo dele. Ela,
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entdo, reclama que ndo quer ser confundida, apenas ocultada. Em concordancia com os
desejos da modelo, ele volta a desenha-la com a peruca e a mascara.

Estas modificagcOes (e outras) séo

EU QUERO Eo feitas, em geral, em dois quadros, um
QUE VOCE LEITOR?
OLHE ELE ESTA

PRA MM/ com o objeto original, quando se constata
VOCE ESTA
ME VENDO

BEM? %) | 0 problema, e outro com a modificacgéo.
Todas as alteracOes sdo feitas por vontade
da modelo; a posicdo feminina é
condicionada pela prépria mulher. N&do é
mesmo sugestionada qualquer repreensao
ou imposicdo por parte do personagem
masculino. O fato de que ela tenha um
relacionamento com outra pessoa nhao é

tratado, em momento algum, como um

problema ou uma traigéo.

lHustragdo 3. BOILET, Frédéric. Garotas de Téquio.
S8o Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2006. 48 p., il. Durante este encontro, em que
color.

ndo ha sexo, mas apenas a exposicao do
corpo da modelo para que o autor faca seus desenhos, ela assume uma posicdo
claramente ativa e curiosa, como quando o questiona a partir de quando pode comecar a
se masturbar. Seu corpo, sobretudo sua vagina, € mostrado naturalmente, sem pudores,
em diferentes posi¢oes, algumas sugeridas por ela mesma. Ela participa ativamente, se
interessa em estar bem posicionada para o autor e para o leitor, além demonstrar sentir
prazer enquanto se masturba.

O interesse do autor, por sua vez, esta na documentacdo do fato. Enquanto ela
procura sentir prazer, ele procura melhores angulos para desenhar. Apesar de todo o
esforgo para ndo singulariza-la, contudo, a jovem ndo é despersonalizada ou tratada
como objeto sexual. Ao contrario, temos uma tentativa do autor de tornar mais proxima
de noés a modelo. Ainda que se oculte seu rosto e seus objetos pessoais, em um
enquadramento fechado em sua vagina, o autor destaca cada uma de suas pintas e as
relaciona com alguma caracteristica de sua personalidade ou de seus gostos.

Por fim, as decisdes da modelo chegam a tal peso sobre a narrativa que, quando

questionada se as suas pintas ndo poderiam ser reconhecidas por seu namorado, ela
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abandona o lugar rapidamente e pede que a historia termine no mesmo instante, o que
literalmente acontece.

A quinta narrativa, “Ayutthaya Reggae”, é iniciada com a declaragdo do autor de
que foi Emilie, a modelo, quem o levou para passear, quem o convidou e definiu o
roteiro — que sera finalizado com sexo. Em outras palavras, todas as decisdes foram
tomadas por ela. Ela é retratada como alguém que se diverte, ri e brinca. Ambos
aparentam estar a vontade um com o outro, inclusive com algumas caricias que trocam
desde a carroceria do carro, na qual estdo quando se inicia a historia.

A narrativa é construida sem qualquer dialogo direto entre os dois. A modelo,
como é dito, o leva para passear nos templos de Ayutthaya, na Tailandia. Sem dialogo
verbal direto entre os dois, o texto é construido todo pelo autor, que narra a histdria a
partir de associagdes entre as cores vermelho, amarelo e verde e os pequenos detalhes
do ambiente, como o mercurio em seu dedo machucado, os cadarcos do sapato da
modelo e uma fruta inalcancavel em uma arvore.

Colorida fortemente pelas trés cores que compdem as associacfes, a historia
narra o0 passeio pelos templos e o sexo entre os dois. Por fim, entre o quadro que
explicita o sexo com a penetracdo, o autor associa as trés cores ao “reggae no coragao
de Emilie” e & flor de seu chapéu.

“Um belo manga erdtico”, a histdria posterior, se inicia com a modelo sendo
desnuda pelo desenhista, que, posicionado na lateral do quadro, direciona seu olhar ao
leitor. Apds este primeiro quadro, que ocupa toda a primeira pagina, acompanha-se
certo desconcerto do desenhista com a sua impoténcia sexual. Frente a um pedido de
desculpas e um “é a primeira vez que isso acontece comigo!”, a modelo gere a situagéo
(BOILET, 2006, p.64). Ao tentar acalma-lo, ela o lembra de que o fato é normal, pois,
como ela acentua, eles ndo se conhecem muito bem.

Curiosamente, é nesta histéria em que o autor mais aparece. De maneira
diferente das outras histdrias, em que, na maioria das vezes, ele aparece pela presenca
de suas maos e de seu pénis, o desenhista aparece em todos os quadros de “Um belo
manga erdtico” — onde é, mais uma vez, a modelo quem conduz o sexo.

O fato do sexo ser casual aqui também ndo é problematizado. Ambos se
relacionam no momento e ndo veem qualquer problema com isso. Ela assume o controle
da situacdo e tenta envolvé-lo com caricias; argumenta que, para 0 sucesso do

quadrinho, ambos precisam estar atraidos um pelo outro. Ao associar a impoténcia
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sexual a pane criativa, ele imagina que a ajuda da modelo pode resolver ambos o0s
problemas. Ela é posta como aquela que pode resolver os problemas dele.

Quanto ao amor, a constituicdo de um relacionamento amoroso duradouro, a
Unica referéncia presente se da na Gltima narrativa, “Neri 2004” — (nica em que ndo ha
cenas de sexo. A modelo é apresentada caminhando pela rua de costas, enquanto o autor
parte atrds dela e diz ao longo de uma sequéncia: “Um pouco. Quase as primeiras
palavras de Neri em francés. Eu te amo ‘um pouco’ (BOILET, 2006, 72-73). Em
contraposi¢do ao apego dele a fala, as cenas apresentam a modelo com um andar
displicente e autbnomo. Ela segue pelas ruas, a frente, e sé vira seu rosto quando o
desenhista toca seu ombro.

Na sequéncia, que aborda a distdncia até o momento do toque, seu ombro
aparece exposto. Gradativamente, enquanto o enquadramento se torna mais fechado,
recortado sobre sua pele, ele é apresentado liso e, em seguida, com as palavras “muito”,
“apaixonadamente” ¢ “enlouquecidamente” — uma em cada quadro, enquanto o autor se
aproxima da modelo. E ele quem tenta alcanca-la, embora nfo passe desse toque.

Com os quadros todos focados nos gestos da modelo — o autor aparece somente
por meio de sua médo —, ela é retratada de maneira leve, ludica. A partir destas cenas de
descontracdo da modelo, o autor justapde sua voz e conta que ela concorda em fazer
sexo, mas sem que ele a peca para améa-lo. Ela aceita o ato sexual e rechaca a
necessidade de amar — ou a associa¢ao desta com sexo.

“Neri s6 me d4 a sua mao na rua e dois beijinhos na bochecha. Um no
restaurante e outro 103 minutos mais tarde, no alto da escadaria” (BOILET, 2006, 74).
A posicdo emotiva, aqui, é assumida por ele, que, frente a leveza da modelo, destaca as
poucas manifestacbes de amor exprimidas. De maneira interessante, & apenas o autor
quem se expressa por palavras. A modelo, em suas poucas falas, se manifesta por
simbolos formados por sinais graficos, como “** "*” ou “> <”. Seu desejo, um belo
projeto para 0 ano seguinte, como diz, é que ela passe a ama-lo. A expressdo deste
desejo se da intercalada as palavras antes escritas sobre 0 ombro da modelo.

Sem qualquer pista sobre o futuro, a historia é finalizada com a despedida de
Neri, que aperta sua mao e segue em frente até desaparecer, enquanto o enquadramento
representa a permanéncia do autor no mesmo ponto, apenas a observando sumir. Na
historia, mais do que assumir a posi¢cdo de observador e recordar as poucas palavras e
gestos de amor vindos dela, o autor ndo toma qualquer iniciativa, como quem espera

timidamente que a agéo seja exercida pela modelo.
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Concluséo

Nao podemos negar que, em “Garotas de Toquio”, as mulheres estejam
submetidas ao olhar masculino. A posicdo se torna, inclusive, literal, pois o autor,
enguanto personagem, aparece pouco, em quadros construidos subjetivamente como o
seu ponto de vista. Além disso, sua “voz”, principal mecanismo de corporeidade, ¢
estruturada como a voz narrativa destes contos.

Enxergamos, no entanto, ndo um posicionamento machista quanto a
representacdo da mulher. Absolutamente ativas, as garotas que respondem aos seus
anuncios (sejam ou ndo ficcdo) decidem o que e como fazer. Elas tomam as decisfes de
quando tirar a roupa, o que exibir e até onde devem ir. Embora se submetam ao olhar
masculino deste autor-personagem, as mulheres possuem todo o controle da situagéo.
Elas conduzem tais histdrias.

Ainda que ndo nos seja apresentada uma grande diversidade de personagens,
capazes de multiplicar a possibilidade de sujeitos denominados enquanto “mulher”,
consideramos que haja um esforco, sobretudo em relagdo a sexualidade. Longe de
esteredtipos recorrentes, como os que Luyten (2000) aponta na producdo cultural

japonesa (e que tratamos mais acima), as personagens que participam das narrativas de

“Garotas de Toquio” representam o oposto da
submisséo.

A identidade sexual dessas sete
mulheres € vivenciada de forma ativa, com
dominio sobre o seu corpo, o ato sexual e a
seducdo. Quanto a identidade de género, hd um
absoluto distanciamento da submiss&o, em uma
nova relacdo de poder. Elas tomam as decisdes,

fazem convites e compartilham  seus

conhecimentos com este autor-personagem,

VOCE ESTA que assume a posicao de aprendiz.

UhEﬂ POUCO

IMPRESSIONADO, i 3 4

R A Nesta configuragdo, portanto, ha uma
A GENTE MAL . .

SE CONHECE... quebra de hierarquias. As mulheres se

llustragao 4. BOILET, Frédéric. Garotas de  POsicionam de forma ativa; caso se submetam,

Téquio. Sdo Paulo: Conrad Editora do

Brasil, 2006. 64 p., i, color. é aquilo que (e quando) desejam, ao contrario de

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Curitiba, PR — 4 a 7 de setembro de 2009

serem submetidas. Neste novo discurso, ha a proposicdo de uma nova representacdo, em
combate a hegemonica e a sua performatividade, visto que propde outro enunciado.

Por fim, esta nova possibilidade, este novo discurso, ganha forca ao ser
trabalhado neste género que comeca a se configurar, a nouvelle manga. Feitos com um
visual e estilo narrativo mais dindmicos do que 0s mangas ou as bande dessinées, estas
publicacbes, ao abordarem o cotidiano, um tema mais universal, atraem uma maior
audiéncia, como defende Boilet (2001). Distante dos géneros de quadrinhos voltados a
nichos de mercado, a nouvelle manga se torna acessivel a adultos e jovens, homens e
mulheres. Em suma, uma multiplicidade de sujeitos aptos a consumirem e

ressignificarem esta nova representacao.
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