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RESUMO

O filme é uma arte capaz de proporcionar nao s6 o entretimento, mas também produzir
percepgOes culturais e saberes. Este artigo visa analisar a obra cinematografica
“Narradores de Javé” discutindo as questdes da memoria e oralidade e o confronto
destas com a escrita. Na busca por contar os grandes feitos de Javé surgem as memorias
individuais e coletivas do lugar e as historias contadas irdo mostrar os moradores € o
povoado desde sua origem. Alguns conceitos de memoria sdo aqui trabalhados bem
como suas imbricagdes com a historia sendo, ainda, evidenciada a relevancia de se
analisar imagens.

PALAVRAS-CHAVE: memoria, oralidade, cinema.

Introducio

E fato que as sociedades se organizam gracas a comunicagio, pois através deste
ato os individuos podem manter contato uns com os outros e transmitir informacdes. E a
comunicagdo pode ser das formas mais diversas: desde gestos, ruidos, ritos, desenhos,
marcas, como também a fala e a escrita. Essas duas ultimas formas, ao longo do tempo,
causaram transformagdes substanciais na sociedade.

O uso da lingua falada e posteriormente a escrita foram mecanismos que
possibilitaram uma extensdao de armazenamento da memoria, como denota Le Goff
(1996) e, gracas a isso, se pode ir além dos limites do corpo. Nao s6 a mente humana
seria detentora da memoria, esta poderia estar difundida no outro, nas bibliotecas (com a
escrita) ou, num tempo mais recente, com o avango tecnoldgico que permite a captura
de imagens e audio para que os registros de memoria sejam feitos.

O aparecimento da escrita esta ligado a uma transformacao profunda da memoria
coletiva e fez com que outra forma de memoria fosse surgindo: o desenvolvimento do

documento escrito e também a capacidade de armazenar informagdes que permite
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comunicar através dos tempos e espacos € assegurou a passagem da esfera auditiva para
esfera visual. Surge, em meios as mudancas, os processos mnemotécnicos que estao
ligados a escrita e a existéncia da escrita implica modificagdes no proprio interior do
psiquismo: ¢ “uma nova aptidao intelectual” (LE GOFF, 1996, p.435)

A memoria pode ser entendida como um processo dindmico tanto pelas questdes
emocionais como pela relacao entre o tempo do fato acontecido e o tempo da narracao.
Muitos autores ja trataram da questdo da memoria individual, memoria coletiva, historia
e suas relacdes de aproximacdo e distanciamentos. Halbwachs (2004) e seu tratado
sobre a Memoria coletiva; Nora (1993), que entende que a memoria deixou de existir a
partir do momento que passou a ser reivindicada pelo discurso histérico; Pollak (1989),
que defende que ao privilegiar a andlise das minorias, a historia oral ressaltou a
importancia das memorias ditas subterraneas que “se opdem a memoria oficial” (p. 4); e
Jacques Le Goff (1996) sao alguns dos que trouxeram a tona a discussao em torno da
memoria. A memoria que deve, também, ser pensada em paralelo ao esquecimento, ja
que ao eleger uma fala se deixa de mostrar diversas outras possibilidades.

E desse contexto que emerge o filme ora analisado por este presente trabalho.
Narradores de Javé aponta para a questdo da memoria e da oralidade e o confronto
destas com a escrita. E essa memoria € dindmica e ndo estatica; € uma memoria criada
em funcdo do presente. Na iminéncia de ver o povoado ser destruido por uma catéstrofe
anunciada os moradores do pequeno vilarejo realizam um trabalho de memodria,
trazendo a tona lembrangas e narrando acerca de um imagindrio épico, onde herdis e
heroinas davam conta de explicar a origem daquele povo. Nessa busca por contar os
grandes feitos de Javé surgem as memdrias coletivas e individuais do lugar e sdo essas

historias que irdo nos apresentar Javé e seus moradores.

Por uma analise filmica

Numa sociedade em que as imagens fazem parte, cada vez mais, do cotidiano
das pessoas, ndo ¢ de se estranhar o fato da busca pela analise e entendimento dessas
outra forma de representagdo do mundo. Ainda mais quando se pode notar que os
discursos veiculados pelos diversos meios de comunicagdo exercem um papel relevante
na constru¢do dos sujeitos e da memdria social.

O cinema pode ser visto como uma forma de sociabilizar o individuo e

apresentar visdes de mundo, identidades e subjetividades. O filme pode produzir
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concepgoes culturais e saberes. A imagem se relaciona com o que o individuo €, com
sua identidade e por isso se faz importante ndo s6 o uso da linguagem audiovisual, mas
também sua analise. Para Klaus apud Duarte (2003) a nossa cultura valoriza muito a
linguagem escrita “mas a leitura de imagens e a pratica de ver e analisar filmes ¢ de
extrema relevancia e importancia no nosso cotidiano”.

Analisar um filme ndao implica apenas vé-lo, mas revé-lo, desmonta-lo e
reconstitui-lo de acordo com o que se pretende daquele objeto e assim poder examina-lo
e interpreta-lo nas suas diversas nuance.

Quando o cinema foi criado ndo se tinha uma linguagem definida. Os primeiros
filmes lembravam muito a cena teatral: a camera parada substituia o olhar do
espectador. Melies foi um dos pioneiros na tentativa de dar ao cinema uma linguagem
propria ao implementar técnica de trucagem, pintura de fotogramas, corte em peliculas.
Mas foi o americano David Griffith, considerado por muitos, como o “pai da narrativa
cinematografica” quando percebeu que o movimento de afastar e aproximar a camera
poderia surtir efeitos interessantes dentro da narrativa. Inovou ainda ao modificar o
espago dentro do filme ao introduzir elementos como os flash-back e as agdes paralelas.

A propria linguagem cinematografica foi desenvolvida para que uma
participagdo afetiva se intensificasse mais. Um movimento especifico de cdmera, um
angulo propositalmente inserido numa trama e até mesmo a trilha sonora escolhida faz
com que quem assiste a pelicula possa sentir-se cada vez mais envolvido com o enredo.

Vanoye e Goliot-Lété (1994) citam que sdo numerosas as abordagens
narratologicas do filme. Algumas teorias pretendem edificar uma narratologia da
expressao colocando em jogo o conjunto de narrativas filmicas diante do conjunto das
narrativas ndo filmicas. A historia — o proprio conteudo narrativo — e a diegese’ se
relacionam a essa parte ndo filmica e a contrapartida seria tudo o que se refere a
expressao, o que € propriamente do meio, a materialidade do filme: as imagens, palavras
e sons. “O lugar de encontro e da associacao sutil conteudo-expressao ¢ evidentemente a
narrativa (...). E a narrativa que permite que a histéria tome forma, pois a histéria
enquanto tal, nio existe”. (VANOYE e GOLIOT-LETE, p. 41)

Dessa forma ¢é possivel observar que é na articulagdo do conteudo com os

componentes expressivos que o filme adquire uma razao. E nessa jungdo que se forma o

3 Segundo Vanoye e Goliot-Lété (1994) o termo diegese é proximo, mas ndo ¢ sindnimo de historia, pois
¢ mais abrangente uma vez que designa a historia e seus circuitos, a historia e o universo ficticio que
pressupoes ou pos-supoe.
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todo e essa relagdo ¢ capaz de gerar multiplos significados. Por esse motivo se faz
importante ndo s6 debater os elementos diretamente ligados ao filme — sua montagem,
disposi¢dao de cenas, planos — mas observar do que se fala, qual o ¢ assunto que esta

sendo apresentado.

O que contam os Narradores

Langado em no ano de 2003, Narradores de Javé € o segundo longa metragem da
diretora Eliane Caffé e retrata a relacao entre a oralidade e a escrita e conta a historia de
um povoado que estd em vias de desaparecimento. Javé, local como era chamado o
lugarejo baiano, se depara com um problema advindo do processo de modernizacdo e
como o proprio nome ja denuncia ¢ um filme de narragao.

O primeiro narrador que surge ¢ a figura de Zaqueu, personagem que ¢ “filho”
do Vale do Javé, local onde nasceu e cresceu. Zaqueu comega a narrar a histéria do
povoado que “estava no caminho das 4aguas”, isso porque as terras onde estava
assentada a vila iria ser inundada por conta da constru¢do de uma hidrelétrica. O
progresso inevitavel iria beneficiar uma parcela significativa de pessoas, mas o povo de
Javé seria entdo, a parcela do sacrificio, tendo em vista que o povoado seria coberto
pelas aguas.

Em meio a efervescéncia que os moradores estavam com a noticia da construgao
da hidrelétrica, ¢ de Zaqueu a idéia para uma possivel saida para que a constru¢ao ndo
seja efetivada. O local s6 ndo seria atingido se algo grandioso ou de relevancia historica
tivesse acontecido no local e dessa forma, Javé seria tombado como patrimonio. Mas
outro desafio estava por vir: os moradores do vale ndo eram alfabetizados, portanto,
precisariam escrever a historia do local para que pudessem mostrar para as autoridades a
importancia do povoado. O Unico letrado do local era Antonio Bid, um ex-funcionario
do Correio que foi expulso do convivio social pelos moradores uma vez que no intuito
de salvar seu emprego, ja que ndo se via necessidade de uma agéncia de Correios numa
localidade onde ninguém sabia ler nem escrever, Bié resolveu, entdo, escrever cartas a
amigos inventando historias usando a vida dos moradores do vilarejo. Quando os
moradores descobriram as armacgdes, expulsaram Biad de Javé e este ficou morando nas
redondezas da vila.

Mas com a iminéncia de um mal maior, a popula¢ao convida Bia a escrever um

livro contando a grande historia de Javé, livro este que a populacdo chamava de
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“Historias da salvacao”. Dessa forma Bid salvaria o povoado através daquilo que
outrora salvou seu emprego: a escrita.

A tarefa, no entanto, ndo era das mais faceis tendo em vista que cada morador
que narrava um fato, contava a versdo que lhe convinha. Acrescentava-se a isso, a
propria interferéncia de Bia que insistia em florear as histérias, pois como ele mesmo
deixa claro, “uma coisa é o fato acontecido, outra coisa ¢ o fato escrito”. O acontecido
tinha que ser melhorado no escrito para que o povo acreditasse no fato.

Antonio Bid ndo consegue escrever as historias, o livro que salvaria a populagao
nao se concretiza e a populagdo assiste Javé sendo inundada pelas dguas da hidrelétrica.
O final do filme evidencia o que parece ser a sina daquela comunidade: apdés uma
invasdo - e dessa vez ndo mais de pessoas atras de ouro como na primeira retirada — a
populacdo tenta achar outro local para reconstruir suas vidas. Ainda houve tempo de
retirar o sino da igreja matriz, o simbolo daquele povoado, o que de mais sagrado eles

possuiam.

Narradores analisados

Foi através da oralidade que a comunidade buscou construir um discurso que
reconstréi o passado para servir ao presente e dessa forma tentar salvar a vila do
desastre que estava porvir. Mas essa oralidade precisava, agora, ser registrada,
documentada, para virar ciéncia, como dizia um dos moradores de Javé. E dessa forma
que comega o choque entre o oral e o escrito, j& que ndo tinha como definir ao certo
qual das versdes contadas pelos moradores era a que deveria entrar para o livro da
salvacdo. Para Maurice Halbwachs (2004) as memorias individuais sdo atenuantes no

processo da construcao da memdria coletiva. Para o autor

a lembranca ¢ em larga medida uma reconstru¢ao do passado com a
ajuda de dados emprestados do presente e, além disso, preparada por
outras reconstrugdes feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de
outrora manifestou-se ja bem alterada (p. 75)

As diversas lembrangas ali envolvidas quando confrontadas com a memoria dos
outros moradores tinham pontos de convergéncia e de afastamento e outros pontos

também iam sendo agregados aos fatos contados, como a propria percepgao do escrivao.
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A dificuldade em se colocar no papel o que contava cada morador evidencia a
intensa relagdo entre a historia e memoria. Pierre Nora (1993) coloca que estas duas

palavras estdo longe de serem sindnimos. Para o autor

a memoria ¢ a vida, sempre carregada por grupos vividos e, nesse
sentido, ela estd em permanente evolucdo, aberta a dialética da
lembranga ¢ o esquecimento, inconscientes de suas deformagdes
sucessivas, vulneravel a todos o usos ¢ manipulagdes (...). A historia é a
reconstru¢cdo sempre problematica e incompleta do que nao existe mais.
A historia, porque operagdo intelectual e laicizante, demanda analise e
discurso critico”. (p. 9)

Muitas vezes memoria e histdria sdo tratadas como uma coisa s6 porque, como
diz Paul Veyne (1998) “a historia ¢ filha da memoria” (p.19). Dessa forma, a memoria
pode ser considerada a matéria prima da histoéria, e pode também ser entendida como
um campo de poder, mostrado no filme pela disputa dos moradores em quererem que a
sua historia fosse a de fato a registrada e, assim sendo, o prestigio seria dado ndo s6 a
quem narrava, mas também aos seus antepassados.

A percep¢do de quem escrevia também ndo tinha como ficar de lado. Bia,
conhecido na comunidade pelos seus “floreios”, também deixa transparecer sua vontade
em “melhorar” as historias com o escrito. O fato de Bid ndo escrever de caneta ¢ um
fator relevante dentro do enredo do filme. O lapis, segundo o proprio personagem, era
melhor, pois ele “aceita borracha” e ele pensava “lapis”, ou seja, a fragilidade de uma
historia que estava sendo narrada por tantas pessoas ainda ndo poderia deixar de sofrer a
influéncia daquele que tinha a missdo de transcrever para o papel a historia que seria a
oficial.

Para Le Goff (1990) a memoria transmitida pelas sociedades sem escrita ndo ¢
uma memoria palavra por palavra. A memoria coletiva para esta sociedade funciona
segundo uma “reconstru¢do generativa” e nao segundo uma memorizacdo que €
mecanica. Assim, “enquanto que a reprodu¢do mnemonica palavra por palavra estaria
ligada a escrita, as sociedades sem escrita (...) atribuem a memoria mais liberdade e
mais possibilidade criativa” (p. 430). A vontade de manter em forma uma memoria mais
criadora que repetitiva seria, segundo o autor, uma das principais razdes da vitalidade da
memoria coletiva nas sociedades sem escrita. Walter Benjamin (1994) ao tratar do ato
de narrar diz que contar histérias sempre foi a arte de reconta-las e que estas se perdem

quando ndo sdo mais conservadas. A narrativa, segundo o autor,
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¢ ela propria uma forma artesanal de comunicac¢do. Ela ndo esta
interessada em transmitir o “puro e si” da coisa narrada como uma
informagdo ou um relatorio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador
para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca
do narrador, como a Mao do oleiro na argila do vaso (BENJAMIN,
1994, p. 205)

Isso explica o fato de se ter tantas versdes de uma mesma historia. As multiplas
vozes, mesmo conflitantes, convergem para um fim que ¢ transformar a historia oral em
historia escrita para, dessa forma, salvar o vilarejo.

Tomando como verdade a maxima de que o cinema ¢ uma narrativa, pois acabam
contando uma historia, alguns pontos dentro do filme ligados a montagem filmica se
fazem relevantes notar. O filme se constitui numa natureza heterogénea onde a logica da
narrativa € possivel gracas a montagem responsavel por juntar os varios elementos que
dao corpo a obra. O filme foi estruturado em trés tempos distintos e isso pode ser
observado ndo so6 pelo fato de Zaqueu esta contando a histéria do vilarejo no bar, mas a
temporalidade se articula também pelos flash-back mostrados no filme evidenciando
outro tempo ali retratado.

As cenas em flash-back ajudam na composicdo do que esta sendo dito,
permitindo que cada narrativa seja acompanhada evidenciando ndo s6 o que estava
sendo dito, mas todas as sensacdes que ndo eram verbalizadas. Uma atmosfera
diferenciada ¢ criada para cada narracdo feita. Pode-se notar como a propria montagem
filmica lanca mao de recursos que fazem com que o discurso que esta sendo narrado
ganhe mais veracidade, énfase.

Quatro versdes ganham destaque dentre da narrativa: a contada por Vicentinho,
depois por Deodora, Firmino e por ultimo um ancido de uma comunidade quilombola.
Quando os personagens estao contando suas versdes, a figura de quem narra € também a
do proprio personagem de sua narrativa. Vicentino comeca a contar a historia de
Idalécio, fundador do Vale de Javé ¢ ele proprio quem aparece nas imagens que
reconstitui a cena narrada pelo personagem e nao apenas ¢ demonstrado como um mero
observador; naquele momento ele ¢ Idalécio montado num cavalo, desbravador e lider
do povo de Javé. Ja Deodora, quando narra a versao dela, é ela a Mariadina, possivel
fundadora do Vale do Javé que assume o bando apo6s a morte de Idalécio, mostrando até
uma marca que carrega no peito, dizendo ser, dos descendentes direto da heroina.
Firmino traz a versdo mais jocosa do herdi desbravador, narrando que este morreu

depois de uma forte disenteria e, além disso, coloca Mariadina como uma louca a vagar
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pelo sertdo nordestino e, segundo ele, tem provas cientificas que comprovam o que
narrava. Ha ainda a versao que Bia vai buscar num vilarejo préoximo, uma comunidade
quilombola, na qual Pai Cari4 ¢ o narrador e fala num dialeto que precisa ser traduzido
por outro integrante do grupo. O herdi passa, entdo, a ser chamado Idaléu, um negro
guiando escravos em fuga.

Como evidencia Le Goff (1996), nas sociedades ainda sem escrita a memoria
coletiva parece ordenar-se em torno de alguns interesses e, um deles, ¢ a idade coletiva
do grupo que se funda em certos mitos, mais precisamente nos mitos de origem, assim
como também o prestigio das familias dominantes que se exprime pela genealogia.
Claramente no filme podemos perceber a importancia do mito fundador presente
durante a narrativa. As principais versdes contadas para que fiquem registradas no
documento tratam dos herdis que apos o termino de uma batalha tinha a missao de achar
as terras que entdo seria fundado o vilarejo e se as versdes nao chegavam a um ponto
em comum, numa coisa ninguém deixava duvida: os fundadores de Javé nao sairam
fugidos e sim em retirada, pois o povo tinha sido expulso de suas terras porque
descobriram ouro.

Através da montagem, também, que podemos perceber tracos da contradi¢ao
humana. Uma cena em destaque: aparece Vado no bar com alguns amigos onde deixa
clara a sua posicdo de ser um “homem morto se um dia sair para beber com Bid”.
Ocorre um corte de cena e logo os dois personagens aparecem abragados, embriagados
pelas ruas de Javé. Ou seja, sdo os recursos da montagem filmica que encorpam a
narrativa e permite que a historia seja narrada de forma a causar, muitas vezes, o
inesperado e agregar sentidos ao que esta sendo mostrado.

Como aponta Alves (1996), os estudos de Leone e Mourdo (1987) sobre a
montagem, partem do principio de que o processo filmico ¢ formado por uma
mobilidade articulatoria cujo objetivo seria trabalhar a narrativa, por isso o filme se

constroi

pela incidéncia de varias texturas, cujas unidades, previamente
selecionadas, vao-se concatenando através da montagem e abrindo
espaco para a manifestacdo da narrativa. Portanto, a montagem ¢é o
processo em que essas texturas sdo manipuladas, ndo s6 do ponto de
vista técnico, mas, também, como meio que conduz o espectador a
penetrar inadvertidamente nos recintos mais escondidos do imaginario:
as ilusdes se tornam perceptiveis, €, 0 que ¢ mais importante ainda,
visiveis. (ALVES apud LEONE e MOURAO, 1987)
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Durante o filme ainda sdo apresentadas imagens que se aproximam do modo de
producao do cinema documental. Um dos engenheiros da hidrelétrica resolve gravar
com uma pequena camera os moradores de Javé. As cenas que sucedem ganham o ar de
depoimentos e os moradores enviam suas mensagens de revolta e indignacdo com o que
estava acontecendo. As imagens saem da camera e passam a ocupar a tela, com o
primeiro plano em evidencia no rosto de quem falava.

Encontramos ainda no filme elementos que remetem a cultura brasileira que
perpetuam a memoria nacional e que foram sendo construidos pelos diversos discursos
que corroboram o imaginario nordestino. Os provérbios ditos por Bid, os rituais afros, a
devocao representados pelos santos, romarias, o saudosismo de um tempo pretérito, as
disputas por terras, as cantorias, a poesia sdo elementos que compdem o conteudo

narrativo.

Consideracoes finais

O ato de analisar imagens se torna algo subjetivo e pessoal, mas tem que se levar
em conta que a partir do momento que se propde a analisd-las aumenta a possibilidade
de usufruir melhor as significagdes e os impactos que tais imagens podem proporcionar.
Joly (1996) diz que “propor analise ou explicacdo de imagens parece suspeita na
maioria das vezes e provoca reticéncias sob varios aspectos” (p. 41). Cada um tem suas
vivéncias e suas predilecoes e as particularidades de cada ser sdo sempre levadas em
conta quando um objeto vai ser interpretado e € desse ponto, também, que se deve toda
pluralidade de analise que surge. Sobre o questionamento do “porque analisar” Joly
(idem) afirma que “a andlise da imagem, pode desempenhar fungdes tdo diferentes
quanto dar prazer ao analista, aumentar seus conhecimentos, ensinar, permitir ler ou
conceber com maior eficdcia mensagens visuais”. (p. 47)

Ao analisar a obra filmica Narradores de Javé, uma série de temas pode ser
levantada: a questdo da memoria e suas imbricacdes, o ato de narrar, a escrita € a
oralidade como também as questdes da montagem filmica envolta na narrativa.

Pode-se perceber que a memoria se cristaliza ndo s através do que ¢ contado,
mas também fora de nds: nos objetos, construgdes, nas ruas e na propria historia de uma
localidade. Na dimensdo da memdria coletiva os monumentos, as imagens € 0 proprio
depoimento das pessoas buscam tornar memoraveis os acontecimentos ¢ a cultura de

uma localidade. Sendo assim, ¢ através da memoria que sao feitas opgdes do que deve
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ser preservado do patrimdnio enquanto elementos representativos de uma comunidade.
Os objetos servem para corroborar o que estava sendo evidenciado pelos moradores:
uma arma antiga que possivelmente pertenceu ao fundador e que era guardada como
reliquia, a propria demarcacao territorial onde estava fundado o Vale do Javé e o sino da
igreja, que estava presente naquela comunidade desde os primordios e era simbolo da
reconstru¢do daquele povo.

Em Narradores de Javé estd presente uma sociedade tradicionalmente oral, ndo
documentada, em que a palavra dita ¢ a que tem forca e ¢ essa sociedade que entra em
choque com a sociedade moderna, com o progresso, como uma sociedade onde tudo ¢
documentado e escrito.

A memoria se apresenta como um processo de interagdo social entre o passado e
o futuro, mas isso ndo implica num simples recordar, mas evidencia a relacdo com o
tempo, com aquilo que estd invisivel, ausente e distante. Dessa forma ndo se trata
apenas de investigar o passado, mas de compreender o presente a partir das
reconstrugdes que sao feitas nesse tempo pretérito. O interesse de quem narrava nao era
mais se tornar imortal através das historias dos seus antepassados, mas narrar a historia

de maneira que pudessem justificar seus interesses pessoais do presente.

O filme relata a importancia da identidade coletiva ao retratar como o processo da
comunica¢do pode ser incorporado através de diversas interpretagdes. Traz a polifonia
dos discursos, dai porque o titulo “narradores”, no plural, denotando que o fato contado
deriva de pessoas diversas, sugerindo assim varias versdes da mesma historia. E dessa
forma que a memoria do local se instaura na comunica¢do oral e ¢ construida no

encontro das versoes narradas.
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