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Séao PauloUnderground- registros dograffiti de Zezaol

Fernanda Romero MOREIRA
Centro Universitario Senac

RESUMO:

Este artigo pretende discutir o trabalhogieffiti realizado pelo paulista José Augusto
Amaro Capela (Zezao) intitulado “Séao Paulederground. Neste projeto Zezao procura
por lugares sujos e abandonados e desce ao esgoto da cidade paraApedsenta seu
graffiti como uma poética urbana e € através da comunicacao visual queexgdiica
ao descaso da sociedade. Seu trabalho exige do espectador comumisforgn e
diferenciado ja que oferece a busca pelo submundo. Outra formaeda-lo pelas
fotografias, onde na maior parte das vezes, este trabalho .éBgstcartigo propde uma
discussé@o entre a relacdo destas linguagens, o elo engraffdi na rua e sua
representacéo fotogréfica, outra visualidade.

PALAVRAS-CHAVE: Graffiti; Fotografia; Linguagem; Cidade.

INTRODUCAO:

Este artigo tem como principal objetivo a anélise de um traballgeadfiti® feito
pelo grafiteiro Zezdo. O trabalho pesquisado foi realizado nos esiptS80 Paulo e
acessivel ao grande publico apenas através das imagens foasgr@fiprojeto no qual
este texto se apoiara se intitula “Sado Pdauihalerground. Este tem uma caracteristica
muito especial por ser realizado em lugares sujos e de pouco aaeesgoto de Sao
Paulo -, sendo assim, necessario um elo entre a arte grafitada e a faografic

Partindo da constatacdo que existe uma intencao, por parte degte@grafitre a
forma de apresentacdo degeaffiti na rua e sua propagacdo através do suporte
fotogréfico, pretende-se verificar onde e como este trabalhdcé Riara isto, optamos

por usar alguns enderecos de acesso a Internet fmiolog, flickr, Myspacee sites

! Trabalho apresentado no GP Fotografia, IX Encodo® Grupos/Nicleos de Pesquisas em Comunicagéntoev
componente do XXXII Congresso Brasileiro de Ciéada Comunicagéo.

2 Mestranda do Curso de Design do Centro Univeisi@enac/SP, emaileromerol @gmail.com

3 Adotamos para uso neste artigo o tegraffiti (de origem italiana). Em portugués: Grafitél. Grafita. 2. Lapis
pronto para desenhar.(&.graffiti) s.finscrigdo, figura ou risco, geralmente de carnafermativo, contestatério ou
jocoso, tragado em monumentos ou muros. (LAROU2864)
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pessoais deste grafiteiro para a pesquisa iconografica. Consilerassim, as
fotografias destegraffitis objeto deste trabalho.

O graffiti comeca a aparecer no Brasil em meio a ditadura militaro Jiéal da
década de 1970, inicio de 1980, alguns nomes hoje conhecidos dentro desta histdria
comecam a “marcar’” presenca em Sao Paulo. Alex Vallawilo€ Matuck, John
Howard e Waldemar Zaidler sdo pioneiros no uso do spray para desemiia@vés de
seus trabalhos, fizeram o gosto por esta atividade aflorar. Ja ana&gposla podiamos
perceber a grande combinagé&o entre as linguagens aqui discutidas.

“Levou um certo tempo para que esses artistas conseguissegpnagugdo de

rua e seus respectivos registros fotogréaficos e, entgogffiti de qualidade
pudesse conquistar 0 espaco que tem conquistado e se tornado”.histéria
(GITAHY, 1999: 33)

]

FIG 1 -“esse lugar é muito foda... .eu curti
mais a foto do que a minha
pintura...srsrrsrs” Zez&o

ca SRR

O graffiti € visto em meio ao caos visual da metrépole, pode agir como uma
manifestacdo social, um protesto, e a0 mesmo tempo como uma redstca &
sociedad® Um discurso visual urbano.

Séao Paulo, em meio ao crescimento desenfreado e desordenado totoa-Baspa
intervencdes. Grafiteiros e pichaddreproveitam-se do abandono e do descaso a urbe
para suas praticas. @affiti esta diretamente ligado as relacdes culturais e socipaisio
podendo tornar-se critico e ao mesmo tempo artistico. Uma peatibaisca a um estilo
individual e diferenciado. Uma busca pela legitimidade (PEREIR#07:244). E a

4 Todos os depoimentos que acompanham as imagegsdficas neste ensaio séo do préprio grafitegpdd e foram
coletados em seu Fotolog e Flickttp://www.fotolog.com/vicio_z£ http://www.flickr.com/photos/zezap/

5 MANCO, Tristam; NEELON, Caleb e Lost Art. @raffiti Brasil. London: Thames & Hudson, 2005. Pag 10.

® Podemos pontuar uma diferenca eguefiti e pichag&o onde o primeiro vem das artes plagiivagem), enquanto
0 segundo, da escrita (texto). (GITANY, 1999: 19)
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constante procura pela forma em se destacar em meio ao cans arbesta sobrecarga

imagética a que somos submetidos diariamente.
UMA BREVE APRESENTAQAO

Nascido em S&o Paulo em 1972 Zez&o € o maior divulgador de selisogaba
Quando comeca a grafitar em 1995 ndo imagina a dimensdo que esuanzatia.
Desenhos orgéanicos e formas fluidas sdo caracteristicasslegagos, 0 seu suporte vai
além dos muros da cidade. As imagens fotogréaficas, usadas ppropte (com a
intencdo de registro e documentacao do seu trabalho), dialogam coracsisgab sobre
a superficie e condicbes da cidade em que foi explorada. Sem a ffatogi@ seria
possivel conhecer parte do trabalho deste grafiteiro, que desde aulgerranea da
cidade para realizar suas intervencgoes.

O projeto “Séo PauldJnderground surge em 1998. Nele Zezao explora os
esgotos da cidade, o qual considera sua propria “galeria de agedffid® proposto neste
trabalho é denominaddl6p”, do inglés, fracasso, fiasco, decepc¢éo. Estes desenhos séo
formas que lembram o fluir da agua, ou mesmo encanamentos entrelaga@don entre
tons limpidos de azul claro e escuro. Ao descer pelos bueiros da quiestona a
ocupacdo e desumanizacdo da cidade ao propor ao espectador comuwisitama
imaginaria ao esgoto de S&o Paulo.

Sua intervengdo ndo é para um observador comum, mas, a0 mesmo tempo, é
sempre documentada fotograficamente, vista e revista (veR)FigAtravés do olhar
fotografico (na maioria das vezes do proprio grafiteiro), expde réigace divulga seu
trabalho.Fotolog, flickr, videolog, siteamarcam a existéncia destes desenhos fluidos. O
graffiti € aqui a arte efémera, enquanto a fotografia, em sua concep¢éo, duradoura.

FIG 2 “Muro ruim de pintar, mas a foto
eu gostei... O ultimo de um role, feito com
o restinho da tinta que sobrou e um ultimo
click antes de anoitecer.Zezao
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FIG 3 Galeria do Lixo

Em “S&o PauloUnderground, Zezao

grafita para a cidade, exibe seu trabalho aos
N . . . , .

% menos favorecidos, aos locais indspitos.
Superficies esquecidas, desconhecidas aos

olhares corriqueiros da cidad€lG 3).

Chanbelly Estrellg diz em artigo sobre o grafiteiro Zezdo que “O artista ndo quer
espectadores banais, sua obra € uma recusa a banalidade. Aococa@ntréra metafora
da profundidade” (POATO, 2006: 106). Partindo ainda de sua reflexdo, pseepe
através desta linguagem (paffiti) busca-se por uma nova visualidade. Olhar para

lugares nao vistos, parar frente ao frenesi da metrépole.

“O graffiti cria relevos visuais, constroi territorios artisticos, devauperficies
esquecidas, superficies essas abandonadas pelo olhar dos homenstame habi
e transitam pela cidade quegaaffiti € capaz de transmutar para uma nova
visualidade”. (ESTRELLA, 2006:107)

Hoje Zezao divulga grande parte de seus trabalhos através wheetin&empre
como uma troca de conteudo, como uma forma de expressdo. “Estou aqui’. Suas
principais atividades sao concentradas em participacbes de sveatoexterior,
montagens de instalacdes, producdes de videos, decoracdo e publicidaden Blant
didlogo com a cidade néo abrindo mao ao deixar sempre uma NovanosIgaIros.

Publica quase que diariamente um diario fotografico em seus “sites pessoais”.

“O ato de grafitar na cidade é uma estratégia poética ipanter o didlogo
constante com a origem. A cidade concreta é a esséncia dadgégido
grafiteiro”. (ESTRELLA, 2006:14)

"TESTRELLA, Chanbelly. A visualidade de S&o Pautowecabulario popular dgraffiti — A poética dos Gémeos (pag
12) e Subterraneos urbanos — novos territériostiads. A visualidade visceral e delicadagiaffiti de Zez&o. (pag
106). In: BOATO, Sérgio (org). Qraffiti na cidade de S&o Paulo e sua vertente no Brsigtiaas e estilo. S&o Paulo:
Instituto de Psicologia da Universidade de Sao®&blecao Imaginario, 2006.



(Da esquerda para direita)

FIG 4 - Exposicao Fnac Paulista, 2007. Foto ZézaA Fnac esta expondo trinta fotos
minhas dos registros que fiz pela minha convivéncia da rua onde mestrivainalho de
fotografia dos lugares onde faco nggaffiti...”

FIG 5- Paris, 2008. Foto Eduardo Shin

UM MERGULHO NA CIDADE

A invisibilidade proposta pelas formas fluidas do tom azul clarcocoado por
azul escuro sé@o hoje marcas conhecidas deste grafiteiro. Prop@iergulho as visceras
da cidade a procura de um lugar mais humano.“Humano porque o esgaaigiddde.
N&o ha melhor nem pior. E sé esgoto”. (POATO, 2006: 106)

Andar pela cidade € um convite ao imprevisto, ao acaso. Sendo assim,
consideramos a paisagem urbana, a0 mesmo tempo, 0 meio de comueicacao
mensagem e ao observar a multiplicidade de suas formas e peleepsr maneira elas
se misturam, atribuimos entéo novos significados (LYNCH, 1997: 131).

Partimos de uma intervencdo urbana acessivel ao olhar do espeotidiano,
passageiro, propondo assim, em “S&o Paldderground um elo entre as linguagens:
graffiti e fotografia. Através do “olhar fotogréafico”, uma nova visualidade se apaegent
experiéncia da percepc¢ao da cidade a narrativa visual fotografica.

“A natureza que fala a camera ndo é a mesma que fala ap éllaitra,
especialmente porque substitui a um espaco trabalhado conscieatpaierftomem, um
espaco que ele percorre inconscientemente” (BENJAMIM, 1994: 94).



FIG 7 e FIG 8- Fotos: Joao Wainer. Galeria Subterranea da Vila Madalena, 2005.

“Os desenhos de Zezao chamam a atencao pela luminosidadéyidels pela
delicadeza das curvas. E como se o artista reinventasse agpato, como se
desse uma chance a cidade de ser outra coisa”. (POATO, 2006:109)

Mergulhar na cidade € explorar suas superficies. Estrellgugizo graffiti de
Zezao invade as superficies esquecidas, aquelas abandonadas peloqoiklas dpe
habitam a cidade. Percebe a capacidade do trabalho “Sao Padéwground de
transmutar para uma nova visualidade.

A relacdo sujeito-cidade deve ser impregnada por cada um aETPBEIriOS

significados. A partir dos pensamentos de Lynch, podemos também constatar:

“Uma vez que o desenvolvimento da imagem € um processotivdeeatre

observador e coisa observada, € possivel reforcar a imagéomatravés de
artificios simbolicos e do reaprendizado de quem a percebe doanésada
reformulacéo do seu entorno”. (LYNCH, 1997: 12).

A interatividade entre o0 homem e a cidade extravasa osoreatentos e a
atitude comportamental imposta pela metropole. A corriqueira videopoditana nos
torna, de certa maneira, incapazes de acompanhar o movimento contircidadas.
Somos bombardeados por imagens a todo instante, e assim, adquirimos &mna vis
seletiva. No documentario Janela da Almparcebemos esta discussdo quando algumas
pessoas com problema de visdo sdo entrevistadas. E possivel cpnf@ipalmente no
depoimento do cineasta americano Wim Wenders, quando relata sobxpesigneia de

olhar. Em sua fala sobre o uso ou ndo dos 6culos, alega que a moklilva §umposta

8 JANELA da alma. Direcdo de Walter Carvalho e Jégtolim. (Documentario). Brasil: Europa Filmes, 20DDVD
(73 min), son., color.
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pela armacao lhe possibilita uma “escolha” do que olhar, sem a mdtkideulos alega
“ver demais”.

O trabalho “S&o Paultynderground discute, de forma poética, e a0 mesmo
tempo, instigante, algumas incertezas da metrépole da atualkdadetradicdo entre a
modernidade e suas consequéncias, uma sociedade excludente, magagoleata e
comprometida ambientalmente. Zezao invade os esgotos, aplica seusdessgistra e
divulga estas inquietacdes. Torna o trabalho acessivel — atravéstografias e da

internet - a qualguer um, mesmo aos que nao queiram “ver demais”.
DA SUPERFICIE DA CIDADE A SUPERFICIE FOTOGRAFICA

Uma inquietacdo se faz presente no decorrer deste artigo. néiseaum olhar
ao nosso objeto de estudo. Pretende-se daqui a diante uma leitura des ipmaEge
selecionadas da Interneflickr http://www.flickr.com/photos/zezdb Visa-se uma

leitura formal, um olhar técni¢®d na composicéo, uma discussdo frente as linguagens

9 Este endereco eletr6nico é do préprio artista@e?&demos acompanhar quase que diariamente urasivaar
(escrita e imagética) de seus “roles” (giria qgeifica sair, andar a toa, um passeio).

1 LEITE, Enio. Glosséario Fotografico. S&o Paulo: disc Focus de Fotografia. Disponivel em:
http://www.focusfoto.com.br/glossario.fotograficorh Acesso em 04/06/08 - 11h52

Glosséario Fotografico:

Angulo de visdo: Amplitude que pode ser registrpdadeterminada objetiva; em fungédo de sua distdfotal. Quanto maior for
essa distancia, menor serd o angulo visual, e reaiéro seu poder de aproximagao.

Composicao: E o arranjo dos elementos de uma fafiagAssunto principal, primeiro plano, fundo etivos secundarios.

Exposicéo: Tempo durante o qual a luz deve inadbre a emulsdo fotografica para formar sua respeichagem. A exposicéo é
controlada pela velocidade do obturador e pelaafzedo diafragma selecionada.

Flash Automético: Tipo ou modo de "flash" eletr@namm sensor fotossensivel que determina a distd@ftclflash” para exposicéo
ideal através da medida do retorno da luz reflgiigla objeto.

Obturador: Uma cortina, laminas ou outro tipo dbeertura moével, para controlar o tempo da incidédeiduz sobre o filme/CCD.
Dispositivo de velocidade

Perspectiva: llusdo da imagem bi-dimensional deespago tridimensional sugerida primeiramente piva convergentes e pela
diminuicdo de tamanho dos objetos distantes doopmvista da camera.

Profundidade de Campo: Diferenca entre os pontas praximos e mais distantes presentes num focitasegnente nitido na
fotografia. A profundidade de campo varia em fundécabertura do diafragma, da distancia focal detivsh empregada e com a
disténcia entre a camera e o objeto a ser fotatpafa

Retangulo Aureo: Espiral logaritmica, tipica daangfio da concha. Estagios sucessivos sdo maraadagipdrados rodopiantes” e
retangulos aureos expandindo-se em progresso hmondrpartir do centro 0. Assim podemos aplicar wegga de composicao e
enquadramento chamada Regra dos Tercos. Tal regséste em dividir um retangulo dureo em duas $infeticais e duas linhas
horizontais.
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estudadas. Perceber até que ponto ha um dialogo entre o grafimigraffti na rua e a
divulgacdo de seu trabalho através do olhar fotografico. Dentro de troturesde

composicdo onde a cidade € o suporte e os limites serdo dados peltinaispectador
transeunte, em um segundo momento surge o grafiteiro-fotégrafo, quiareea

fragmento urbano para divulgar seu “outro” olhar.

A relacdo entre estas superficies se dara a partirnddises, uma proposta de
nova visualidade dgraffiti na metrépole hoje. Esta, que é ocupada de forma confusa e
ao mesmo tempo, saturada. Combatendo a poluicdo visual, somos, a todo instante,
seletivos. Peixoto (2004) afirma que a metropole € o paradignsatdeacdo, onde
contempla-la nos levaria a ceguéi#&do sem olhar, tatil, ocupada com os materiais,
debatendo-se com o peso e a inércia das coisas. Olhos que ndo véem”. (PEIXOTO, 2004:175)

Seguindo ainda a reflexdo de Nelson Brissac Peixoto, podemos consitteca
do olhar fotogréfico frente a superficie, ao relevo, a texturasquguer conquistar. E
como transformar o objeto pensado para uma superficie tridimensiobigirmensional?
Implica-se ao distanciamento das sensacdes que nos foram snpesé o temporal,
subverter a ordem. Conceber uma nova visualidade, organicamente entrelagada.

O trabalho aqui analisado nos questiona sua forma de apresentagalgacao.
Considerando seu local de atuacéo (no caso os esgotos), percebemos quéo seletivas séo as
escolhas de seus espectadores. Nao se pede um passeio@mdeeSgmt Paulo, mas uma
reflexdo da presenca humana frente a sujeira da metrépole. Cansider humano (no
caso, Zezao) mergulhado no lixo, produzido por nds, em meio a sujeradieisc e

armazenada nos encanamentos da cidade.

Na figura 8, percebemos que a velocidade
baixa do obturador causa ao mesmo tempo um
leve desfoque e um desenho continuo tracado
pela 4gua que desdgua da boca do esgoto. A
luz do flash contorna a agua que jorra. As
linhas da estrutura conduzem o olhar pela
parede. Existe um ponto de fuga (quadrado
luminoso no canto direito) que é conduzido
através das linhas do encontro das paredes. O
graffiti, localizado centralizado a imagem, se
- . mistura a textura da parede, deteriorada. A
FIG 8 - Zez&o, Cabugu de Baixo, 2008. fyiografia 6 composta p%r formas geométricas:
dividida por 3 triangulos (formados pelo teto,
parede e &gua), circulo (boca do bueiro) e
quadrado (luz forte ao fim do tunel). Percebe-
se a textura da parede descascada (plasticidade)
e linhas (perspectiva),




FIG 09- Zezao, Galeria subterranea Vila
Madalena, 2005.

Na figura 10 percebem-se a presenca
dos tons verdes em contraponto as
linhas organicamente pensadas flip
azul. Divide-se ao meio, 0 seco e 0
molhado, quase uma bandeira. Uma
imagem limpa, sem muitos elementos.
Um reflexo do graffiti timidamente
aparece desenhado na &agua. Uma
singela vegetacao ainda resta no canto
esquerdo (superior e central) da
fotografia. O flop esta localizado no
ponto aureo da imagem fotogréfica.
Segue-se a composicdo dos tercos.
Formas geomeétricas definidas:
retangulo da agua, quadrado onde foi
inserido o flop, e outro, escuro, cortado
ao meio por um cano, no canto superior
esquerdc

FIG 10- Zezao, Galeria Rio Tieté, 2004.

Na figura 09 percebemos uma forte
presenca da luz do sol, amarelada. Ha
um equilibrio das linhas da estrutura. A
imagem é dividida em trés partes, o cano
do esgoto, a parede central (onde esta o
flop), o reflexo dos raios solares
desenhado na parte inferior com 4gua. A
bica d"agua traca uma linha central na
imagem, dividindo-a verticalmente. O
azul claro e escuro do desenho, em
contraste ao amarelo solar. O olhar é
conduzido pelo movimento da agua que
cai, a0 mesmo tempo, o desenho na
parede indica uma continuidade, um
corredor invisivel.



FIG 11- Zezao, Saida da Galeria Cabo sul
de baixo.

Na figura 11 observa-se o angulo de
visdo de cima para baixo. A divisédo da
imagem se da por linhas que conduzem
o olhar do espectador ao desenho na
parede. Percebe-se o céu azul refletido
na agua na parte inferior esquerda da
fotografia. Uma tipografia timidamente
aparece no canto superior direito, quase
um descaso do autor. Luz natural,
velocidade média, fotometria correta,
muita profundidade de campo. Leve
inclinacdo da cena. @op posicionado

no ponto “aureo”.

FIG 12- Zezéao, Saida da Galeria cérrego Cabo sul de baixo.

Na figura 12 fica evidente a cena
visitada. O lixo em contraposicdo ao
desenho grafitado. Formas triangulares
na composicao se originam a partir da

montanha de restos acumulados.
Formas organicas compdem a
fotografia, assemelha-se a uma

montagem. Percebe-se um movimento
na imagem pelas pecas de roupas
penduradas no degrau superior. A
tonalidade de azul (roupaop, agua)

e alaranjados (paredes) predominam na
cena. Luz natural, sem flash,
velocidade alta do obturador.

10
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Junto as composicdes criteriosas, deu-se duplamenédfiti e fotografia.
Entrelacados em um Unico suporte, uma unica superficie. A imagemgrafuta,
harmonicamente composta, apresenta-se aqui como um recorte do meio Tobemnse
Kossoy como referéncia e finalizagcao desta linha de pensamengarRgraffiti como

uma arte efémera, e a fotografia, um registro “duravel”.

“.. o fato é efémero, sua memdria, contudo, permanece — pela foto@adaos

documentos fotograficos que agora prevalecem; neles vemos alfjsicamente ndo é
tangivel; € a dimensdo da representacdo: uma experiénciguandpie envolve os
receptores, pois, dependendo do objeto retratado, desliza entrareagi#fo e a emogéo”.
(KOSSOY, 2007: 42)

As novas formas de apropriacdo da cidade, neste contexto, incluem o olhar
fotogréfico. Imagens narrativas e espontaneas. Gratuitas e agorayagaser

Pretende-se, a partir da pratica fotografica — mesmo quasmwgzes como mera
“recordacao” dayraffiti que podera ser removido na manha seguinte - uma documentacao
historica da intervencao urbana em S&o Paulo.

Pensar a preservacdo da memoria visu@rdditi também néo deixa de ser uma

forma de manter o dialogo com sua origem.

11



RELACAO DAS IMAGENS

Fig01-

Autoria: Zez&o — Publicada em 19 de Marco de 2008

Origem: Flickr - disponivel em: http://www.flickr.com/photos/zezao/230628/ Acesso em
30/05/08 — 23h17

Fig02—

Autoria: Zezao — Publicado em 28 de Setembro de 2007.

Origem: Fotolog - disponivel em: http://www.fotolog.com/vicio_z/15136047 - Acenso e
31/05/08 - 14h02

Fig03—

Autoria: Zez&o — Publicado em 08 de Setembro de 2006.

Origem: Flickr - disponivel em: http://www.flickr.com/photos/zezao/230997F- Acesso em
26/06/08 - 12h35

Fig04—

Autoria: Zezao — Publicado em 31 de Novembro de 2007.

Origem: Fotolog - disponivel em: http://www.fotolog.com/vicio_z/16099748. Acass0
31/05/08 - 15h

Fig05 —

Autoria: Eduardo Shin — Publicado em 20 de Abril de 2008.

Origem: Fotolog - disponivel em: http://www.fotolog.com/vicio_z/18409911. Acesso em
31/05/08 - 15h30

Fig06—

Autoria: Jodo Wainer — Publicado em 25 de Maio de 2005.

Origem: Flickr - disponivel em: http://www.fotolog.com/vicio_z/18409911.sAoeem 31/05/08
- 15h30

Fig07-

Autoria: Jodo Wainer — Publicado em 25 de Maio de 2005.

Origem: Flickr - disponivel em: http://www.flickr.com/photos/zezao/151843Acesso em
28/06/08 — 18h25

Fig08—

Autoria: Zezéao — Publicado em 25 de Fevereiro de 2008.

Origem: Flickr - Disponivel em: http://www.flickr.com/photos/zez@8P959235/in/set-380135/
Acesso em 01/06/06 — 17h14

Fig09—

Autoria: Zezao — Publicado em 25 de Maio de 2005.

Origem: Flickr - Disponivel em: http://www.flickr.com/photos/zez&@/24285/in/set-380135/
Acesso em 01/06/08 — 16h36

Figl0—
Autoria; Zezao — Publicado em 25 de Maio de 2005.

12



Origem: Flickr - Disponivel em:
http://www.flickr.com/photos/zezao/15727209/in/set-380135/ Acesso em 01/06/08 — 16h39

Figll-

Autoria: Zezao — Publicado em 29 de Maio de 2005.

Origem: Flickr - Disponivel em: http://www.flickr.com/photos/zez&8(7266/in/set-380135/
Acesso em 01/06/08 — 18h15

Figl2—

Autoria: Zez&o — Publicado em 29 de Maio de 2005.

Origem: Flickr - http://www.flickr.com/photos/zezao/16307159/in/set-38013Bsé@em
01/06/08 — 18h17

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

FONSECA, CristinaA poesia do acaso (na transversal da cidade$ao Paulo: T.A.Queiroz,
1981.

GITAHY, Celso.0 que égraffiti. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999. (Colec¢éo primeiros
passos: 312)

KOSSOQY, BorisOs tempos da fotografia: o efémero e o perpétu&ao Paulo: Atelié Editorial,
2007.

LYNCH, Kevin. A imagem da cidade S&o Paulo: Martins Fontes, 1997.

MANCO, Tristam; NEELON, Caleb e Lost ArtGraffiti Brasil. London: Thames &
Hudson, 2005.

MENDES, Camila FaccionPaisagem Urbana: uma midia redescoberté&Sao Paulo: Ed. Senac
SP, 2006.

PEIXOTO, Nelson Brissa®aisagens urbanas3. ed - Sdo Paulo: Ed. Senac S&o Paulo, 2004.

PEREIRA, Alexandre B. “Pichando a cidade: apropria¢ig®soprias do espaco urbano”. In:
MAGNANI, José Guilherme; SOUZA, Bruna (orgJovens na Metrépole: etnografias de
circuitos de lazer, encontro e sociabilidadeSado Paulo: Ed Terceiro Nome, 2007.

13



I""#

POATO, Sérgio (org)O graffiti na cidade de S&o Paulo e suas vertentes no Brasil: estéticas e
estilos Sdo Paulo: NIME/LABI-USP, 2006. (Coleg&o Imaginario).

Filmografia:

JANELA da alma. Direcdo de Walter Carvalho e Jodo JardimcyDentario). Brasil: Europa
Filmes, 2002. 1 DVD (73 min), son., color.

Fontes de pesquisa na Internet:

-Video: Disponivel em: http://www.bombit-themovie.com/zezao.mov sgaem 27/05/08
-Fotolog: http://www.fotolog.com/vicio_z. Acesso em 28/05/2008 - 20h05

-Flickr: http://www.flickr.com/photos/zezao/- Acesso em 28/05/2008 — 21h26

-Site: Disponivel em:http://www.artesubterranea.com/ - Acessocédn/08 — 12h47

-Site: Disponivel em: http://www.lost.art.br/index.php - Acesso em Q@306/12h50

14



