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Resumo

O presente trabalho objetiva analisar o panorama da animacgédo stop-motion dentro da
televisdo publica, com foco na TV Cultura de S&o Paulo, tomando como base a série
animada - inserida como quadro do programa Castelo Ra-Tim-Bum - o Ratinho do
Castelo R&-Tim-Bum. Diante da verificagdo da técnica de animagdo stop-motion,
teceremos consideracdes a respeito da producdo e veiculacdo da série, em uma breve
descricdo e exemplificacdo de seus aspectos estéticos, assim como narrativos,
vinculando a relevancia e valorizacdo de tal técnica ao papel da emissora enquanto meio
de comunicacdo de carater publico, ligado as necessidades da sociedade nos quesitos
educativo, informativo e cultural.

Palavras-chave: animacdo stop-motion; TV publica; animacdo brasileira; séries
animadas.

Introducéo

A incipiente bibliografia existente na area de andlise de animagbes em suas
diferentes técnicas, além da restrita quantidade de pesquisas referentes ao tema no
Brasil, estabelece a necessidade de trabalhos analiticos inerentes a animagdo como
forma de arte e, principalmente, como produto capaz de emitir aspectos de naturezas
diversas - estética, narrativa, de direcionamento ao publico e de midias de exibig&o.

A técnica stop-motion, como um tipo de animacdo largamente utilizado na
Europa, principalmente no leste do continente, surge como um tema que permite
andlises que estdo ligadas aos seus resultados plasticos quanto a atracdo proposta pelo
material utilizado, além da narrativa. E por esta razao que o processo criativo e as fases
de producdo inseridas na técnica stop-motion apresentam aspectos que devem ser

levados em conta, tais como a forma de captura e a preocupagdo com texturas, que
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priorizam a criacdo de mundos materiais e, simultaneamente, a depender dos objetivos
da animacéo, de mundos e ac¢des fantasiosas.

O Castelo Ra-Tim-Bum, produzido pela TV Cultura, entre 1994 e 1996, trouxe a
producdo de animacdes especificas para a TV, em uma série composta por quatro
episddios, inseridos em um quadro do programa. O Ratinho do Castelo Ra-Tim-Bum foi
um projeto encabecado pela direcdo do programa e executado pelo animador Marcos
Magalhdes. Em stop-motion, com a utilizacdo de massinha para a modelagem dos
personagens, a série € exibida até hoje, e permite, desse modo, uma retomada de seus
aspectos estéticos e técnicos, através de uma relagdo com sua exibicdo e producédo para
a TV publica brasileira.

Nesse contexto, serdo identificados os aspectos supracitados na série animada
em stop-motion dentro do programa Castelo Ra-Tim-Bum, o Ratinho do Castelo Réa-
Tim-Bum, encontrado na grade de programacéo da rede de televisdo publica brasileira,
em particular a TV Cultura, partindo do pressuposto de analisar a importancia da série
animada em stop-motion dentro da mesma, tendo como ponto inicial uma descricdo do
historico da animacéo brasileira até a série em questdo, relacionando-a a sua exibi¢ao na

emissora.

Animacao stop-motion brasileira e TV publica

As iniciativas que permeiam o desenvolvimento da animacgdo no Brasil estdo
diretamente ligadas ao que podemos chamar de cinema autoral®, financiado pelos
proprios responsaveis e, por um periodo de tempo, através de acordos de cooperacgdo
internacional que desempenharam uma funcéo essencial na producéo do género no pais.

As primeiras animagdes brasileiras, que datam da segunda metade dos anos 10
do século passado, eram obras que se configuravam em tentativas de estabelecer a arte
da animacao que teria, mais tarde, em Walt Disney, seu principal expoente no que se
refere ao carater comercial da mesma.

Com a produtividade da animagdo em alta durante a década de 80, através do
Ndcleo de Animacdo do CTAV - Centro Técnico Audiovisual, que se valia do acordo
entre a Embrafilme e o National Film Board do Canada - a profissionalizacdo dos

animadores levou a um aumento da criagdo e producdo de obras, algumas das quais

% Para ilustrar o processo de animacéo autoral brasileiro, é possivel citar dois filmes caracterizados como tal: Quando
0s Morcegos se Calam (Fabio Lignini, 67, 1986, RJ) e O Musico e o Cavalo (Telmo Carvalho, 6°, 1986, RJ).
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chegaram a concorrer em festivais internacionais, a exemplo de Quando os Morcegos se
Calam (1986), de Fabio Lignini, que participou dos Festivais de Hiroshima e de
Havana, e do Festival Animation Celebration de Los Angeles, no qual ganhou cinco
prémios. A formacdo de uma equipe de animadores selecionados no pais levou ao
esforco de quatro deles — Aida Queiroz, Marcos Magalhaes, César Coelho e Léa Zagury
- na construcdo do Anima Mundi, um festival internacional de animagéo que, a0 mesmo
tempo, contempla e exibe animagdes do Brasil.

Neste contexto, uma parceria, ndo oficial, porém garantida pelas funcoes
inerentes ao meio, envolve a TV puablica e a animacdo nacional. Desde o fim dos anos
80, a TV Cultura abria espaco para as producdes internacionais e nacionais, através de
programas como Lanterna Magica e Glub Glub seguidos, mais tarde, pelo Castelo Ré-
Tim-Bum, com uma producdo prépria, e, atualmente, por iniciativas como as da TV
Brasil, que insere o programa Animania, desde 2006, dentro do escopo do
conhecimento da animacéo no pais.

Até este ponto, a animacdo brasileira somente dispunha de espago para sua
exibicdo, mas ndo para a producdo de séries inteiramente nacionais. Com a estréia do
programa Glub Glub na grade de programacdo da TV Cultura, entre os anos 1991 e
1994, séries animadas internacionais eram expostas. Animagfes da Republica Tcheca,
Inglaterra, Franca e Alemanha passavam entre as apresentacdes, com destaque para as
seguintes em stop-motion, The Amazing Adventures of Morph (As Aventuras de Morph),
do estddio inglés Aardman, Pat a Mat (Zeca e Joca) dos tchecos Lubomir Benes e
Vladimir Jiranek e Pingu, dirigida e animada por Otmar Gutmann.

Como atividade inédita na televisdo nacional, a animacdo também na técnica
stop-motion, Os Urbandides, era exibida no programa. A novidade, neste caso, se
configurava como a estréia da primeira série de animacdo da TV brasileira (QUENTAL,
2000). Dirigida e criada por Cao Hamburger, os episodios de Os Urbandides foram
designados exclusivamente para o programa Glub Glub. Com producéo da TV Cultura,
a realizacdo da animacdo em massinha foi um convite da propria emissora para o
profissional especializado em direcéo e animacao de bonecos.

Dando inicio a realizagdo de animacOes especialmente destinadas a TV, Cao
Hamburger passou a dirigir o programa Castelo Ra-Tim-Bum, exibido até hoje na rede
publica de televisdo e produzido pela TV Cultura. Com enredos proprios e diversos
personagens tanto reais como bonecos interpretados por atores, a criacdo destes estava

disposta as figuras que representassem a diversidade cultural do pais. A Caipora, por
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exemplo, fazia alusdo as lendas oriundas da regido Norte do pais e, junto com outras
figuras como as Fadinhas do Lustre, 0 Mau e o Etevaldo, compunha o elenco que,
dentro da narrativa do programa, estabelecia relacbes de aprendizado com o0s
telespectadores, se traduzindo, assim, no estabelecimento da TV publica em uma janela
de exibicdo, se constituindo como um veiculo que permite o conhecimento de culturas
distintas (SENNA, 2007).

Neste processo, cada acdo era pensada para que tivesse uma caracteristica
educativa e cultural, porém, sem o didatismo o qual se apresentava como proposi¢éo
dominante para os programas infantis da rede educativa e publica do pais. Remetendo-
se a criagdo de uma programacéo destinada as criancas, Beth Carmona (2007) comenta
que, desde o final dos anos 80, somente uma emissora de carater publico seria capaz de
realizar investimentos exclusivos em uma programacao infantil, permeada pela cultura e

educacdo. E completa:

Mas foi a TV Cultura, emissora educativa paulista da Fundacdo Padre
Anchieta, que praticou efetivamente o conceito de televisdo publica
inspirado no exterior, deixando de lado o modelo professoral didético.
Esse foi um momento decisivo, ndo s6 pelo financiamento da TV pelo
governo do estado de S&o Paulo, mas principalmente pela parceria
com a iniciativa privada num sistema de incentivo cultural. Sem a
implantacdo desse modelo e sem a paixao, a dedicacdo, a consciéncia
e o talento de uma equipe apaixonada, a marcante e duradoura
experiéncia da TV infantil nacional ndo teria se consolidado. Naquele
momento, buscou-se incansavelmente uma programacao infanto-
juvenil criativa e instigante (CARMONA, 2007, p. 22).

E, pois, nesse contexto que um quadro do programa Castelo R&-Tim-Bum
apresenta aspectos passiveis de analise, pelo seu carater intrinseco a TV publica. Com
as fungdes de producéo delegadas a emissora —a TV Cultura — com a realizacéo a cargo
do animador Marcos Magalhdes, o Ratinho do Castelo Ra-Tim-Bum, animacdo em
stop-motion, se divide em episddios, reprisados constantemente e, por conseguinte,

destrinchados, de forma geral, no tdpico seguinte.

A relacdo entre a animacgao O Ratinho do Castelo Ra-Tim-Bum e a TV Cultura

Dentro do programa Castelo R&-Tim-Bum, exibido na grade de programacéo da
TV Cultura, desde 1994, até o ano em questdo, 0 espaco reservado para o quadro do

personagem denominado Ratinho contém quatro episodios diferentes. No entanto, o
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projeto fundamentado em dezesseis episddios foi, assim, reduzido, por razdes
orcamentarias e de prazo, levando a série ao nimero de episodios citados acima.

Partindo da ideia da utilizacdo da técnica stop-motion em um quadro especifico
do programa, a série do Ratinho do Castelo Ra-Tim-Bum teve como concepcdo inicial o
personagem, um rato que vivia em um buraco do castelo e que, em cada episodio, daria
licdes de higiene através de musicas compostas especificamente para cada tema
abordado. Com cerca de um minuto e meio cada, os episddios eram constituidos
basicamente por um ratinho azul, modelado em massinha, que entrava em sua toca
dentro de um carro e, ao sair dele, se relacionava com as outras figuras e personagens do
cenario, traduzindo tal relagdo em uma narrativa musical. De acordo com Marcos
Magalhdes®, animador responséavel pelo Ratinho do Castelo R4-Tim-Bum, a técnica
stop-motion originou-se da ideia do diretor do programa, Cao Hamburger.

Ao integrar o quadro de profissionais da TV Cultura, Cao foi convidado para
dirigir a primeira série de animacdo da TV brasileira, Os Urbanoides, também na
técnica stop-motion. No comando do Castelo R&-Tim-Bum, pois, 0 processo se repetiu,
e a concep¢do de um quadro no qual uma série animada na mesma técnica se
concretizava marca, dessa forma, um motivo especial para a escolha da mesma.
Conforme Marcos Magalhaes®, a animacéo stop-motion foi privilegiada pelo seu caréater
de novidade no periodo, além de representar um atrativo para as criangas, assim como
afirma Wells (2006):

A animagdo stop-motion em 3D tornou-se extremamente popular com
criangas, que percebem seu mundo fisico e material como
intrinsecamente diferente da animacdo 2D. Esta sensacdo de um
‘lugar’ real e atrativo com personagens divertidos e consistentes é
primordial para manter a atencdo de uma crianca, e ganhar um forte
investimento emocional nos enredos (WELLS, 2006, p. 114).°

A escolha, entéo, poderia ser efetivada e posta em pratica. Marcos Magalhaes’
comenta que, a partir das prerrogativas iniciais foi possivel a criacdo do design dos
personagens, além do roteiro e da animacdo, com total liberdade. Esta remete a
discussdo a respeito da distingdo entre a TV publica e a TV comercial, a qual, por

‘5‘ Entrevista concedida a autora por e-mail, em 11 de junho de 2009.

Idem
® Tradugéo da autora, do original: 3D stop-motion animation has become extremely popular with children, who
perceive its physical and material world as intrinsically different from the 2D cartoon. This sense of a real and
appealing ‘place’ with consistent and amusing characters is central to keeping a child’s attention, and gaining a
strong emotional investment in the stories.
" Entrevista concedida & autora por e-mail, em 11 de junho de 2009.
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apostar em uma programacao de apelo facil, ndo oportuniza a criacdo e experimentacdo
inerentes @ TV publica, a qual também desempenha a fungdo de experimentacdo
estetica, que se configura em um dever da mesma (BUCCI, 2007).

Seguindo a concepc¢édo do quadro, os ensinamentos transmitidos pelo Ratinho sédo
notados no episddio no qual toma banho e naquele em que escova os dentes. Nos outros
dois, ensina a jogar o lixo no lugar certo e a reciclar materiais descartaveis. Cada um
desses episédios é composto por elementos cénicos que participam ndo s6 como tais,
mas tambeém como personagens essenciais a construcdo da narrativa.

Os roteiros, pois, eram escritos e pensados de acordo com a presenca de tais
personagens e suas interagdes com o Ratinho. No episodio no qual toma banho, ha a
banheira e a toalha, que interagem e se movimentam de acordo com o ritmo da mdsica e
do personagem. Ambas servem, exclusivamente, a base musical e ao roteiro. A banheira
é desenhada e, como todos os personagens desenhados bidimensionalmente na série, €
posta em um painel para que possa ser movimentada fisicamente, além de fotografada
como o Ratinho. A toalha, por sua vez, é resultado da transformacdo da banheira,
porém, é animada em massinha. Assim como a banheira, os personagens do episodio
sobre salde bucal - o0 bombom, o pirulito (figura 1) e a goma de mascar — sdo também
desenhados. O mesmo processo toma forma no episodio sobre reciclagem com a lata de
refrigerante, além das tagas de vidro, mas ndo ocorre naquele que trata sobre o habito de
jogar o lixo em seu lugar exato, no qual o personagem que interage com o Ratinho, a
lata de lixo (figura 2), também é animado em massinha e, segundo Marcos Magalhaes®,
se apresenta, provavelmente, como o mais elaborado de todos.

Partindo de uma narrativa adequada a sonoridade construida, as musicas tem
carater educativo, transmitindo, desse modo, nocdes de higiene as criancas. E, de certa
forma, um jeito bem-humorado de passar esta mensagem através de um animal como o
rato, que habita tocas em casas, caracterizado, pelo senso comum, como sujo, mas que,
dentro da animacéo, possui habitos corretos e saudaveis inerentes a limpeza e higiene.

Logo, apoiado em uma ideia na qual a musica deveria ser parte integrante, o
Ratinho do Castelo Ra-Tim-Bum foi, de inicio, designado a producdo com storyboards
baseados em musicas previamente compostas e gravadas por um grupo do Rio de
Janeiro. De acordo com Marcos Magalh&es, as mesmas ndo tiveram aprovagédo da TV
Cultura, por destoarem do padréo do resto do programa e:

8 1dem
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...0 musico Helio Ziskind, que ja fazia trilhas para outros quadros do
Ra&-Tim-Bum, foi convocado para recriar as trilhas sobre a animagao
ja completa. Foi um trabalho muito inspirado, na certa (sic) ajudado
pelo ritmo que as animagcées ja tinham, por ter uma base musical.’

Para constituir as bases sonoras que compdem cada episodio e, por conseguinte,
as caracteristicas de videoclipe que estdo ligadas ao mesmo, buscaram-se mudancas
rapidas de tomadas, que prezam pelos planos gerais, 0s quais situam o telespectador e
mostram 0s componentes da animacdo, assim como 0s planos proximos, que denotam
expressdes relevantes dos personagens. Como o cenario foi idealizado para ser
minimalista, consiste em um fundo modificavel, se adaptando aos objetos, personagens
e temas inerentes aos episddios. Sobre a questdo cénica, Dave Johnson (apud WELLS,
2006, p. 115) destaca que um cenario simples possibilita a dedicacdo ao
desenvolvimento das personalidades dos personagens e da narrativa em si. Para a
construcdo dos quatro episddios do Ratinho, personagens novos e especificos eram
adicionados ao cenario que, dessa forma, ndo iria apresentar interferéncias na atuacéo
dos mesmos. A movimentacdo destes estava fundamentada naquilo que seria de
importancia essencial para a animacao.

A discussdo do cenario remete, pois, a estética inerente ao videoclipe, sobre a
qual Dancyger (2003, p. 192) afirma que “o lugar real € o0 menos importante”, o que se
traduz na adequacdo do cenario utilizado na animacdo do Ratinho do Castelo Ra-Tim-
Bum, em seus quatro episodios. Assim como cada um esta relacionado a tematica em
guestdo — o do banho, com a banheira e a cortina, simbolizando a existéncia de um
banheiro (figura 3), o de escovar o0s dentes com a propria escova, o fio dental e os doces,
o0 da reciclagem com objetos passiveis de tal e o do jogar o lixo em seu lugar adequado
(figura 4), com a lata e material que ndo serve mais — denotam, dessa forma, a
existéncia de lugares diferentes. Por conseguinte, o espagco se modifica e, assim,
estabelece ligagcGes com o ritmo e a letra da musica.

Visto que cada episddio da série tem planos iniciais iguais, assim que o Ratinho
entra em sua toca, é possivel vé-lo saindo de seu carro e, para completar o processo,
virando até chegar a posicédo inicial. O movimento proporciona a varia¢do de formas do
Ratinho (figura 5). De acordo com o0s propositos de cada titulo, nota-se a utilizacdo de

planos gerais, medios e préximos, cada um exercendo sua fungdo especifica. No

® I1dem



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Curitiba, PR — 4 a 7 de setembro de 2009

episddio, o qual o Ratinho toma banho, as tomadas apresentam mudancas que visam,
basicamente, & apresentacdo do cenario, dos objetos e de movimentos que necessitam
ser vistos de perto, como é o caso do momento no qual o Ratinho abre o registro do
chuveiro. A toalha, por exemplo, aparece em plano geral e em plano inteiro, 0s quais a
mostram se mexendo no espaco da tela. Nesse contexto, é essencial a apresentacdo do
personagem e sua funcdo aliada a fala do Ratinho.

Os outros episddios também contem o processo em questdo. O da lata de lixo
adiciona a presenca do primeiro plano para mostrar 0s personagens, representando o
lixo espalhado pelo cenario através da profundidade de campo, traduzindo-se em um
segundo plano. A lata, como personagem expressivo, € denotada por planos médios e
préximos, que mostram intencles e reacfes inerentes a mesma. Planos gerais, como
aqueles que introduzem o lugar ao telespectador, encontram espaco em todos oS
episddios. Neste da lata de lixo, ele aparece no momento no qual o Ratinho,
transformado em aspirador, joga mais lixo na boca da lata. Este plano é composto por
movimentos de ambos os personagens; do Ratinho e da lata de um lado para o outro,
como se criassem um movimento em ziguezague, em direcdo ao fundo do cenario, até
que a lata desapareca de quadro. Plano semelhante é encontrado no episédio no qual o
Ratinho toma banho, justamente no inicio deste, quando um plano geral mostra a
cortina, a banheira e o préprio Ratinho, delimitando o espa¢co no qual o enredo se
estabelece.

Em dois episodios, um angulo de tomada especifico se repete. O da lata de lixo e
o0 de saude bucal apresentam situacdes nas quais o plongeé é utilizado. No primeiro, a
camera passeia em plongeé, mostrando o lixo, passando pela lata e mostrando os “pés”
do Ratinho, que estica a mdo e pega uma casca de banana. Esta descricdo propde
demonstrar a situacao da lata, que esta debilitada e precisa de lixo para recuperar-se —
no episodio, o lixo é para a lata 0 que a comida é para os seres humanos. O mesmo
angulo estd, pois, em uma cena do episddio de saude bucal. O plongeé do Ratinho que
se sente ameacado pelos doces e se transforma em um dente (figura 6), é seguido por
um afastamento de camera, ainda no mesmo angulo, em um plano geral, que mostra o
bombom a esquerda da tela, em um eixo no qual o Ratinho também olha para ele, em
uma relacao que traduz dominagédo e medo por parte do personagem, agora em forma de
dente. De acordo com Joly:
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Alguns angulos de tomada muito marcados estdo vinculados por
convencdo a certas significacfes: o plongeé e a impressdo de
esmagamento dos personagens, por exemplo, o contre-plongeé e seu
engrandecimento. No entanto, é preciso lembrar que, por mais
comuns que sejam, essas significacbes permanecem extremamente
convencionais e nada tém (sic) de “obrigatorio”. Muitos diretores ou
fotografos as utilizam de maneira oposta, mantendo a legibilidade.
(2006, p. 95)

Este, porém, ndo € o caso da utilizacdo do plongeé nestes dois episédios do
Ratinho do Castelo R&-Tim-Bum. Como representacdo de situacdes de ameaca e de
debilitacdo corporal, o &ngulo €, em si, posto em voga justamente pela sua caracteristica
esmagadora, para que um objeto ou personagem pareca menor diante de outro,
reforcando, assim, a dominacéo pela qual aquilo que é o ponto central do plongeé esta
passando, aliada ao contexto da animacao.

Os planos bésicos que constituem o escopo da composicao visual dos episddios
ligam-se diretamente a questao ritmica que, remetendo sua estrutura de montagem as do
videoclipe, baseia 0s movimentos e passagens de cenas na pontuacdo musical. A edicéo,
elemento primordial na determinacdo do ritmo, em conjuncdo com fatores internos,
transforma a animacédo, pois, em um produto final composto por uma sucessdo de
imagens montadas de tal maneira que, constréi um ritmo que provém da manipulacao
daquilo que é animado, da experiéncia prévia do animador e do objetivo que visa incutir
em seu trabalho, sem a introducédo de formas arbitrarias (TARKOVSKI apud GRACA,
2006).

A escolha da técnica, como ja exposto anteriormente, foi determinante pelo seu
carater atrativo para o plblico infantil. E por esta razdo que os motivos que envolvem
escolhas materiais e técnicas se traduzem em modos de significacdo que permeiam o
processo de producdo da animagdo (GRACA, 2006). A utilizagdo da animagao stop-
motion, especificamente em claymation — caracterizada pelo uso de massinha na
modelagem dos personagens e cenarios - promove, assim, uma maior maleabilidade dos
modelos animados, neste caso 0 Ratinho e a lata de lixo, possibilitando maiores opcdes
de movimentacdo, a exemplo da que pode ser vista no inicio de cada episadio.

De fato, o trabalho que envolve modelos em claymation promove uma
manipulacdo do objeto em um &mbito mais pléstico, de maneira que o objetivo central —
0 movimento — ndo seja prejudicado. Neste ponto, torna-se possivel a transformacao de
modelos e a variacdo de expressdes faciais gracas a maleabilidade do material. Embora

também apresente desvantagens inerentes a deterioracdo dos modelos quando expostos
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a iluminacdo excessiva, € através desta técnica que a percepc¢do tridimensional toma
forma.

O caso do Ratinho do Castelo Ra-Tim-Bum pode ser especificado justamente
pelo seu carater de novidade, durante o periodo, no Brasil. Como foi uma encomenda da
TV Cultura, pela direcdo do programa, o animador Marcos Magalhdes se baseou em
exemplos que seguiam a mesma técnica. De acordo com ele, um dos principais foi o
seriado italiano Mio Mao, o qual prezava pelas “metamorfoses possibilitadas pela

massinha e 0 minimo de elementos no cenario™®. Wells (2006) destaca que:

..manipular massinha pode ser uma experiéncia proveitosa na
compreensdo da tridimensionalidade, proporcdo, peso, textura, e a
criacdo de uma criatura ou figura conhecida em uma forma plastica
(...) trabalhar com este material pode ainda ser Util na preparacdo ou
entendimento de outras formas (p. 119).**

Assim como todos 0s componentes no processo de animacao, trés aspectos estdo
diretamente ligados a tridimensionalidade dos objetos animados. A cor, a luz e a textura
sdo caracteristicas inerentes ao modelo que, no caso do Ratinho, é feito em massinha.
Embora ja tenha sido descrito, o personagem principal estabelece uma relacdo com o
publico-alvo que passa por certas caracteristicas relevantes em seu processo de
modelagem e concepgéo de design. De cor azul, com orelhas amarelas e modelado em
massinha, o personagem apresenta maior maleabilidade, além de formas harmdnicas.
Devido a isso, as feicbes do Ratinho representam uma simpatia inerente a um
personagem destinado as criangas. 1sso pode ser notado pelo dente que, diferentemente
dos ratos maus, € quadrado, com laterais suaves. A base, em forma de cone, fornece a
transformacdo em rato, através da adicdo das orelhas, olhos, rabo, dente e nariz,
constituindo, assim, todo o personagem. As formas circulares do nariz e orelhas, além
dos olhos ativos e redondos, trazem a ideia de simplicidade e clareza, aliada a base de
um cone terminado em uma curva que forma o nariz, fundamentando a construcdo de
um personagem tridimensional.

Ambas as cores do Ratinho sdo primarias que, em contraste com o fundo laranja
do cenario, representam — a exemplo do azul - a suavidade e, por conseguinte, a

bondade do rato. A textura da massinha confere ao personagem a tatibilidade, j& que se

10 Entrevista concedida & autora por e-mail, em 11 de junho de 2009.

1 Tradugdo da autora, do original: ...manipulating clay can be a helpful experience in understanding three
dimensionality, proportion, weight, texture, and the creation of a ‘knowable’ creature or figure in a plastic form. (...)
working with such a material can still be helpful in the preparation or understanding of other forms.
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utiliza de uma tridimensionalidade inerente. Assim como o Ratinho, a lata de lixo
apresenta uma materialidade tatil e os resultados plasticos estdo diretamente ligados a
textura da massinha usada na modelagem dos personagens, que proporciona aos
mesmos uma qualidade dimensional, muitas vezes relacionada aos detalhes, como
olhos, méos, dentre outras partes que os compdem. No caso dos personagens e
elementos desenhados bidimensionalmente, ndo é possivel identificar a presenca da
textura que, segundo Joly (2006), por sua caracteristica lisa, ndo proporciona uma
experiéncia tatil. Entretanto, de acordo com Cangucu (2007), percebe-se o contraste
deles com o fundo, conferindo-lhes contornos destacados e cores proprias.

A producdo de uma série televisiva de animagao destaca, mais uma vez, o papel
exercido pela TV publica que, neste ponto, demonstra suas premissas principais. Como
a TV comercial objetiva a audiéncia e os lucros advindos da publicidade que, por sua
vez, contabilizam patrocinio e abastecimento financeiro, acaba por ndo cumprir sua
funcdo de veiculacdo educativa e formagdo cidadd, oferecendo ao publico atrativos de
baixa qualidade. A TV publica, pois, surgiu para suprir tais necessidades, exercendo o
papel de veiculadora de conteudos educativos, culturais e informativos.

A idealizacdo e concretizacdo de um programa como o Castelo Ra-Tim-Bum e,
dentro dele, a série de episédios do Ratinho, demonstra a valorizacdo da arte da
animacdo, representada pela técnica stop-motion. A oportunidade de criar animacgdes
genuinamente nacionais com espaco em um veiculo de grande alcance como a televisao,
ainda ndo foi marcada como uma estratégia da TV comercial, como afirma Gabriel

Priolli:

A TV comercial se especializou na oferta de diversdo, limitou os
contetdos informativos e esqueceu quase completamente 0s
educacionais. Desequilibrou a programagdo em favor de contetdos de
apelo mais facil, de maior atratividade e, consequientemente, de maior
rentabilidade (2007, p. 50).

Mas, ainda assim, a iniciativa se tornou real pela TV publica, na figura da TV
Cultura que, ao desempenhar o papel de incentivadora e formadora dos brasileiros em
cidadaos, através de propostas educativas e culturais, impulsionou e ainda pode acionar
novos paradigmas na maneira de fazer televisao.

Embora tenha se revelado como um processo de enriquecimento da programacao
infantil televisiva no pais, certas dificuldades estiveram & frente da TV publica. Tais

deficiéncias, que se remetem a estrutura e equipamentos, além das dificuldades de
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financiamento e investimento para a melhoria da qualidade de sua programacao,
encontram obstaculos para sua afirmacdo. Ultimamente, este panorama vem
apresentando mudancas. Tal processo se tornou possivel através do | Forum Nacional
de TVs Publicas, que objetivou reunir informacdes a respeito da situacdo das emissoras
publicas nacionais, além de solucbes e propostas para, assim, estimular o progresso das
mesmas.

O espaco reservado para uma producdo do nivel do Castelo Ra&-Tim-Bum e,
consequentemente, do quadro/série em andlise, privilegia a educacdo complementar
fornecida ao telespectador, capaz de aumentar a gama de conhecimentos adquiridos em

seu cotidiano. Marcos Magalhées adiciona:

O Programa Castelo R&-Tim-Bum foi uma iniciativa impar da TV
brasileira, por sua qualidade, sua inovacdo e o entusiasmo com que foi
produzido. Foram feitos verdadeiros milagres de produgdo para o
prazo e a verba que dispunha o programa, que mesmo assim foi um
grande investimento. Mas a ideia inicial de produzir 16 episddios em
stop-motion acabou ndo sendo possivel. Porém, os 4 episodios foram
muito bem encaixados em diferentes programas e a repeticdo
funcionou muito bem, como comprova sua permanéncia e aceitacao
até hoje. 12

Exibido por catorze anos, até a presente data, 0 Ratinho do Castelo R&-Tim-Bum
esta inserido na TV Cultura e na rede publica de televisdo por meio de sua funcdo que
se caracteriza pela manutencdo de um publico-alvo através de sua abordagem educativa,
de carater complementar, focando em temas instrutivos. Destinada ao publico infantil, e
utilizando a técnica stop-motion, com modelos em massinha — claymation — a série
ainda desempenha seu papel por meio da atratividade do personagem principal que, de
maneira ladica, conjugando-a esteticamente a sua base musical, resulta em um processo
que traduz o dever da televisdo publica no apoio e realizacdo de animacgdes que devem,
propriamente, estabelecer uma relacdo de aprendizado aliado a cidadania promovida
pela TV publica como veiculo tal.

Concluséo
A insercdo da animag&o dentro da televisdo publica brasileira inovou a funcéo da
arte dentro do veiculo. As iniciativas de exibicdo tomadas pela TV Cultura de Séo

Paulo, a partir da segunda metade dos anos 80, estabeleceram um processo de

12 Entrevista concedida & autora por e-mail, em 11 de junho de 2009.
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valorizacdo da animacdo pela emissora publica. A producdo de séries animadas em
stop-motion pela prépria TV Cultura, j& nos anos 90, denotou a importancia da técnica e
a oportunidade de incutir em sua programagéo a animacéo nacional.

O Ratinho do Castelo Ra-Tim-Bum representou um avango da TV publica nesta
questdo, tanto no quesito de programacdo infantil, como na valorizacdo da animacéo
stop-motion. Compondo um quadro do programa Castelo Ra-Tim-Bum, a série de
quatro episédios proporcionou o0 uso da animacdo da técnica em sua materialidade
plastica. Atrativa ao publico infantil, a animagdo ensinava conceitos e habitos do
cotidiano que, de acordo com os objetivos da TV publica, deve trazer a sociedade
aspectos educativos, de forma que possa contribuir para a formagao de cidadaos.

O equilibrio e o investimento da TV Cultura em uma programacao infantil, mas
que, por seu carater marcante, é lembrada até os dias atuais pelos adultos que ja foram
seus telespectadores, fazem destas iniciativas fatores passiveis de analise. O estudo do
Ratinho do Castelo R&-Tim-Bum demonstrou, por conseguinte, a razdo pela qual a
técnica stop-motion foi escolhida, além de uma analise geral do processo de animacao
ao qual foi submetido. Isto pbde estabelecer a ligacdo entre a animacéo e seu publico,
através de aspectos relacionados a cor, forma, textura, linguagem e, por conseguinte, a
TV publica, que é, em si, um veiculo de comunicagdo de grande relevancia, & medida
que esta diretamente ligada a educacdo e a cultura do pais.

Apesar dos problemas pelos quais passam as instituicdes de carater publico no
pais, a TV publica do pais passa pelo qual talvez seja o seu melhor momento.
Procurando se apoiar em investimentos e orcamentos publicos, além de co-producdes
internacionais, a animacgdo nacional denota conquistas nas quais o apoio da televisao
publica é de fundamental relevancia, ao oportunizar, pois, a selecdo de projetos de
produtoras independentes que possam, assim, promover a inser¢do de um maior numero

de séries animadas nacionais na tela da TV publica brasileira.
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Apéndice A: Figuras

) Figura 2
Figura 1 _ Fonte:http://www.youtube.com/watch?v=8d
Fonte:http://www.youtube.com/watch?v=tfbOiz DMXT43QRA

HCt-w

Figura 3 Figura 4
. . V=
gwiw&tgs).cl/www.youtube.com/watch v=vrd Fonte:http://www.youtube.com/watch?v=8
dDMxT43QRA

Figura 5 Figura 6
Fonte:http://www.youtube.com/watch?v=v Fonte:http://www.youtube.com/watch?v=tf
rJON1wqg95c bOizHCt
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