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RESUMO

O presente Jingle faz parte da campanha publeitéalizada pela Agéncia Experimental
‘Cordel Propaganda’ para o cliente real, ‘Grupdrdatro Clowns de Shakespeare’. A peca
eletrénica, assim como toda a campanha, visa aameetu publico ativo e tornar-se
referéncia em producao cultural na cidade. Os taos apontam que as pessoas da cidade,
apesar de ter interesse em atividades culturaispodisuem o habito de frequentar teatro e
ainda ndo conhecem o Grupo, dessa forma visa apseseGrupo a populagéo e estimular
a ida a espetaculos teatrais.

Teatro; Clowns de Shakespeare; Grupo de teatrdicilainle; Jingle.

INTRODUCAO

Em nome de um idealismo maior que os principiostalegias tdo explorados pela
atividade publicitaria, nés, integrantes da AgénEigperimental Cordel propaganda,
propomos utilizar as técnicas e conceitos apreesdida Academia, de eficiéncia
comprovada nas relacdes de mercado, a fim de paopayabalho do cliente escolhido, o
Grupo de Teatro Clowns de Shakespeare, que searevehda dia, como maior expoente

do segmento no Rio Grande do Norte.
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Atualmente, o Clowns se destaca pelo grau deggiofializacdo que mantém, o
abandono do amadorismo e a subsisténcia de saggantes, totalmente dedicados ao
Grupo: é, atualmente, o Unico grupo de teatro dmdesque se configura como principal
ocupacao de seus integrantes e sobrevive exclusitarde teatro.

A metodologia da realizacdo do trabalho tem inicamm a reconstrucdo de
conteudos tedricos, retirados de fontes biblioga&fiewebsitesque descrevem a atividade
teatral, de forma seletiva, da sua génese aosatlias. A esse Referencial Tedrico seguem
informacdes detalhadas sobre o cliente, colhidascoatatos da Agéncia com o Grupo, e
os resultados de uma Pesquisa de Mercado realizaaha intuito de conhecer mais
profundamente o cliente, que embasa o Planejaniesti@tégico. A criacdo de pecas
publicitarias, graficas e eletrbnicas, materiali@aaplanejamento, seguida abordamos

planejamento de midia.

2 OBJETIVO

Através dos conteudos teodricos e praticos, a caagéo pensada para O Grupo de
Teatro Clowns de Shakespeare tem a intencédo darfoomome Clowns de Shakespeare,
através do Jingle, como referéncia da cultura patigatravés de uma campanha
publicitaria, e também despertar o interesse esejdale freqlientar teatro na populagéo de
Natal.

3 JUSTIFICATIVA

O cliente, o Grupo de Teatro Clowns de Shakesp&areum trabalho que explora
amplamente referéncias universais, mantendo um roonglimento com pesquisa
constante e profissionalizacdo. A pesquisa feilasp€lowns refere-se ndo somente ao
trabalho de atuacdo, mas envolvem-se profundamemte elementos como musica,
dramaturgia e, principalmente, a funcdo pedagatpdaatro.

Ha& 15 anos, no mercado cultural brasileiro, 0 Graferece espetaculos teatrais,
oficinas, palestras, esquetes empresariais, e eirentos que contemplam o universo
teatral brasileiro, além de haverem produzido C&rya pois de seus espetaculos.

Visando justificar a importancia deste trabalhangrescindivel investigar sobre o
teatro, a arte dramatica e a dramaturgia, partittkdcompreensao da origem do drama até a
configuracdo atual da atividade teatral.

A tentativa de condensar a historia do teatrot@éansm enorme desafio, quando se

leva em conta a amplitude desta forma de arte, dasamais antigas da humanidade.
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Caracterizar o teatro ao longo dos tempos é umefatgue impde seletividade, omisséo e
concisdo, colocando fatores subjetivos em jogo, mpge fazem seguir por determinada
linha, deixando alguns pontos igualmente interdesate lado para atingir nosso propésito.

O teatro € considerado tdo antigo quanto a huradejdtendo em vista que seu
surgimento € contemporaneo dos primérdios do homdnmansformacao em outra pessoa,
elemento essencial das artes cénicas € uma forqueetgrica da expressdo humana,
percebida desde a era do gelo na forma das panssgiencaca que os povos realizavam.

A palavra teatro pode definir tanto o prédio, @ag® fisico ocupado pelos
espectadores e aonde acontece o drama, como dapfopna de arte de interpretar
histérias e situagdes, para despertar sentimentpsghlico.

Considerando esta segunda concepcado do termondsedserthold (2006), o
encanto deste reside em apresentar-se aos ollpaiblico sem revelar seu segredo pessoal,
se configurando em uma conjuracdo de outra reajdad acrescenta que para ser

considerado teatro, deve contar com

a elevacdo do artista acima das leis que governamida cotidiana, sua
transformacdo em mediador de um vislumbre mais; @toa presenca de
espectadores preparados para receber a mensagese deaslumbre
(BERTHOLD, 2006, p. 1).

Na sua esséncia, ao longo do tempo, o teatro twnstima compensacao para a
rotina da vida, causando a reunido de pessoas aespesianca de a magia as transportar
para uma realidade mais elevada. A forma e o cdatala expressdo teatral séo
condicionados pelas necessidades da vida e pelaemgbes religiosas, com isso, 0
individuo extrai forcas elementares que transfornmariomem em um meio capaz de
transcender-se e aos seus semelhantes.

Eberle (1954pud BERTHOLD, 2006, p.2) refere-se ao teatro como ai$nvelha

arte da humanidade” e, em seus estudos sobrero peimbitivo, caracteriza-o como:

Arte incorporada na forma humana e abrangendo slpsssibilidades do corpo
informado pelo espirito; ele é, simultaneamentenas primitiva e a mais
multiforme arte da humanidade. Por essa razdodaanmais humana, a mais
comovente arte. Arte imortal.
O teatro primitivo contava com uma representatigt@ desenvolvida, mas carecia
de espectadores, por ser constituido, basicameatexperiéncias ritualisticas de cunho
religioso. Para o seu desenvolvimento precisarifodms criativas que fomentassem seu

crescimento, além de uma auto-afirmacao por partedividuo.
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A historia do teatro europeu comeca em Atenas;néaia, berco de uma forma de
arte dramatica cujos valores estéticos e criatidmsse perderam ao longo de 2.500 anos. O
drama grego teve sua origem nos sagrados fesBmailomenagem a Dionisio, deus do
vinho, da vegetacdo, do crescimento, da procriagd@a vida exuberante na mitologia
grega. A evolucéo de tais ritos resultou na traggédia comédia, expoentes do drama grego
gue fizeram de Dionisio, também, o deus do teatro.

A tragédia surgiu primeiramente, e sua génese pwte ser desvinculada do
elemento satirico. Sua origem esta relacionaddebregdo anual da festa do vinho novo,
onde o0s participantes desse culto a Baco se embaag cantavam e dancavam
freneticamente, disfarcados de satiros, que, ngiimagdo popular grega, eram concebidos
como “homens-bode”. A partir dai explica-se a rezardo vocabulo tragédia, que do grego
tragoidia, significatragos(bode),oide(canto) ea (ia).

Nessas celebracbes também estd a origem do atand@ os participantes
desfaleciam e acreditavam sair de si através dmsé€ximplicando em um mergulho em
Dionisio. A respeito da comunhdo do homem comum eonmortalidade, razdo do

surgimento do ator, Brandao (1985, p. 11) diz:

O homem, simples mortadnthropos em éxtase e entusiasmo, comungando com
a imortalidade, tornava-sanér, isto €, um heréi, um vardo que ultrapassou o
métron a medida de cada um. Tendo ultrapassad@toon o anéré, ipso facto,

um hypocrités quer dizer, aquele que responde em éxtase eaamgs isto €, o
ator, um outro.

A teoria do teatro ocidental comeca a ser disautiin esséncia, com Aristételes.
Sua obra Poética tem incontestavel primor teérititegario, e ainda que algumas idéias
tenham sido previamente abordadas por Platdo ®fames, € nela que as questdes sobre o
drama se aprofundam.

Aristoteles definiu a tragédia e introduziu os a@itos de mimese e catarse. Para
ele, a tragédia € a imitacdo das realidades da@sy@orquanto sua matéria prima € o mito,
que, por si sO, inspira terror. No entanto, elapproiona deleite, prazer e entusiasmo,
sensacdes antagOnicas a sua natureza. Isso $egustm as teorias da mimese e da
catarse, por meio das quais Aristételes explicatodas as paixdes, as cenas dolorosas e 0s
desfechos tragicos sdo mimeses, imitacbes aprdssntie forma poética, representando,
nao a propria realidade, mas valores apegados.&Qeknto a catarse, define-a como
purificacdo. Ainda segundo ele, através da compagxdo terror, a tragédia provoca uma
catarse.
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A comédia, segunda grande expressdo do drama,gegoem sua histéria dois
pontos culminantes. O primeiro, no tempo de Ar&téf, que acompanhou o declinio da
tragédia e emergiu como grande poeta comico geegosegundo no periodo helenistico,
que teve, como grande autor expoente, Menandro.

A origem da palavra comédia estd no tekonmos “orgias noturnas nas quais 0s
cavalheiros da sociedade atica despojavam-se deatsda dignidade, por alguns dias, em
nome de Dionisio, e saciavam toda sua sede dedhelzidca e amor” (BERTHOLD, 2006,
p.120). Ao komosatico uniram-se os trubes e comediantes doéricostrese da farsa
improvisada, dando forma ao que veio a se tornahexida como a Comédia Antiga
Classica.

Assim como a tragédia, a Comédia Antiga tem fudamisiaco, mas sé surgiu
oficialmente em 486 a.C, gracas a politica intelm@tenas. Configurava-se em uma satira
pessoal violenta, e era, portanto, dependentebeéadide de palavra que foi conseguida
pioneiramente na cidade-estado ateniense, o quicpsseu surgimento ali antes de
qualquer outra parte do mundo.

No reinado de Elizabeth I, filha de Henrique \@IAna Bolena, a Inglaterra se via
orgulhosamente livre da Franca e livre do papatoagio que propiciou ao teatro
encontrar seus pressupostos artisticos, seus tesgasestilo.

Ainda que houvesse tracos de influéncia classmm, seus temas mitologicos, 0s
autores britanicos despertavam interesses pel@sshaa historia nacional, os tesouros do
mundo terrestre e as relagcdes de poder e do deétiei@ elisabetana produziu inGmeros
dramas historicos, que se aproveitaram amplamenéstbria da prépria Inglaterra.

Adramaturgo da lingua inglesa, William Shakespeaasceu e foi criado em
Startford-upon-Avon. Sua carreira, no entanto, ege tinicio por volta de 1585, em
Londres, onde se estabeleceu como ator, dramagupgoprietario da companhia de teatro
Lord Chamberlain's Mammais tarde conhecida pding's Man

Sua obra dramatica pode ser dividida em quatrtoghes distintos, cada um com
suas caracteristicas especificas. Até meados dalal@e 1590 escreveu principalmente
comédias, influenciado por modelos romanos e itaaNesse periodo inserem-se obras
menos conhecidas, além de 'A Megera Domada' e WéBm dos Erros'. O segundo
periodo tem inicio com a tragédia 'Romeu e Julidea’l595 e se encerra com a obra 'Jalio
César', em 1599. Durante esse periodo, Shakespsareveu suas grandes comédias e
historias, tais como 'Sonho de uma Noite de Veilito Barulho por Nada', 'Noite de

Reis' e 'Como Quiserdes'. Em 1600, tem inicio @ fsmbria do dramaturgo, que se
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estende até 1608. Neste periodo Shakespeare psodiszmais prestigiadas tragédias:
'Hamlet', 'Rei Lear', 'Macbeth' e 'Otelo'. A fasgunte é composta de tragicomédias e
romances, entre os quais se destacam 'Cimbedaoitd de Inverno' e 'A Tempestade', e se
encerra em 1613.

O teatro brasileiro tem na sua génese inUmeraslBantas com o0 surgimento da
arte dramatica ao redor do mundo. Sua géneseatgtionada aos preceitos religiosos, de
carater divino.

Ainda que os colonizadores portugueses houvegseimdd das metropoles o habito
das representacgfes, sua difusdo se deu a partialslho do jesuita Anchieta, que em
meados do século XVI foi incumbido de montar unpaépdés a morte de Anchieta, o
teatro jesuitico ndo encontrou quem significativaiedevasse a obra de catequese através
da arte dramatica adiante. As representacdesisefiram rareando por todo o territorio do
Brasil colonial, e a criacdo de novas obras foagsa por pelo menos dois séculos.

Para que, no século XIX, pudesse ser construida wendadeira dramaturgia
brasileira, fazia-se necessario que o proprio Btasiasse responsabilidade de sua missao
historica e de sua nacionalidade, através da Imd€peia. O primeiro movimento que
caracterizaria essa literatura dramatica naciana fomantismo.

O romantismo brasileiro acabou por absorver mudasacteristicas do teatro
classico, tendo em vista que a literatura feitaBresil era tdo recente que nao encontrava
uma tradicdo a qual se opor. Quanto a isso, Maga@h4, p. 35) diz: “O passado era
marasmo e ndo presenca viva e importuna: cabienmdade, formar e ndo reformar”.

A renovacgdo da dramaturgia contemporanea brasiteire inicio com 'Vestido de
Noiva', de Nelson Rodrigues, em 1943. Esta obragforificada no universo teatral,
transcendendo os limites do palco, irmanando-sgtraartes. Segundo Magaldi, foi esta
uma obra que “igualava o teatro a nossa melhoraliiea, conferindo-lhe cidadania
universal” (MAGALDI, 2004, p. 217). Apesar da primeobra do dramaturgo ter sido 'A
Mulher sem Pecado’, € a sua segunda realizacdmapea a era contemporanea do teatro
no Brasil.

Outro expoente do teatro brasileiro contemporaéedriano Suassuna, maior
representante, também, da dramaturgia nordestindra@®aturgo aproxima o nordeste
brasileiro da Florenca e da Roma renascentistado tema visdo da atualidade elisabetana.
Aliada a essa visdo esta a fé catolica que compdenbras do autor. Assim como a obra de
Suassuna, a dramaturgia nordestina estd marcadde dempre, pelo sofrimento do

sertanejo e suas relacdes de fé.
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Independentemente do estilo literario ou momeigtditico, o fazer teatral sempre
envolveu as mesmas questbes. Enquanto a pintuescwltura, a literatura sédo artes
solitarias, o teatro, ao contrario, além de sedaripor varias maos, sé se concretiza como
arte no momento do espetaculo, ou seja, quandspestadores se reinem em um mesmo
lugar para desfrutd-la. Mas até esse momento deret@acdo, diversas outras etapas
devem ser ultrapassadas e o0s instrumentos da eg@dtita devem ser pensados, desde o
plano da producéao, até as significacOes e atribgid@ sentido.

A primeira questdo ao se fazer teatro é saber quarfazer e de que forma isso
acontecera. A organizacao dos atores determina moitarater do espetaculo e dos demais
instrumentos de cena.

O grupo de teatro € um coletivo com projeto acbsipesquisa permanente e busca
de insercado social. Seus integrantes sao igualmemignerados por meio de um sistema de
cooperativa, 0 que os torna donos do empreendimentalizam fungcdes dentro do grupo
de importancias equivalentes. Objetivam a con@efia de um repertorio, diversificado,
com constante aprimoracdo do ator. Sao reconhep&lasestabilidade e a permanéncia da
vida cénica, além de sugerirem “sempre uma harm®nia ajuste dificilmente atingidos
pelas producdes isoladas” (MAGALDI, 1998, p. 68).

Com a descentralizacdo do fazer cultural e compsosdo de grupos teatrais por
todo o territério brasileiro, se fez necessariaoanacdo de uma rede de teatro, que
propiciasse trocas, intercambios e colaboracdés) de unir forcas para incrementar toda
a atividade. E necessario compreender como essasiidas operam em paralelo com a
articulacéo de discursos coletivos que pretendenstaar um espaco alternativo, e que
auto-reconhecem esse fazer teatral como falaadtcsistema hegemaonico.

Nessa nova fase do teatro brasileiro surgem gropo® a Cia. dos Atores, o Teatro
da Vertigem, Parlapatdes, Grupo Tapa, e a abungamteicdo fora das pracas tradicionais,
com o Grupo Galpéo de Minas Gerais, o Clowns d&&dpeeare do Rio Grande do Norte, a
Companhia Teatro Mosaico do Mato Grosso, entreasudos mais diversos lugares. Essa
fase do teatro de grupo é marcada pelo reatament@®cademia, trazendo intelectuais e
professores para o fazer teatral.

O Grupo de Teatro de Clowns de Shakespeare veabegendo e participando de
diversos circulos de discussao e palestras sotwattm, tomando parte ativa em uma rede
de coletivos teatrais, que se fortalece cada veis ma Brasil. Estas discussdes séo
pertinentes e atuais, colaborando com a difusdo engino do teatro no pais e

principalmente no Rio Grande do Norte.
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Diante de razdes e propésitos tdo nobres, nég\géacia Experimental Cordel
Propaganda, enxergamos a importancia que tal atigidtem de ser divulgada e
disseminada entre a populacdo da cidade em quenesjee tendo aprendido que nesta
funcdo de expoente do teatro potiguar, o ClownsSkiakespeare se configura no mais
eficiente caminho para exaltacdo da atividade emalNpgartimos para o desenvolvimento
da metodologia deste projeto.

4 METODOS E TECNICAS UTILIZADOS

O Grupo de Teatro Clowns de Shakespeare surgeop@gta de um professor de
literatura, quando seus membros fundadores eramoslsecundaristas, ainda que soé
viessem a se organizar como Clowns de Shakesp@at®%3. O trabalho que inicialmente
explorava obras shakespearianas se expandiu, dassarestudar e adaptar obras da
dramaturgia universal. Com quatro espetaculos pert@&io mais atual, ‘Muito Barulho
Por Quase Nada’, ‘O Casamento do Pequeno Burg&@bulas’ e ‘Roda Chico’, o Grupo
prepara o langcamento de um novo espetaculo, inkpira obra Ricardo Il de Shakespeare.

Com um cliente tdo amplo, em termos de produtes/igcos e, principalmente,
publico-alvo, foi necessario a elaboracdo de unsgysa demarketing com o objetivo
geral de montar um panorama do consumo de lazeit@a em Natal, averiguando a
posicdo que Grupo de Teatro Clowns de Shakespeangaonele. Para que todos os
objetivos fossem alcancados, foram aplicados 6Estopnarios, através de uma pesquisa
quantitativa com aspectos qualitativos. Os quedtioa foram aplicados em locais de fluxo
das zonas leste e sul da cidade de Natal, no peded® de Agosto a 15 de Setembro de
2008. Os entrevistados, homens e mulheres acimdSl@nos de idade, eram indagados
através de um questionario estruturado compost@@ajuestdes, sendo estas fechadas e
abertas.

5 DESCRICAO DO PRODUTO OU PROCESSO

O jingle ‘Clowns de Shakespeare’ da Agéncia Copdeh o cliente real, Grupo de
Teatro Grupo de Teatro Clowns de Shakespeare,der objetivo trabalhar o conceito de
forma mais subjetiva, com elementos musicais dopGrel remetem a imaginacao, foi
elaborado um jingle alegre, que traz a tona o amiteatral traduzindo toda sua magia.

Sua letra mostra um mundo, onde com imaginacao,&yzermitido.
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6 CONSIDERACOES

A pesquisa demonstrou que atividades culturaigiedateresse da maioria absoluta
da populacdo, no entanto, o publico culturalmetivo aepresenta uma parcela muito
pequena dessa. Essa parcela ndo pode ser sigvaficante, segmentada a partir de suas
caracteristicas demograficas ou socio-econémiaais, tpdas as conclusbes da pesquisa
estdo equilibradas nas faixas encontradas.

O teatro ndo enfrenta uma forte rejeicdo, tendmoc@rincipal problema nao
pertencer ao leque de habitos da populacdo natalenSlowns de Shakespeare, da mesma
forma, néo recebeu avaliacbes negativas signifsastendo o desconhecimento o principal
entrave na sua popularizacdo. A propria pesquidiga a razdo da falta de conhecimento
ao demonstrar que a principal ferramenta de coragaa@ com a qual o Grupo conta é a
divulgacao informal, via boca a boca, carecendmdwdos comunicacionais de eficiéncia
comprovada. A pesquisa também demonstrou que edtegnfrentam uma concorréncia
direta ameacadora no mercado teatral da cidaddy mo principais concorrentes outras
atividades de lazer, como bares e restaurantesnema e shows de musica no ambito
cultural.

Foi comprovado que a ida ao teatro esta assogadaa maior parte da populacéo,
a diversdo, seguida por acréscimo ao conhecimeuntural. Essa populagédo esta,
atualmente, mais propensa a insatisfacdo com mladi® teatral de Natal, refletindo um
descaso existente com o cenario da cultura daeidad

Dados os resultados da pesquisa, o publico-alwardecampanha para o Clowns é
amplo, refletindo o préprio publico deles. A despede suas caracteristicas socio-
econbmicas, esse publico se diferencia, principatenepelo seu padrdo de consumo e
freqUiéncia ao teatro, visto que um produto cultseddciona seu publico a partir de padrées

de interesse, e ndo necessariamente por sua diaske social ou escolaridade.
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