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RESUMO

O trabalho focaliza a discussdo sobre as praticas e as reflexdes proporcionadas pela
fotografia da lata a partir dos resultados de atividades desenvolvidas com estudantes do
curso Técnico em Programacao Visual, do Centro Federal de Educac@o Tecnoldgica de
Pelotas, CEFET-RS, durante o primeiro semestre de 2008. Com o propésito de
proporcionar novos olhares sobre o mundo, relacionando fotografia, imagindrio e
comunicacdo, a busca € de contribuir para a producdo de uma razdo sensivel capaz de
considerar os elementos mais diversos das préticas profissionais e sociais, num processo
continuo de redefinir-se e de (re)inventar a sua propria histéria, despertando o
imaginativo, fundamentado na constru¢@o de um olhar estético-critico sobre o mundo.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia, Imaginario, Educacao.

1. Em busca da luz nos deslocamentos das sombras

H4 muito tempo as velas me acompanham. Em alguns momentos compdem
cendrios cerimoniais, de dor e tristeza; porém, na maioria das vezes, iluminam minhas
trilhas domésticas. Elas, harmonizadas pelos aromas dos incensos, me fazem sonhar.

A chama da vela me encanta!

As sombras projetadas, o fantasmagorico, as formas tremulantes que carregam o
pensamento para muito longe, me instigam e estimulam reflexdes.

A leitura de “A Chama de uma Vela” de Gaston Bachelard (1989) nos possibilita
o entendimento de que o universo das sombras € infinitamente mais instigante do que os
efeitos das iluminagdes tecnoldgicas, frias e racionais, por demais reveladoras. Como
ele préoprio declara no prélogo da obra: a chama, dentre os objetos do mundo que nos

fazem sonhar, é um dos maiores operadores de imagens... ela nos forca a imaginar.

! Trabalho apresentado no NP Fotografia: Comunicacio e Cultura do VIII Nupecom — Encontro dos Nicleos de
Pesquisa em Comunicacio, evento componente do XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.
2 Doutoranda do Curso de Educacdo da Universidade Federal de Pelotas, UFPEL, RS.
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As imagens formam e educam através de processos prazerosos. Elas se
constituem em construgdes discursivas que precisam ser lidas, cotejadas e

decodificadas, libertas, enfim, do Ambito estético da racionalidade.

Figura 1: Claudia Brandao
Fotografia digital, 2006.

Ha aproximadamente trinta mil anos, os seres humanos comecaram a criar
imagens e a construirem representacdes e abstracdes do mundo visivel. Das primeiras
pinturas rupestres até o desenvolvimento da fotografia no século XIX, o olhar ocidental
estabeleceu-se a partir de diferentes técnicas e conceitos. Walter Benjamin, em sua
“Pequena Histdria da Fotografia” (1994, p.105), destaca as palavras de Tristan Tzara,

referindo-se a fotografia:

Quando tudo o que se chamava arte se paralisou, o fotégrafo acendeu sua
ldmpada de mil velas e gradualmente o papel sensivel absorveu o negrume
de alguns objetos. Ele tinha descoberto o poder de um relampejar terno e
imaculado, mais importante que todas as constelacdes oferecidas para o
prazer dos nossos olhos.

Na atualidade, quase dois séculos depois do sucesso das experiéncias de Joseph
Nicéphore Niépce e de tantos outros pesquisadores da técnica fotogréfica, a emergéncia
da cultura da imagem, numa relacdo direta com o desenvolvimento das novas
tecnologias digitais, opera transformacdes nas diferentes dreas do conhecimento e na
formacdo cultural dos individuos.

Afirmar que convivemos numa verdadeira orgia imagética parece ser um ponto

passivel nas relacdes humanas. E inegdvel que a capacidade de produzir e difundir
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imagens se transformou num dos eixos centrais do funcionamento das sociedades
contemporaneas (NOVAES, 2005). O desenvolvimento tecnolégico e a conseqiiente
intensificacdo na produgdo alteraram significativamente a maneira de lidarmos com os
objetos e com os acontecimentos, transformando as fronteiras do que chamamos
realidade.

Esse fato determina a necessidade de prepararem-se tanto estudantes como
docentes para o entendimento dos cdédigos da nova visualidade que permeia nosso
cotidiano, rompendo os limites impostos pela racionalidade instrumental herdada
historicamente, e dinamizando os processos educativos que viabilizam uma leitura
visual do mundo.

Na busca de percepcoes sensiveis encontramos Bachelard (1985), reivindicando
o direito ao sonho, recusando a imaginacdo copia: - Propondo penetrarmos na
imaginacdo criadora, dindmica, fundadora do devaneio e da compreensdo de que a
realidade é uma poténcia do sonho!

O presente trabalho tem o intuito de refletir sobre atividades docentes em
desenvolvimento com estudantes do 3° semestre do curso Técnico em Programacdo
Visual, do Centro Federal de Educacdao Tecnoldgica de Pelotas, CEFET-RS, com o
objetivo de estimular a construcdo de outros olhares e conhecimentos sobre a realidade
através da pratica e da reflexdo sobre a fotografia da lata, relacionando fotografia,
imagindrio e comunicacdo. Tais procedimentos pedagdgicos estdo atrelados a minha
pesquisa de doutorado, compondo sua trajetéria em direcao a investigagao do impacto
que o ato de fotografar e o de observar fotografias provocam nos sujeitos em formagao;
esse tema’ movimenta idéias tanto para o doutorado em questdo, como para as minhas
praticas docentes no CEFET-RS, além de integrar outras pesquisas em

desenvolvimento.

2. Entre a ciéncia e a arte: a producao de sentido no tempo do fotografico

Vivemos a cultura do espetdculo, bombardeados por formas e cores que operam

transformagdes na nossa percepcdo do mundo, sem que as instituicoes educativas,

*E por mim explorado desde 2004 através das pesquisas desenvolvidas no PhotoGraphein — Niicleo de Pesquisa em
Fotografia e Educagdo, FURG/CNPq, sob a minha lideranca, e estd sendo potencializado com a minha
participagdo no GEPIEM - Grupo de Estudos e Pesquisas em Imagindrio, Educagdo e Memoéria, sediado no
PPGE/FAE/UFPEL, certificado pela Capes, e coordenado pela Prof* Dr* Liicia Maria Vaz Peres.
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muitas vezes fundamentadas nos cinones tradicionais, consigam articular teoria e
pratica pedagdgica em sintonia com uma realidade oscilante e mutavel.

Por ocupar uma parte significativa da experi€éncia cotidiana dos
sujeitos/produtores/receptores, a cultura visual € um tema fundamental a ser abordado
na Escola. Tal perspectiva, que vai além das experiéncias de apreciacdo, de prazer
estético ou de consumo que a cultura visual pode proporcionar, suscita a compreensao
critica do papel das prdticas sociais do olhar e das representacdes visuais, de suas
funcdes e relacdes de poder as quais se vinculam.

Perceber os detalhes, a sobreposi¢do das mensagens, as composi¢des transitorias
e a comunicabilidade das inscricdes fornecem matéria para uma recep¢do coletiva
simultanea e propde o aprendizado de olhar e repensar o mundo ao redor.

A arte sensibiliza a percepcio, via expansdo dos sentidos. E fundamental na
formacdo humana, especialmente a fotografia por oferecer-nos novas percepcoes sobre
o cotidiano, a0 mesmo tempo em que permite a retomada de sensibilidades
adormecidas.

A formacgao do técnico em Programacao Visual privilegia o dominio tecnolégico
de geracdo de imagens, sem, muitas vezes, explorar o entendimento dos processos
naturais que determinam a geracdo das mesmas. Nesse sentido acredito ser de suma
importancia contribuir para a producdo de uma razdo sensivel (Maffesoli, 1998) capaz
de considerar os elementos mais diversos das préticas profissionais e sociais, num
processo continuo de redefinir-se e de (re)inventar a sua propria historia, despertando o
imaginativo, fundamentado na constru¢@o de um olhar estético-critico sobre o mundo.

No processo, a fotografia da lata* é uma prética que, assim como a inspiracdo
criativa da chama de uma vela, aciona imagindrios e possibilita viagens da memoria.
Obtidas com aparelhos semelhantes as primitivas cadmeras obscuras, representam um
retorno as préticas artesanais de geracdo de imagens fotograficas em preto e branco, sem
a intermediacdo de lentes, contrapondo-se as facilidades das tecnologias digitais que
permeiam o cotidiano dos estudantes.

E impossivel negarmos as contribuicdes dos avancos tecnolégicos e as
facilidades dos novos equipamentos fotograficos, no entanto, a cada dia nos apartamos
mais e mais do entendimento do principio bdasico da fotografia que remonta a

Antigiiidade: controlar a luz para registrar o instante fugidio.

* Também chamadas pinhole ou do buraco da agulha, pois o visor é feito artesanalmente com uma agulha
bem fina (GARCIA, 2000, p.33)
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Sem utilizar os recursos da fisica Optica, a foto da lata simboliza um retorno as
origens da fotografia, num processo que comega com a constru¢cdo manual da propria
camera e cujos resultados sdo sempre surpreendentes. Mais do que uma atitude
romantica de abandono da tecnologia, o que motivou a op¢do por essa prdtica € a
atmosfera gerada, um clima que torna as imagens distintas de quaisquer outras. Dentre
tantos modos de se ver o mundo, na complexidade do cotidiano, essa ¢ uma maneira
madgica de aprisionar o tempo, de questionar a realidade, e de tentar reconstrui-la a partir
de novos olhares.

O conhecimento sobre a geracdo da imagem, como um fendmeno fisico-quimico
que a foto da lata proporciona, transforma a percep¢do dos sujeitos.

A prética do olhar contemplativo, da observacao sensivel, faz com que o tempo
se apresente como um instante solitirio que, como bem destaca Bachelard (2007),
perpetra a soliddo do ato criador como o instante fecundo do encontro da consciéncia
atenta enriquecida pelo conhecimento objetivo.

A relagdo entre a produgdo de conhecimentos e a construcao de significados que
essa pratica artesanal proporciona estimula o exercicio da imaginacdo problematizando
o proprio fendmeno da visdo. Mais que tudo permite o reconhecimento de que a
dimensdo imagindria da cultura estd em constante movimento € presente nas indmeras
instancias da interacao social.

O imagindrio faz parte da representagao como traducao mental de uma realidade
exterior percebida que ao libertar-se do real inventa, transgredindo as percepcoes
socialmente consagradas e estabelecendo formas criativas de comunica¢do. Podemos
ainda dizer que o conhecimento submerso no imaginério, estd impregnado de multiplas
camadas, que, neste caso, pode ser apresentado através da fotografia — do ponto de vista
de quem fotografa. E assim, apresenta-se através de imagens que podem ‘“nomear” uma
face deste saber, geralmente intocado. Ou ainda, possibilidades de processos reflexivos,

filos6ficos e artisticos acerca da compreensdo de nés mesmos € do mundo.

3. Imaginarios da lata: refletindo sobre fotos, grafias e memérias

Ver precede as palavras. A criancga olha e reconhece, antes mesmo de poder
falar. Mas existe ainda outro sentido no qual precede as palavras: o ato de
ver que estabelece nosso lugar no mundo circundante. Explicamos esse
mundo com palavras, mas as palavras nunca poderdo desfazer o fato de
estarmos por ele circundado. (BERGER, 1999, p.9).
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De todos os 6rgaos dos sentidos, os olhos sdao os de mais facil compreensdao
cientifica, pois a sua fisica € idéntica a fisica Optica de uma mdaquina fotogréfica; no
entanto, existe algo na visdo que ndo pertence 2 fisica. E possivel afirmar que o ato de
ver ndo € uma coisa natural, mais do que a decodificacdo dos sinais luminosos que
indicam o posicionamento dos objetos, a visdo/olhar estd perpassada por nossa bagagem
cultural e vivencial, transformando numa tarefa primordial para a educacdo o ensinar a
ver.

Com esse propésito, o de proporcionar novos olhares sobre o mundo, sob um
outro prisma, as atividades do projeto iniciaram em mar¢o de 2008, problematizando
inicialmente o proprio ato de fotografar.

Acostumados com a eficiéncia e a praticidade das tecnologias digitais, os
estudantes construiram suas novas cdmeras (figura 2). Incrédulos, principalmente pela

precariedade do equipamento, iniciaram suas experiéncias.

Figura 2: Claudia Brandao
Fotografia digital, 2008.

Sem nenhuma possibilidade de controlar o processo que se inicia com a
exposicdo do papel fotogrifico a luz, os estudantes pouco a pouco se entregaram
ludicamente ao exercicio.

As primeiras imagens surgidas na bacia do revelador apresentaram ao grupo
visdes espectrais e especulares que surpreenderam e encantaram (figura 3). Elas

provocaram a discussdo sobre a natureza do fotografar:

Olhar é esséncia, isso jd diz muito. Bem ressaltado!!!

E o mais legal é se perguntar por que fotografar com Pinhole? Por que usar
esse método quando se tem tantas tecnologias para fotografia hoje em dia.
Seria legal todos se perguntarem isso.Eu diria exige muito mais de quem
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olha, a pessoa se envolve por completo e o dia envolve ela, ndo basta
escolher um detalhe a se fotografar, é preciso conexdo do ambiente com o
fotografo. O que o dia nos oferece e o que a gente quer dele... sdo todos os
detalhes que no fim, ddo muito mais prazer pela "funcdo" toda. A
importdncia do sol para capturar uma boa imagem, um ponto que passa
despercebido para todo mundo. Esse método faz a gente aproveitar as
coisas mais simples que estdo a nossa volta e quase que de graca, l6gico, se
ndo fosse pelo material, mas isso acaba sendo o de menos se for analisar o
que pode gerar. Karina Weber

k%

Figura 3: Karina Weber
Fotografia da lata, 2008.

Fotografar significa ver um novo mundo, um mundo mais rico em detalhes.
Muitas vezes as coisas e as pessoas estdo distantes de nds e nem reparamos
na beleza que elas tém. Uma fotografia, sendo ela antiga ou atual, tem um
“sabor” de saudade: saudade do que jd passou; saudade das coisas que
estdo ao nosso redor, que passam despercebidas. As fotografias trazem a
tona lembrangas que estdo perdidas na nossa memoria. Eu, particularmente,
achei extremamente interessante a prdtica utilizada em aula pra fotografar,
pois colocamos para fora o lado crianca que temos dentro de nos, onde
lidamos com a curiosidade de saber que imagem sairia daquela “camera”
improvisada e a surpresa ao desvendd-la.Clarissa Ribeiro

Figura 4: Clarissa Ribeiro
Fotografia da lata, 2008.
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O acaso se encarregou das conjungdes e a imaginacdo foi acionada. A
verificacdo do fendmeno da inversdo da imagem (figura 4) causou espanto e seduziu os
mais céticos. Os estudantes vibraram quando identificaram a marca de uma impressao
digital sobreposta ao prédio da escola (figura5). Em nossos horizontes surgiu a
possibilidade de refletirmos sobre as relacdes com o meio social, no caso, a propria

institui¢ao escolar.

Figura 5: Amanda Corréa
Fotografia da lata, 2008.

O préximo passo foi buscarmos registrar a imagem do outro (figuras 6 e 7).

{7'. '-::'."_'\-:_‘..._ o S i e

Figura 6: Mariana Tavares
Fotografia da lata, 2008.
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Figura 6: Guilherme Camargo
Fotografia da lata, 2008.

Proporcionou-se avaliarmos as relacOes afetivas e as diferentes formas de
experiéncia, sobretudo as condic¢des diferenciais que envolvem as memorias individuais
e coletivas frente ao crescente apagamento provocado pela tecnologia digital.

Todos remexeram seus élbuns particulares e a questio fundamental das
discussodes foi: - Cada imagem deletada € uma histéria suprimida!

Nao podemos negar que corremos um grande perigo, o das novas geracdes
perderem a memoria visual. Basta pensamos na ultima vez em que mandamos revelar
um filme fotografico, ou quando ficamos arrumando albuns fotograficos, que nao os do
orkut, é claro!

As préaticas comprovaram que na era das tecnologias digitais corremos o risco de

perder a memoria entre os milhares de pixels apagados:

(...) o mundo digital nos trouxe muitas praticidades e ao mesmo tempo uma
memoria curta. Me conforta o fato de ainda achar divertido algumas fotos
que ndo ficaram tdo bem e deixd-las guardadas enquanto o computador
tiver memoria, a minha anda ficando curta.Fico triste ao lembrar de fotos
que foram excluidas, simplesmente pelo fato que algumas pessoas nelas, ndo
fazem mais parte da minha vida hoje. Foram épocas boas e felizes e na
minha vida, mas que hoje jd ndo fazem mais parte dela, renovo meus
arquivos a cada pessoa que entra ou que sai do meu dia-a-dia, minha
historia vai ficando pequena e meus feitos esquecidos. Luisa Athaides

Antes de comprar a primeira maquina digital minha familia tinha
aquela tradicdo de revelar e colocar as fotos em dlbuns. O iiltimo
dlbum é do ano 2002.Fiquei pensando...Minhas novas fotos estdo ou
no computador que jd estd praticamente lotado de arquivos ou em
CDs que se vou procurar uma foto vou perder um bom tempo e fica
complicado de mostrar para alguém, principalmente se for mais
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velho. Claro que tem vdrias possibilidades como mostrar na TV com o
DVD, mas nada tdo gostoso como o papel. Jd existe até porta-retrato
digital que cabem iniimeras fotos na memdria que pode falhar. E a
época do editar para melhorar e do deletar para ndo lembrar. Felipe
Szczepaniak

4. Percebendo-se no cotidiano, comunicando-se através das escritas da luz

Em seu “Ensaio sobre a Fotografia” Susan Sontag (1991) problematiza o fato de
que a busca pela fotogenia, pelo melhor angulo, € uma negagcdo do préprio ato de
fotografar. No século XXI as imagens souvenir assumiram uma propor¢ao desmedida,

banalizando a esséncia do fotografico em imagens-clichés desprovidas de subjetividade.

Nao podemos conceber uma arqueologia da luz sem a escuriddo, e sem
elucidar o fato de que a imagem nao é apenas alguma coisa da ordem do
visual, mas pressupde igualmente, a imagem de obscuridade ou das trevas.
(BAVCAR, 2000, p.11)

O grupo comprovou que a fotografia da lata, diferente de um souvenir, resulta
da apari¢do unica, do acaso que provoca impacto por revelar algo original e espontaneo.
Assim como a chama de uma vela ela incita ao devaneio nos conduzindo ao mundo dos
sonhadores, fundindo imaginag¢do e memoria.

Como atestado de presenca ela comprova a experiéncia, no entanto, 0s
resultados surpreendentes — o maior fetiche desses flagrantes — em forma de imagens
negativas do mundo sao convites a especulacao e a fantasia.

Entendemos que as imagens tornam-se simbolicas na medida em que resultam
de media¢cdes do conhecimento concreto e experencial, efetuado na liberdade criadora
de um sentido, explicitando que o exercicio da imaginacdo simbdlica é polissémico,
criando novos significados para as verdades instituidas, que através dos deslocamentos
de perspectivas permitem a implantacdo de novas praticas (DURAND, 1988).

Todas essas questdes estimularam os estudantes a darem continuidade as
experiéncias. Eles perceberam o potencial comunicativo das imagens e decidiram
investigar e problematizar o préprio espaco de convivéncia cotidiana, o CEFET.

Dispostos a organizarem o caos, parando o tempo e preservando instantes, o
objetivo passou a ser a apreensdo mdgica do real, descortinando os detalhes de um local

que, a0 mesmo tempo, lhes € familiar e estranho.

10
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No momento dedicam-se a registrarem os detalhes da escola e, assim como os
antigos pensadores da chama da vela entregues aos sonhos imaginativos, buscam o

entendimento de si mesmos € do mundo ao redor:

Fotografia — ato de fotografar — foto na lata

Congelar o tempo em imagem, uma pausa no espelho, ndo somente isso, mas
fazer um texto com personagens ou ndo, revelar a expressdo, conteiido,
sendo através da sua composicdo e simbolos que fazem do fotégrafo um
criador, apropriador, questionador, artista... A busca do novo sempre nos
fascina, mas o retorno as esséncias onde vamos e voltamos em busca de
algo também. Para darmos um grande passo damos dez para traz a procura
do conhecimento usando métodos tanto arcaicos para seguirmos e
renovarmos nossa poética. Assim como na moda, sempre retorna as origens
reformulando visuais. A foto como arte ou a arte na foto... O resultado pode
reduzir imensidoes ou até aumentar detalhes escondidos, despercebidos e
tornd-los vivo em um papel.

Por um minisculo buraco passa a imagem, as idéias, o sentimento, nossas
vontades e esperancas. E o nosso texto, nossa argumentacdo sobre aquilo
que foi e o melhor de tudo é descobrir que aprendemos muito mais com a
volta ao antigo do que um rdpido olhar e um clique numa super mdquina
digital. Nossa percepgdo nunca mais serd a mesma.Felipe Szczepaniak

Do conjunto de experiéncias realizadas o que mais marcou foi a natureza plural
das imagens, fato que as destaca como meios criativos e eficazes para a identificacao, o
reconhecimento e a problematizagao da realidade.

As imagens da lata, embora sejam registros visuais, sdo também miragens
daquilo que simulam e, como tal, provocam a mudancga do olhar.

Substituindo a representacdo dos objetos pela sua apresentacdo em forma de luz

e sombra, confirmam o que diz Maffesoli (1998, p.21):

Totalmente outro é o caminhar incerto da imaginacdo. Isso culmina num
saber raro; um saber que, a0 mesmo tempo, revela e oculta a propria coisa
descrita por ele; um saber que encerra, para os espiritos finos, verdades
multiplas sob os arabescos das metdforas; um saber que deixa a cada um o
cuidado de desvelar, isto €, de compreender por si mesmo o que convém
descobrir; um saber, de certa forma, iniciatico.

Entreameadas as praticas, as reflexdes apresentaram a forografia da lata como
um exercicio do olhar sensivel, um outro modo de ver que viabiliza o reconhecimento
da fotografia como um discurso visual que se constréi na relagdo entre os codigos da
linguagem, da tecnologia (ou nao!) e a subjetividade de quem fotografa.

Mais que tudo a proposta permitiu o aparecimento e a instauracdo dos multiplos

pontos de vista sobre um mundo que se constréi e reconstréi a cada instante, através de

11



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacio
XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Natal, RN — 2 a 6 de setembro de 2008

uma linguagem que, muito além de um instrumento expressivo, ¢ uma matéria prima

que determina formas, nuances e texturas proprias aos saberes por ela gerados.
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