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Resumo

Tendo as historias em quadrinhos de Jé Oliveira com influéncias da literatura de cordel
como objeto, foi utilizado um método histérico-comparativo para possibilitar a avaliacdo da
trajetoria do cordel e sua presenca - estética propria em ilustracdes e capas - na obra deste
autor. Trata-se da extrapolacdo de uma cultura em novas formas de representacdo que,
contudo, ndo comprometem, diluem ou distorcem as referéncias originais. A xilogravura
enguanto pratica acessivel e barata permitiu a popularizacdo de uma ilustracéo original na
capa e interior dos cordéis. Com a obra de JO Oliveira, temos uma simulag&o da xilogravura
em desenhos, a partir da qual podem ser percebidas influéncias visiveis desta estética do
cordel.
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Introducéao

Em diversas fontes diferentes, o cordel é exposto em fases diferentes de sua breve historia
como condenado a extingdo em funcéo da concorréncia com novos meios de comunicacao
gue surgem. Contudo, a literatura de cordel sempre continua a ser reproduzida apds o
surgimento destas midias concorrentes. Seria possivel ampliar a abrangéncia do cordel
através de uma relacédo inclusiva em suportes que permitem uma reproducdo muito maior

do que a tiragem do cordel?

A transposic¢do da estética da literatura de cordel para outras linguagens e midias, como
aquelas utilizadas por J6 Oliveira, amplia o alcance e valoriza esta préatica fora de seu
espaco habitual, possibilitando sua divulgacao para outras regides e povos, e elevando seu

valor como prética artistica.
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Origens do cordel e sua estética peculiar

A literatura em cordel corresponde a parte impressa da poesia popular, impressos em papel
barato, vendidos a pregos baixos. De acordo com Nobre (2005), ela tem suas raizes no
século X1V, quando surgiram em Portugal os primeiros jograis, menestréis ambulantes que
percorriam vilas e cidades com seus instrumentos musicais, apresentando e cantando
poemas improvisados com lendas, historias de princesas, cantigas de amor e feitos

histéricos.

A palavra ‘cordel’ também tem sua origem portuguesa e espanhola, a partir da exposicédo e

venda das publicagdes populares em feiras, que eram presas em finos corddes.

No Brasil, a cantiga lusitana contida e solene adquiriu um carater distinto ao entrar em

contato com influéncias indigenas e africanas aqui presentes (Nobre, 2005).

A tradicdo oral no Brasil - 0s violeiros e repentistas - surgiu com forca na segunda metade
do século 18, enquanto os folhetos escritos apareceram a partir da década de 1870, com
destaque para a obra do paraibano Leandro Gomes de Barros (1865-1918), até hoje
aclamado como patrono da literatura de cordel, autor de mais de mil titulos (Carvalho,
2006). Sua primeira obra teria sido publicada em 1893 (Hata, 1999).

Na capa do cordel, temos representacfes de um universo bem caracteristico, um “universo
magico, onde anjos se misturam com demonios, beatos com cangaceiros, princesas com
boiadeiros’ para descrever lutas, boatos, mitos e noticias sensacionais. A xilogravura do
cordel se caracteriza pela auséncia de profundidade, pela falta de meio-tom e pela falta de

perspectiva (Franklin, 2007).

A capa do cordel atualmente sempre traz gravuras com temas condizentes com o conteddo
do cordel. Porém, nem sempre foi assim. No final do século XIX, o cordel era editado sem
ilustracGes na capa e publicado atraves de tipografias, que incluiam vinhetas e pequenos
enfeites muitas vezes arbitrarios (Figura 1). Metade dos trabalhos de Leandro Gomes de

Barros utilizava-se de recursos tipograficos, seja com vinhetas com algum tipo de figuracdo
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- que eventualmente até se confundiam com xilografia -, seja com orlas (Hata, 1999).
Apenas na segunda folha eventualmente eram incluidos no cordel fotos, desenhos ou

cartdes postais reproduzidos através do uso de clichés.

l/;:\\\
\\\/ - As Orphas do >)

Collegio da Jaquei- [

i % ra no Recife
il
‘ i . ; A ;""

TS
O sactor reserva o direite de
propriedsde s

B
\\t: 4 L A A :
b

A vondn na Rua do Aleerim 368 [}
# fua Nova, B ‘i
i i

Figura 1- As Orphés do Collegio da Jaqueira no Recife e 0 Boi Misterioso (continuacdo) de Leandro
Gomes de Barros (Hata, 1999).

A partir da década de 1910, passou a ser frequente o uso de desenhos produzidos
especialmente para os folhetos, através de vinhetas com um custo elevado (Hata, 1999).
Assim, desenhos, capa e conteido passaram a ser mais integrados e ndo uma simples
adaptacéo forcada de vinhetas existentes a algum tema. A ilustracdo passou a ser, inclusive,

um indicativo da autenticidade do folheto.

A partir de um cordel editado por Chagas Baptista em 1907 - editado em uma imprensa
no Recife, ‘A historia de Antonio Silvino” * — e outro de Leandro, ‘Dez réis do governo’,
temos a introducdo de esporadicas xilogravuras no cordel °, pratica que se popularizou com
0 passar do tempo gracas a popularizacdo da industria grafica, a partir do trabalho de

Mestre Noza em Juazeiro do Norte (Luyten, 1983).

3 Os trabalhos desta época de Chagas Baptista, incluindo outra edicdo de ‘A vida de Antbnio Silvino’ de 1904
sem ilustracdo na capa, sdo considerados como os primeiros documentos datados e arquivados sobre o cordel
no Brasil. Este material esta disponivel na Casa de Rui Barbosa (Franklin, 2007).

* O titulo completo era ‘A histéria de Anténio Silvino, contendo o retrato e toda a vida de crimes do célebre
cangaceiro, desde o seu primeiro crime até a data presente — setembro de 1907’ (Franklin, 2007).

® No cordel de Chagas Baptista, as gravuras sé foram aplicadas na capa a partir de 1925 quando Chagas
passou a utilizar zincografia (Franklin, 2005).
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Novos exemplares envolvendo as historias de Anténio Silvino continuaram a ser publicadas
por Chagas Baptista nos anos seguintes, provavelmente com o mesmo molde em madeira

utilizado inicialmente que foi se desgastando com o passar do tempo. A mesma figura de

Antonio Silvino, em nova xilogravura, passou a ilustrar a “Historia completa de Lampiéo
em 1925 (Franklin, 2007).

Com o falecimento de Leandro em 1918, seu acervo foi todo vendido a Jodo Martins de
Athayde, que continuou a publica-lo com seu préprio nome®. A questéo da autoria foi em
parte resolvida com a utilizacéo de um acrdstico na ultima estrofe da poesia ou com a

publicacéo de uma foto do autor’.

No folheto ‘Os mestres da literatura de cordel’, Anténio Américo de Medeiros (apud

Pinheiro & Lucio, 2001) fala sobre a relacdo entre Leandro e Athayde:

‘Leandro...
publicando os seus folhetos
foi crescendo dia a dia...

E com dois anos ja tinha
a sua tipografia

fazendo por conta propria
folhetos como queria...

Athaide bom poeta
cordelista e editor

da producéo de Leandro
ele foi o comprador...

Jodo Martins de Athaide
Comprou a tipografia
Com todos originais
Que a viliva possuia.

E organizou a grafica
Da forma que pretendia’

® Esta pratica se tornou comum. O editor que realizava este procedimento passou a ser chamado de editor
g)roprietério.

A partir de 1917, Leandro passou a utilizar fotos em seus cordéis como forma de garantir a autenticidade de
sua obra que vinha sendo reproduzida por terceiros indiscriminadamente (Hata, 1999).
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Athayde ampliou muito as tiragens e introduziu na década de 1920 o modelo atual de
cordel como hoje conhecemos em termos de dimenséo do libreto® - adquirindo o padréo de
15 x 10, 5 cm -, aplicacio de imagens e nimero de péaginas: 8 a 16 paginas para as pelejas”
e folhetos de circunstancias™ e 24 a 56 paginas para os romances (Pinheiro & Lcio, 2001).
Dava-se preferéncia para a utilizacdo de estampas de zincografia descartadas pela industria
cinematogréfica — devido a facilidade de obtengdo deste material -, incluindo fotos ou
figuras de cartBes postais, nas capas dos cordeis. Nao utilizava xilogravuras.

Em 1949, Athayde vendeu sua tipografia para José Bernardo da Silva que a incorporou a
sua propria grafica, a Tipografia Sdo Francisco, que se estabeleceu em Juazeiro do Norte,
deslocando para o Ceara ‘o maior conjunto publicavel de literatura de cordel’ (Luyten,
1983). Nesta, onde a obtencéo de clichés ndo era tdo simples, a xilogravura ganhou
destaque, auxiliou no barateamento da producdo do cordel e a partir dai se difundiu pelo
nordeste, se transformando em uma estética e uma linguagem proprias. Segundo Luyten
(1983), nesta época o cordel conheceu seu apogeu. ‘O inicio da xilogravura popular na
literatura de cordel se deve, sobretudo, a pobreza dos poetas e editores em encontrar clichés
de reticula ou outros recursos graficos para ilustrar as obras’ (Luyten apud Pinheiro &
Ldcio, 2001). No Nordeste, é comum perceber o0 uso da expressdo “‘cliché de madeira’ para
se referir a xilogravura, o que pode ser explicado com a histdria da ilustragdo no cordel,

aonde a madeira foi reintroduzida como alternativa ao cliché de metal (Hata, 1999).

‘A xilogravura representou uma alternativa de substituicdo do cliché, conforme se verifica
nas diferentes publicacOes do folheto ‘Pedrinho e Julinha’ (Figura 3). Percebe-se claramente
a intencdo do xilografo em manter as linhas e sombras oferecidas pela imagem fotogréfica e

a preocupacdo em manter o sentido original’ (Hata, 1999).

8 Considerando a falta de tipografias especializadas na publicacdo de folhetos, havia uma grande variedade de
formatos disponiveis, como aqueles de 18 X 12,5 cm, 16,5 X 10 cm e 15,5 X 11 cm, provavelmente devido ao
padrao de folha usada por cada uma das graficas (Hata, 1999).

¥ S40 as versdes escritas dos desafios que aconteciam nas feiras e casas dos cantadores de viola

19 cordel com relatos dos acontecimentos cotidianos. ‘De tudo que acontecia / No pais ia escrevendo... /
Padre Cicero, Lampido, / la 0 povo tudo lendo. / Criou habito no povo / De ler um folheto novo / Para a
noticia ir sabendo’ (Trecho de ‘Origem da literatura de cordel e sua expressdo de cultura nas letras de nosso
pais’ de Rodolfo Coelho Cavalcante)
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Figura 2- Foto que deu origem a xilogravura de
'Pedrinho e Julinha (Hata, 1999) e
Figura 3- Pedro e Julinha (Hata, 1999)

De acordo com Liédo Maranhdo (apud Hata, 1999), José Bernardo da Silva foi o grande
responsavel pelo desenvolvimento da escola de xilografia no nordeste por ter encomendado

‘clichés de madeira’ para Mestre Noza (a partir de 1925), Antonio Relojoeiro e Walderedo.

No nordeste se formaram dois grandes centros de manifestacao religiosa: um em Juazeiro
do Norte, Ceara, envolvendo uma populacéo rural de baixo poder aquisitivo em torno da
figura de Padre Cicero; e outro um centro de romaria em Fazenda Nova, perto de Caruaru
em Pernambuco, onde o publico participa como figurante e serve de atracdo para
espectadores de poder aquisitivo e nivel académico elevado. Os gravadores populares se
concentram em torno destes dois centros de romaria com nitidas diferencas de traco e

composicao das figuras (Franklin, 2007).

Na escola de Juazeiro, temos Walderedo Gongalves, aquele que aqui introduziu a pratica da
xilogravura e outros gravadores como Abrado Batista, Sténio Dias, Francorli, José
Lourenco e Jodo Pedro Neto. Desenham cenas rebuscadas com riqueza de tragcos onde o
personagem principal se mistura ao fundo detalhado com sombras e poucos espagos vazios.
Exemplos do trabalho de Walderedo Gongalves incluem ‘A morte dos doze pares de
Franca’, ‘Historia de Juvenal e o dragdo’, “O encontro de Lampido com Sao Pedro’ e ‘O

barbaro crime de Antdnio Faria’ (Franklin, 2007).
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Perto de Caruaru, por outro lado, as figuras séo limpas sem figuras ou tracos de fundo,
marcadas por personagens solitarias, um produto da industrializacdo onde o branco se
sobrepde a figura impressa. A escola de Caruaru tem como seu maior nome Dila e outros

nomes importantes sdo J. Borges, José Costa Leite e Francisco Amaro (Franklin, 2007).

Em Alagoas e Sergipe, o estilo é semelhante aquele de Pernambuco e na Bahia, Minelvino
Francisco Silva e Jussandir Raimundo de Souza (JRS) misturam o estilo cearense com o

pernambucano para produzir figuras sobrepostas a fundos salpicados (Franklin, 2007).

JO Oliveira e a estética do cordel

JO Oliveira nasceu em 1944 em Pernambuco e estudou na Escola de Artes Industriais da
Hungria de 1969 a 1975. Ainda no exterior, publicou suas primeiras hgs. Quando voltou,
comecou a desenvolver selos para 0s correios a partir de experiéncias desenvolvidas
anteriormente na Hungria. Desde 1975 vive em Brasilia, onde também produz historia em

quadrinhos e ilustracdes para livros infantis (Goida, 1990).

Com grande influéncia tanto dos quadrinhos quanto do cordel, Oliveira passou a
desenvolver trabalhos que misturavam ambas as linguagens, publicando seus primeiros
trabalhos na Italia enquanto ainda estava na Hungria, duas histérias na revista Linus, que
depois foram publicadas em outros paises, como Espanha, Dinamarca, Grécia e Brasil pela
Editora Codecri. ‘O curioso é que tenho uma histéria em quadrinhos em que Lampi&o fala

grego!” (Oliveira apud Magalhaes, 2006).

A semelhanca com a xilogravura foi alcancada inicialmente com o uso do linéleo ** e em

trabalhos mais recentes com o nanquim.

A linoleogravura ou linogravura utiliza as mesmas ferramentas da xilogravura ao fio, mas sobre prancha de
lindleo, produto inventado na Inglaterra em 1860, que sé veio a ser utilizado como matriz no principio deste
século. O resultado ¢ bastante semelhante ao da xilogravura, especialmente pela caracteristica do corte. A
diferenca é a precisao na impressdo e auséncia dos veios da madeira (Hata, 1999).
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A influéncia do cordel no trabalho de Jo Oliveira é o resultado de um contato direto com a
cultura nordestina nos seus primeiros anos de vida, seja participando de manifestagdes
culturais como o bumba-meu-boi ou ouvindo estorias infantis (Magalhaes, 2006) que foram
adaptadas e absorvidas na literatura de cordel. Alguns exemplos de estdrias infantis
estrangeiras que foram adaptadas ao universo do cordel incluem a “Historia de Jodozinho e
Mariquinha’ de Jodo Martins de Athayde, ‘Aladim e a princesa de Bagda’ de Jodo José da
Silva, ‘Branca de neve e o soldado guerreiro’ de Leandro Gomes de Barros e ‘O gato de

botas e 0 marques de Carabas’ de Severino Borges.

Alguns temas relacionados na obra de J6 Oliveira - Anélise inicial

Na hq inicial de J6 Oliveira publicada na revista ‘Alter Linus’, ‘La Guerra del regno
divino’, temos a apresentacdo de um tema caracteristico do cordel, a incorporacdo de temas
e mitos europeus a religiosidade brasileira, incluindo a citacdo bem clara de uma referéncia
a cavalhada®?, tema retratado anteriormente em cordéis de Zé Leobino. Na hq ‘Regno
divino’, sdo retratadas, além da cavalhada, diversas manifestagdes culturais brasileiras,
como caboclinhos, bumba-meu-boi, forro e pau de sebo, além da figura de Lampido como
herdi, salvador e protetor na defesa da nossa cultura e contra a lei vigente. Foram escritas
em cordéis mais de 500 estérias sobre o cangaceiro Lampi&o®®; e, ‘Regno Divino’, da
mesma forma que a estoria anterior, a cultura européia também é incorporada com a fusao

do personagem Don Sebastiano a figura de Lampido.

Outro trabalho importante de J6 Oliveira em termos de relagdo com o cordel foi o

‘Romance do pavédo misterioso’, onde foi feita uma adaptacéo para a narrativa visual.

12 A Cavalhada teve origem nos torneios medievais, dos quais tem, entre outras reminiscéncias, o uso de fitas
como prémio, que sdo oferecidas pelo ganhador a uma mulher ou outra pessoa que deseje homenagear. Em
Portugal teve feicdo civico-religiosa, envolvendo temas do periodo da Reconquista. Sua difusdo no Brasil,
registrada desde o século XVII, partiu do Nordeste e espalhou-se pelo resto do pais (Larousse Cultural, 1995)

como ‘A chegada de Lampido no céu’ de Rodolfo Coelho Cavalcante com capa de Mariano ou
‘Lampido...era o cavalo do tempo atras da besta da vida’. O cangago é um dos temas mais abordados na
literatura de cordel. Esta presente nos trabalhos de Leandro Gomes de Barros, Jodo Martins de Athaide e
Francisco das Chagas Batista que relatam facanhas dos bandos de Anténio Silvino e Lampido e se mantém
fiel aos fatos narrados, porém também introduzem elementos fantasticos, como, por exemplo, em ‘A chegada
de Lampido no inferno’ de José Pacheco da Rocha.
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Influéncias de xilogravuras no trabalho de J6 Oliveira

Jo Oliveira em seu trabalho continuou a enfatizar a simplicidade das formas e a presenca de
motivos, paisagens e personagens nordestinas, tomando a xilografia popular como
inspiracdo. Inicialmente, percebem-se influéncias gerais da xilogravura presente em capas e

no interior de cordéis, principalmente os trabalhos desenvolvidos na escola de Caruaru.

Detalhes especificos sdo perceptiveis em detalhes dos desenhos, como, por exemplo, 0
formato do nariz de Lampido na capa e diversos personagens (Figura 4) no interior da revista
‘Alter Linus’ nimero 5 que se assemelha ao nariz do personagem Pedrinho desenhado por
Sténio para o cordel ‘Pedrinho e Julinha’ (Figura 3) ou a capa de Dila para o cordel ‘Antonio
Crianca’; os bragos retos sem a marcacgéo de cotovelo em diversos personagens (Figura 5)

tem semelhanca com o trabalho de Dila para o cordel ‘S&o Salviano e Satanaz’ (Figura 6).

Figura 5- Bracos curvos, JO Oliveira
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Figura 6- Sdo Salviano e Satanaz, Dila (Hata, 1999)

Outros aspectos relevantes do traco de J6 Oliveira em ‘Regno divino’ que podem vir a ser
pesquisados nas ilustragdes da literatura de cordel s&o os olhos dos personagens com o
formato de corpo de peixe com a iris no canto proximo ao nariz; a figura pequena dos
personagens com 0s pés grandes; certos espagos em branco ou negro que sao alternados
com areas cheias de detalhes, como texturas em superficies, incluindo massas humanas;

fumacga estilizada junto aos pés dos cavalos etc.
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