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Resumo

O texto discute a producao da Companhia Cinemdtogrélera Cruz a partir de suas

ligacbes com a cultura e o cinema europeus, redatido sua propalada inspiracdo em
matrizes hollywoodianas e observando seu conteédwo adiscurso cinematografico

gue aborda a cultura e realidade nacionais, candtrumagens de brasilidade e de
identidade nacional. Dois filmes sdo analisadosrdatalhadament€aicara e Terra

E Sempre Terrgos dois primeiros titulos produzidos pelos esfidie Sdo Bernardo do

Campo.
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A cidade de Sao Paulo foi palco, nos ultimos anasddcada de 1940 e
primeiros da década de 1950, de uma explosdo\ddaates e iniciativas, no &mbito da
cultura, que nunca antes tinha presenciado, ideadd por Amir Labaki ig:
MARTINELLI, 2002, p.157) como “o mais forte movim@nde renovacao dos aparatos
culturais do século” na cidade. A criacdo do MASRIgeu de Arte de Sao Paulo), em
1947, do TBC (Teatro Brasileiro de Comédia) e doNifMuseu de Arte Moderna),
em 1948, da Filmoteca do Museu de Arte de Sao Rdalmwis Cinemateca Brasileira),
em 1949, e da Bienal de Artes de S&o Paulo, em 1&%in resultados de uma situacéo
em que se configurava a ascensdo econdmica daecidath seu desenvolvimento
como polo industrial e centro nervoso da econonoigals, e 0 surgimento de uma
burguesia industrial — em grande parte constitdielamigrantes europeus e de seus

primeiros descendentes — carecendo de manifestagiiesais que a representassem.

! Trabalho apresentado no NP Comunicagdo Audiovigirs@ma, radio e televisao) do VIII Nupecom — Ertoon
dos Nucleos de Pesquisa em Comunicacao, eventcooemie do XXX| Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicacao.
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Ruda Andrade, em depoimento citado por Maria Rigdv&d (1981, pp. 12 e
13), afirma que esse fenbmeno de “repentino desemento cultural” fazia parte de
“uma espécie de complexo de subdesenvolvimentoudguésia paulista”. Ele afirma
gue ao sentimento de forca e ascensdo experimep&doburguesia local deveria
corresponder, “como nas grandes poténcias”, “dpsede manifestaces culturais e
mecenato”. S6 assim a classe dominante se squigriamente realizada enquanto tal.
Galvao (1981, p.11) ainda coloca que essas re@ésagulturais sdo sinais de existéncia
e expansdo de uma “cultura eminentemente urbansgeidsa que distingue a grande
cidade da provincia, e muitas vezes consegue aylaftse na mesma medida em que
alarga o0 seu raio de acdo”. A burguesia industyigd vai ganhando forga com o
processo de industrializacdo do pais — embora edaoscapaz de superar o Estado na
lideranca e organizacdo desse processo de indiasiz@o — acaba por incorporar, com

(1P

essa movimentagdo cultural, “a velha intelectudkdaficial burguesa uma nova
intelectualidade surgida quer do seu seio quercisses médias” (GALVAO, 1981,
pp. 14 e 15).

A Companhia Cinematografica Vera Cruz surgiu nessetexto, em 1949.
Também fruto do investimento da burguesia paulisstamais especificamente dos bem
sucedidos imigrantes italianos Franco Zampari endtsao Matarazzo Sobrinho — a
Vera Cruz tinha como “missdo” elevar o cinema teasi ao nivel do cosmopolitismo e
da urbanidade que se pretendia viver na S&o Pawdosgrgia com o avanco da
industrializagcdo. Deveria dota-lo do contetdo eaalidade técnica que nao tivera até
entdo. Deveria transforma-lo em arte; a arte im@dishais caracteristica daquele século
e que melhor se adequava aquela burguesia, tamimhmstrial, em busca do lustro
cultural que sua condicdo de nova classe hegemibr@exigia.

O TBC - Teatro Brasileiro de Comédia foi, das togtdes culturais surgidas
naguele periodo, a que teve vinculos mais fortem @ Vera Cruz. Ambos os
empreendimentos tiveram o mesmo grupo fundadoresma estrutura empresarial e
compartilharam varios profissionais entre diretptésnicos, atores e atrizes.

Inaugurado em 11 de outubro de 1948, o TBC sumgmoca concretizagdo de
uma idéia de Franco Zampari, engenheiro entusidetatividade teatral, que havia
contatado grupos de teatro amador, em atividadeisdede de S&o Paulo, com a
proposta de criar um espaco onde fosse possivehanpecas de qualidade, tanto
brasileiras quanto internacionais. Contando conatoopinio financeiro de industriais

como Francisco Matarazzo Sobrinho, Adolfo RheingantPaulo Assungdo, Zampari
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reformou o prédio da Rua Major Diogo e montou uratrte aparelhado com 18
camarins, duas salas de ensaio, uma sala de Jaeficiaa de carpintaria e marcenaria,
almoxarifados para cenografia e figurinos, alémna®lernos equipamentos de luz e
som.

A estréia foi um sucesso. No programa, duas péga¥oix Humainede Jean
Cocteau, monologo representado em francés por étenrMorineau, eMulher do
Préximq de Abilio Pereira de Almeida, encenada pelo GTEBrupo de Teatro
Experimental, com Cacilda Becker no principal pdpeiinino. Algum tempo depois, a
EAD — Escola de Arte Dramética, criada em maio dgmesmo ano por Alfredo
Mesquita — diretor do GTE -, transfere-se paragoiiséo andar do prédio do TBC.

Poucos meses depois da estréia, os grupos amatkreen lugar a um teatro
rigorosamente profissional, com diretores, técniaisres e atrizes formando uma
equipe permanente. Muitos de seus componentesvidgoa proprios grupos amadores,
como Abilio Pereira de Almeida, outros eram enceresl estrangeiros como 0s
italianos Adolfo Celi, Ruggero Jacobi, Luciano ®ak Flaminio Bollini Cerri e o
polonés Ziembinski.

A exceléncia da qualidade das producbes do TBC dis@epancia que se
estabelecia entre estas e o que tinha sido praueié entdo no cenario teatral
brasileiro faziam com que se pudesse considerd8@® domo um ponto de virada do
teatro nacional, um momento de criacdo e amaduestonda experiéncia teatral
brasileira. Enfim tinhamos teatro de qualidade septbduzido no pais. O TBC
propiciou a Vera Cruz alguns de seus fundadoreqlarsos de Franco Zampari de
produzir cinema de qualidade no planalto paulisiearh bancados pelo préprio
Zampatri, por Francisco Matarazzo Sobrinho e, emomgrau por Adolfo Rheingantz e
Paulo Assuncdo. A semelhanca do teatro da Majogdia Vera Cruz também se
organizava de modo empresarial, com equipes fidasfuncionarios, exceléncia de
producéo e rigor no padrdo de qualidade. Além diésto TBC que saem varios dos
artistas e técnicos que vao trabalhar nos novasliestde cinema: Abilio Pereira de
Almeida, Adolfo Celi, Toénia Carrero, Cacilda Beck&iembinski, Flaminio Bollini
Cerri, Carlos Thiré, Luciano Salce, Ruggero Jacolitenato Consorte e Carlos
Vergueiro entre outros.

Ha ainda uma outra questdo fundamental que unpeariércia teatral do TBC a
experiéncia cinematografica da Vera Cruz: ambasuéra maior proximidade com a

Europa do que com os E.U.A. no que concerne ammmista estético e até mesmo
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no que se refere ao modo de producdo. Maria Ritad641981, pp. 74 a 85), ao
analisar os programas das pecas do TBC — que amache “Unico ‘O6rgao oficial’ do
grupo” — detecta uma série de elementos que conatproximidade dos profissionais
que |4 trabalhavam com a cultura e a estética éigopla a vinculagdo, feita por
Luciano Salce, entre o Teatro de Segundas-Feiuas evento que ele dirigia no TBC —
com oTeatro di Casaomano, este fora a origem remota daquele. Nome® daul
Blanchard, Jean Louis Barraut, Pierre Very, Louwiavét e Charles Dullin tem seus
textos transcritos nos programas. Galvao ressattmgrego de “palavras francesas a
respeito de tudoraffinement raffiné, racé além das frases completa&lr’ point cést
tout’, “Mon ame Voyage sur Ié parfum‘A Cacilda Becker diz-se bravo pour
l'actrice!’, e ndo se fala da medida, masmaasuredo seu talento”. A opinido de
criticos como Michel Simon ou Silvio D’Amico é esmmente importante, e a
exceléncia de Cacilda acaba sendo comparavel auBqler atriz parisiense”. Sao
abundantes os exemplos que Galvao recruta paramadiapreco que os integrantes e
frequentadores do TBC tinham pela cultura européiayeral e francesa em particular.
E ndo apenas na esfera teatral a cultura européiaz 0s que convivem no
TBC. Ha artigos de T. S. Elliot, Sartre, Sadoulcteau, sobre literatura, dancga, poesia,
cinema, além de notas retiradasLé@el ettres Francaises Lés Nouvelles LitteraireA
musica de Wagner, recentemente gravada por Tosdcambém € assunto. Polémicas
gue agitam a vida parisiense sobre artes plastamabém sao registradas, além de
discussbes sobre a obra de Mallarmé e Valéry. @Quancinema, ele esta presente nos
programas mesmo antes da fundacdo da Vera Cruzda, segundo Galvao, “embora
presente, o cinema americano merece menos atengdwitgliano, o francés ou mesmo
o0 inglés”. O cinema europeu era considerado ctiitmte de obras de vanguarda” e
engajado, em oposi¢do ao “mero cinema de espetdwllpwoodiano. Para o TBC era
preciso conquistar o publico brasileiro para o wmiaeeuropeu. Discute-se 0 neo-
realismo que recebe atengdo especial salientandowsg@ortancia do movimento. Os
textos dos programas do TBC op8em a politica dmdatdizacéo dos grandes estudios
hollywoodianos a realizagédo de “filmes de valoralNzio salienta, depois de citar uma
série de titulos de filmes italianos, que De SRasselini e Zavattini sdo os nomes
citados com maior freqiiéncia nos programas, ertiepld), René Clair, Jean Renoir e
os festivais internacionais de Cannes e Veneza) dk David Lean, Carol Reed e a

situacgdo critica da industria cinematografica hiita.
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Percebe-se, entdo, que o olhar daqueles que cagamiz trabalhavam no TBC
estava voltado para a cultura européia muito maigjee para a norte-americana, e
particularmente voltado para 0 cinema europeu moiges do que para 0 cinema
hollywoodiano. Muitas dessas pessoas acabaram tamiganizando e trabalhando na
Companhia Cinematogréafica Vera Cruz e para la pamaram esse modo de ver a
cultura e o cinema. Segundo Amir Labaki (2002, f0)1la estrutura de estudio
planejada por Zampari e estabelecida por Albertvalcanti “foi apressadamente
estigmatizada como de matriz hollywoodiana”.

O proprio cineasta Alberto Cavalcanti desenvolwea sélida carreira revant-
gardefrancesa e no documentarismo inglés, além dos dildeeficcdo que realizou na
Inglaterra. Quando foi convidado por Zampari pEssumir a producao geral dos novos
estadios, trouxe consigo inUmeros técnicos origisados mais variados paises
europeus. E Labaki (2002, p. 160) quem diz:

A Vera Cruz sob Cavalcanti jamais espelhou-se ragealo dos grandes

estudios, ja entdo em plena decadéncia. As refasehasicas vieram da longa
experiéncia européia de Cavalcanti. A Vera Crualideria um pouco da

Cinecittaitaliana, outro tanto dos estudiosEaling britanica Sua estrutura de

producdo origina-se nestes modelos de organizag@peus, de pequenos e
médios estudios e ndo nos complexos e gigantestiodies deHollywood

Jurandyr Noronha, em seu documentdfianorama do Cinema Brasileiro

confirma essa visao:

Surgira a Companhia Cinematografica Vera Cruz. [Camé assumiu o

comando da produc¢do. Dos estudios britanicos, ¢raknow-hownecessario

ao processo industrial que comecgava. Vieram fotégraécnicos de som,

editores. Cavalcanti instituiu 0 uso obrigatdrio mteiro detalhado, da sua

andlise, do plano de producéo e até do som guia.

Um répido olhar sobre os dois primeiros filmealizados pela Vera Cruz nos

indica seu distanciamento do modo de producéoestica hollywoodiano€aicara
foi quase completamente filmado em locagdo, em Beta, no litoral paulista, a
guildmetros de distancia dos estudios construidos$S&o Bernardo do Campo. Prética
de filmagem consagrada pelo neo-realismo italianonwto pouco utilizada em
Hollywood. A sequéncia inicial d@erra E Sempre Terrdem ritmo bem distinto
daqueles preconizados para iniciar filmes em Hallydv a camera demora-se
tranquilamente pela paisagem rural de Paiol Vefitesade qualquer acdo efetivamente
comecgar.
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Mesmo depois da saida de Alberto Cavalcanti, povddgsses dois primeiros
titulos, o que se deu na Vera Cruz pouco tinharaceen o sistema de estudios
hollywoodiano e sua producdo em linha de montagesrprodugdes que se seguiram
estavam longe de conseguir a racionalizacdo — gadr® até almejada — caracteristica
das producdes hollywoodianas e seus realizadamdsora obviamente objetivassem o
lucro, perseguiam a todo o custo o que consideraeara perfeicdo estética e a maxima
gualidade de suas obras. Procurava-se produzicumarfia com ‘C’ maiusculo, ou seja,
um cinema de arte” (LABAKI, 2002, p. 157).

Durante os pouco mais de cinco anos de existénaa Cdmpanhia
Cinematografica Vera Cruz (1949 — 1954) foram praths 18 filmes de ficgéo, longa
metragemCaicara, em 1950,Terra E Sempre Terra Angelaem 1951 Tico-Tico no
Fuba Sai da Frente AppassionataNadando em Dinheiroe Venenoem 1952,0
Cangaceiro Uma Pulga na BalangeSinha MogaEsquina da llusdoA Familia Lero-
Lero e Luz Apagadaem 1953 eCandinhg Na Senda do CrimeE Proibido Beijare
Floradas na Serreem 1954. Boa parte da producdo da Vera Cruz apeesem seus
filmes muito da diversidade e complexidade da slade e da cultura brasileiras. A
representacao dessas cultura e sociedade ndoisep@enas sob a otica da burguesia
industrial, por mais que o capital que propicioinizgio dessa producéo filmica tenha
vindo dessa classe. Sobre essa questdo, refeendossfilmes da Vera Cruz, Anténio
Candido (1980, p. 97) diz:

... como todo produto cultural, por um lado elesi@digados a sua (digamos)
infra-estrutura de classe; por outro lado desemvohautonomia e adquirem
uma personalidade propria, que vai decidir quanstoa validade. Porque se
apenas espelham a classe a partir da qual segmnojefio produtos medianos.
Um produto (sem perder suas raizes de classe) poofta universalmente
guando, de certa maneira sai fora dessa matrialinEEntdo, dizemos que ele
adquire um cunho universal. [e citando Maria Ritalv@o (1975, p. 17)

Candido acrescenta:] (...) € o caso dos ‘movimestosprofundidade, que
fecundaram a burguesia e atingiram a sociedadalglob

Candido acredita que os filmes da Vera Cruz eraim, “mais do que

burgueses” (1980, p. 99). Nosso autor ficar espantdiante da dcusacéo de

estrangeirismo que parece pesar sobre eles o teagb Diz ele sobre isso:

Sem razdo maior. Os técnicos eram italianos, ostadores eram ingleses,
alguns diretores eram também estrangeiros, masnossfbrasileiros... Como
muita coisa no Brasil. E preconceito achar que oaisa é mais brasileira do
que outra porque é deste e ndo daquele lugar df pafque o0 sujeito
envolvido se chama Zampari em vez de se chamaaSouz
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Assim, a nacdo mostrada pelos filmes da Vera Cradut o olhar da
diversidade de agentes que contribuiram para dragée desses discursos filmicos,
fossem eles Zampari ou Cavalcanti; Fowle, Paynk,o0eBarros, Pereira de Almeida,
Barreto, Azevedo ou até mesmo Mazzaropi, com sifl@edtes origens e experiéncias
sociais. Para além de sua origem burguesa, a @oduigematografica da Vera Cruz é
0 resultado de um determinado contexto historico eeflexo desse contexto na
producéo cultural que Ihe é contemporanea. Ainddizer de Antdénio Candido (1980,
pp. 103, 104), “era a cultura que podia haver, e garou no flanco a prépria
contestacdo; que suscitou antagonismos a ela meEna@rescenta: “vem a oligarquia,
vem a cultura estrangeira de encomenda, criam-seis&s com um certo intuito — e no
entanto brota ao lado uma planta incbmoda que stavaprevista”.

Pode-se dividir a producéo ficcional da Vera Cmztees grandes grupos:

O primeiro deles agrega os filmes que falam maistalinente de questbes
relativas a realidade nacional. S&o e@aicara (1950), Terra E Sempre Terrl951),
Sinha Moca(1952), Esquina da llusaq1953), Uma Pulga na Balancgd1953) eO
Cangaceiro(1953). O segundo grupo caracteriza-se por filmestgm um cunho mais
eminentemente popular, com uma producdo mais ssmpl®bjetivo de atingir as
camadas mais populares do publico. Os titulosSdioda Frentg1952),Nadando em
Dinheiro (1952), Candinho (1953) e Familia Lero Lero (1953). Esses filmes
apresentam questfes que remetem a discussédo idadealacional de forma simples e
bem humorada. O dltimo grupo € composto por filnmess escapistas nos quais as
guestdes sociais, de realidade e identidade nasi@pmrecem esporadicamente e,
neles, elas sdo periféricas, estando distantesrdmalo interesse de suas narrativas. Os
titulos sdo os seguinte&ngela (1951), Tico-Tico no Fub&(1952), Appassionata
(1952), Veneno(1952), Luz Apagadg1953),Na Senda do Crimgl953), E Proibido
Beijar (1954) eFloradas na Serr§1954).

Detenhamo-nos entdo nos dois primeiros titulos adog pela Companhia
Cinematografica Vera Cruz e vejamos 0 que elesdimesn a respeito da cultura e da
sociedade brasileiras. Como, a partir de inspiragi&opéia, construiu-se um discurso
sobre a nacao brasileira.

Realizado em 1950, sob direcdo de Adolfo Ce€laicara foi filmado em
locacdes, em llha Bela, no litoral paulista. Coathistéria de Marina (Eliane Lage),

moca que cresceu num orfanato, pois seus paisativeue ser confinados em um
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leprosario. José Amaro (Abilio Pereira de Almeidino de um pequeno estaleiro em
llha Verde, a tira de 14 ao escolhé-la como espdsaina se transfere para uma vila de
pescadores em llha Verde, onde conhece Sinhé d@lei(Joaquina da Rocha) — ex-
sogra e grande inimiga de José Amaro —, Manuelld€afergueiro) — sécio de José
Amaro no estaleiro e que logo se apaixona por et Alberto (Méario Sérgio) —
marinheiro que chega posteriormente a ilha e quearao objeto do amor da mocga.
Acontecem trés mortes e@aicara a de José Amaro, a de Manuel e a de Chico, o
jovem neto de Sinh& Felicidade. Todas elas enredada praticas violentas que

conduzem toda a trama da narrativa.

Em Caicara Alberto Cavalcanti, produtor do filme, “retomantato com a
paisagem brasileira, ajustando o fato sociolégicpoasia e ao romance” (Jurandyr
Noronha;Panorama do Cinema Brasileiyo A llha Verde e seu entorno — a cidade de
Santos, para onde José Amaro vai ao brigar cormislaripodem ser encarados como a
representacio filmica da nagéo brasileira. E aoneisia como o todo da comunidade
imaginada de Benedict Anderson. Segundo ClaudiGaida (1996, p.86), “o todo do
filme de Celi € o universo metafisico da comunideeggesentado principalmente pelas
praticas religiosas, mas também pelas manifestagdiegais da comunidade, como o
caiap6 e a congada’. E ele acrescenta mais adi@@&8TA, 1996, p.92): “Vemos
presente no filme essa tendéncia de totalizar aonbcasileira no que diz respeito a
religiosidade...”. A llha Verde surge como “um noicosmo do Brasil” (COSTA, 1996,
p. 100), onde a religiosidade conduz os destinosedss habitantes e organiza suas

relacdes.

Essa religiosidade é corporificada, no filme, pelersonagem de Sinha
Felicidade, o que a faz personagem centr&lalearae ndo apenas mediadora entre 0s
caicaras e 0s personagens centrais da agéo, c@ndqua Rita Galvdo (1981, p.235).
Costa empresta a Sinha Felicidade a condicdo dermmeyem, “é a mae-preta da nacéo
capaz de interferir nos destinos da ilha” (COST®296, p. 100), no entanto, ele ainda a
coloca num papel subordinado a felicidade dos pegens de Marina e Alberto
dizendo que Sinha “conduz o destino dos personadgensodo a eliminar o mal
(Manuel e Amaro) da sociedade e possibilitar o namireto do progresso liderado,
agora, por uma burguesia consequente, de bom coegfie sabe amar” (COSTA,
1996, p. 89). No entanto, a admisséo de que aasligde é o fio aglutinador da nacao

brasileira como representada @aicara e de que a corporificagdo dessa religiosidade
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se da na personagem de Sinha Felicidade, retirarsopagem da mae-preta dessa
situacao subordinada.

Logo na primeira sequéncia em que Sinha Felicidgdeece, ela cumprimenta
Marina, como se ja a conhecesse (embora nuncaesséwisto antes), e trava um
pequeno embate verbal com José Amaro — a quemngbza pela morte de sua
filha. Durante esse embate, Zé Amaro € retratadoc&mera plana enquanto Sinha
Felicidade € mostrada em plano préximo e camerapaique empresta forca e poder a

sua imagem / personagem.

No decorrer do filme, pode-se observar que as sayte ocorrem sao todas
sancionadas por Sinha Felicidade. E ela que fazmaralinga para que José Amaro
encontre a morte no mar. Ela colhe pacientementabslos de José Amaro em um
pente deixado em seu casebre e aplica-os a umdgnedaz submergir num pequeno
riacho nos fundos de seu quintal. Em seguida —ue @atrabalho de montagem faz as
ligagBes necesséarias para essa compreensdo —avénsete por afogamento de José
Amaro, provocada por seu sécio, Manuel. Ao finatequéncia do afogamento no mar,
aparece um plano do boneco da mandinga de Sinf@dgde coberto pelas aguas. O
encadeamento dessas imagens deixa clara a relag@d@enandinga de Sinha e a morte
de Amaro.

E ela, também, que reconhece a figa de Manuel radeaseu neto morto e
identifica-o como o assassino de Chico, provocanfima e morte do malfeitor quando
seu barco, perseguido pelos caicaras, se chocaasgmdras dos Sinos. Uma andlise
um pouco mais detida sobre esta sequéncia possibilpercepgdo de mais alguns
elementos que indicam a importancia desta persanagdrama do filme. No momento
em que reconhece a figa e profere a palavra "assds®mo veredicto sobre Manuel,
Sinh& Felicidade é retratada novamente em camera. lid modo afirmativo com que
profere a palavra “assassino”, o angulo de cameraeacéo da populacéo que antes se
voltava contra Alberto como o provavel assassinaes depois de ouvir a sentenca de
Sinha Felicidade, sai em persegui¢cdo a Manueltaates poder daquela senhora sobre
a comunidade de Ilha Verde.

Sinha Felicidade acaba concordando com a morteetio que, segundo suas
palavras, morreu para o bem de Marina e Albertmacque dado em sacrificio para a
perpetuacdo do amor do casal central — afinalilme,fo romance e a poesia encontram

o fato socioldgico —, isso, no entanto, ndo a gslibarao casal central. A sequéncia
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final, do enterro de Chico, além de reiterar a pnelerancia da cultura local sobre a
cultura hegeménica, também vem atestar a impogeanoipoder de Felicidade sobre os
habitantes da ilha e também sobre Marina e Albenrdeiros do estaleiro e
personagens centrais da trama: Segue o cortejo pt#tdo do cemitério. Ali, Sinha
Felicidade para e, com ela, param os habitantébalgue a acompanhavam. A camera,
numa panoramica para cima mostra a cruz sobretagpdrd um corte para os caicaras
olhando levemente para cima e, em camera subjetésse umclose da cruz. Na
seqiéncia, os caicaras partem em retirada, ndanedotrno cemitério — como que
recusando aquele local que contraria suas pragtigiosas, representadas pela figura e
acOes de Sinha Felicidade. Ela propria também nfia,@ostando-se ao lado do muro
do cemitério. Percebendo o que ocorria, Marina leef interrompem a entrada no
cemitério e vao encontrar Sinh& Felicidade. Ela e a permissdo de entrada: “Mecés
podem entrar. Ndo tenham medo! Chico morreu parano de mecés. E se cada um

gosta do outro de verdade, o morto protege”.

Além de lhes permitir a entrada em campo alheioaacsenca, Felicidade ainda
entrega o destino do heréi e da heroina aos cusdddaespirito do morto. Fora ela
guem organizara a vida dos principais personagarnsatha: chamara, através de um
“trabalho” com folhas e reza, um “homem bom” parariMa (Alberto), provocara a
morte de Zé Amaro e sentenciara o destino de Maagela, nada mais légico do que
estar em suas maos a felicidade de Marina e Albagoeles que deterdo parcela do
mando na ilha. Fica assim a impresséo de que galphkatir da manifestacédo da cultura
local (as mandingas e atividades religiosas), quana o verdadeiro poder naquela

comunidade.

Vemos, entdo, que a violéncia que conduz a trar@aoatlesenlace final é
organizada por Sinha Felicidade, mée preta, brmtegrante da populagéo caicara e
que, desse modo, tira tal populacdo da funcéo da espectadora dos acontecimentos
da trama como postulado por Galvdo (1981, p. 235)nha Felicidade ¢é
indubitavelmente caicara, assim como o sdo Manoelogé Amaro. Embora
proprietarios do estaleiro da ilha, eles ndo témnuodo de vida burgués como, por
exemplo, tem o genovés, dono do alambique. José&dwmige num casebre simples,
tipicamente caicara, sem o0s confortos do mundo u@sige Manoel participa das
cantorias e serestas com os pescadores da ilha,ssmdo um deles. Tampouco Marina

Y

e Alberto pertencem a “burguesia conseqiente, e dmracdo e que sabe amar”.
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Marina foi criada num orfanato, tendo no casamentn Amaro a Unica chance de ser
tirada de |4, enquanto que Alberto € um tipico niegiro errante, indo de porto em
porto, fazendo amizades em bares de frequénciadakasie relacionando-se com
prostitutas. Nao ha nenhuma indicacao, no filme,@gses personagens tiveram alguma

ligagcdo com a burguesia em seu passado.

Considerando as mandingas de Sinha Felicidade coamifestacfes culturais
da populagéo local, temos mais um elemento degégeio povo e cultura caigaras na
trama central do filme, resgatando-os da regiddépea da historia. Algumas outras
seqléncias também atestam uma visdo mais positicaltira popular dentro do filme.
Tomemos a cena que Maria Rita Galvdo (1981, p. 243 como exemplo da
indoléncia emprestada pelo filme a figura do caichiela, Zé Amaro, cobra de Zico —
um dos habitantes da ilha — o concerto da ponteyealb que Zico responde que o fara
guando lhe sobrar tempo. Depois, vemos Zico intedagcom seus companheiros, no
boteco, na rua, sempre fazendo nada, “de modo goeip diz Galvao, “tempo nao é
exatamente o que lhe falta”. Antes de ser umaaugdio da “indoléncia” do caicara, a
atitude de Zico pode ser vista como uma estragggia driblar a l6gica capitalista do
trabalho e fazer prevalecer a 6tica de sua cu(areaicara) sobre o seu cotidiano. E
verdade que o filme contém vérias cenas em queaigaras gastam seu tempo ouvindo
futebol no radio, conversando com amigos no bagatesando sob sombra de arvores,
mas também os mostra trabalhando, levando seussbarc mar, pescando, lavando
roupa, varrendo o chéo, enfim, tratando de suaigéhsia. Zico (e seu povo) ndo
negam o trabalho — portanto, ndo podem ser chantgdpseguigosos — utilizam-no néo
para o acumulo capitalista, mas sim na sua fungéeneial de garantia da subsisténcia,

0 que abre espago em seu cotidiano para o lazeteracdo social.

Caicaratrata, sim, da vida do povo de llha Verde, da \ddapovo do Brasil.
Trata das suas caracteristicas de habitacdo, a#igém sua relacdo com o trabalho,
suas festas e fruicAo dos momentos de lazer —ap@aa congada e as serestas — e,
principalmente, de sua religiosidade e, atravétadeedemos perceber a organizacéo
de uma nag¢do com muito de sua peculiaridade e esidpte.

Terra E Sempre Terréoi o segundo filme da Vera Cruz. Lancado em 1851
com direcdo de Tom Payne, é a adaptagdo de umalpeghilio Pereira de Almeida -
Paiol Velho Tonico (Abilio P. de Almeida) é o administradogsdnesto de uma

fazenda de café. Sua esposa, Lina (Marisa Pradapa®ona por Jodo Carlos (Méario
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Sergio), proprietério da fazenda (Paiol Velho) qiee em S&o Paulo e se interessa
mais pelo jogo de cartas do que pelos negéciosatla donico faz vistas grossas a
traico da esposa diante da perspectiva de comapfazenda com o dinheiro que

acumulou roubando o patréo.

O filme retrata 0 momento em que a atividade inthispassa a ter uma
importancia econbmica maior que a atividade cadeaw estado de S&o Paulo. A
aristocracia cafeeira decadente — neste caso,ddédgm dividas bancarias e de jogo —
comeca a ser atraida para a industria, e acababpiorm&o de suas propriedades no
interior paulista.Terra E Sempre Terranostra a vida na fazenda. Entre um lance e
outro do triangulo amoroso estabelecido com a aeegke Jodo Carlos na fazenda,
podemos observar o cotidiano dos trabalhadoressyusabeneficiamento do café, a
atividade do ferreiro, suas atividades de lazerccarseresta, a quermesse com o pau de
sebo e dangas tipicas, além de sua pratica religds entanto, o filme também se
revela critico sobre algumas praticas comuns dacumebiente, como a exploragdo do
trabalhador: ao demitir um de seus empregadosc®dhée recusa o dinheiro da “meia
do milho” a que ele tinha direito, uma vez que m&qga estava toda empenhada no
pagamento das despesas do armazém. A falta de fidarcriancas nascidas na fazenda
também é mencionada quando do nascimento do fdstattlo de Bastiana (Ruth de
Souza). Assim que sabe do nascimento da criangacd adiz: “Mais um pra carpir
café”. O machismo e os maus-tratos as mulheregegrarcom constancia no filme e o
aborto é sugerido por Bastiana a Lina quando estta@quela que esta esperando um
filho de Jodo Carlos. Ha também a denuncia do mawda dinheiro publico quando os
parceiros de jogo de Jodo Carlos comentam queheidinque o prefeito usa no jogo é

na verdade, dinheiro destinado a construgcdo dadeeésgoto da cidade.

Apesar de termos uma historia centrada na ambigalodico, o administrador
da fazenda, capaz de tudo para ser dono de Paliob,\fj& é possivel observar, em
Terra E Semprélerra, a existéncia de uma personagem femininaatetst daquelas
que, por décadas, com sua submissédo e passividadegaram as telas de cinema e
deram o tom para o comportamento esperado (peladsale machista) das platéias
femininas que as assistiam. Lina envolve-se amoreste com Jodo Carlos, assim que
ele chega & fazenda. Ja na primeira cena, percslgued_ina ndo é a esposa exemplar
gue poderiamos esperar da mulher rural brasidemos Tonico acordar e pedir a Lina

que se levante para preparar-lhe o café. Ela samgete... se recusa, e volta a dormir.
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Lina ndo se submete as ordens do marido e o dtada: mundo sabe que vocé anda
roubando a fazenda”, diz, como que o “encostandmanede”; e o desafia perguntando:
“como é agora?” quando o patrdo chega, de surgrafazenda.

Estabelecido o interesse matuo entre o jovem fagemé Lina, ela ndo espera
ser seduzida, seduz. Numa cena, ela vai até adeasado Carlos avisar-lhe que o
almoco estava pronto; antes, porém, arruma-se pelhes e sé sai da casa do moco
depois de conseguir 0 que queria: um beijo. Enaargna, com o caso entre os dois em
pleno desenvolvimento, o patrdo almoga na casdrded, assim que Tonico sai, é ela
guem fecha a porta e as janelas e pde musicaro&yito que Jodo Carlos reage: “De
novo!”. Trata-se de uma personagem sexualmenta,atto é, ela ndo espera que o
amante a procure, ndo se apresenta dominada eatadabpelo desejo sexual do
homem. Ela deseja. E o filme, em momento algunrjt@ac por isso. Nao ha nenhum
traco de devassiddo na personagem. Ela simplesraemieJodo Carlos e pretende
realizar esse amor plenamente. N&o se trata, tasopde uma mulher dominada pelo
sentimento, capaz de qualquer insensatez por elend® Jodo Carlos a informa que
esti de partida para S&o Paulo, ela ndo se desesper cai em seus bracos chorando,
implorando que, em nome do amor, ele fique. Aosmiigso, dispara: “N&o faca isso.
Se vocé largar o Paiol vocé perde ele”. E 0 sescspratico e sua raz&o que a guiam
naguele momento. Ela sabe exatamente o que fague aiz. Por fim, convence o
amante a permanecer, informando-lhe que esta esigetan filho dele. Este segundo
filme da Vera Cruz apresenta, entdo um retrato déen que destoa da brasileira dos
anos guarenta, arraigada na cultura rural arcaigage aponta para um espirito altivo e
decidido, necessario a mulher de uma sociedadenairlq@e se concretizaria em
realidade nos anos cinglienta, no Brasil e que passapresentar as brasileiras uma

série de desafios.

Terra E Sempre Terrado tem um final feliz. Sua seqiiéncia final esté@yéodo
happy endhollywoodiano. Tonico sofre um ataque fulminante@re ao saber que sua
esposa espera um filho de Jodo Carlos, este, t@mttido a fazenda, volta para Séo
Paulo onde, provavelmente, se iniciara na atividadestrial e Lina muda-se sozinha
para a casa grande, carregando na barriga um desdterdos antigos proprietarios da
fazenda. Como ela mesmo diz em sua ultima falapl'Ré&lho. Ndo, ndo é meu. Bem
gue Dona Irene disse que essa terra foi sempres’ddimtdo faz uma pausa e,

colocando a méo na barriga, continua: “E vai semse deles”.
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A Vera Cruz foi, sem davida, uma experiéncia Umaaproducao de filmes no
Brasil. Da mesma forma que significou um avanccstingédvel no aprimoramento
técnico de nossas producdes, formando um numertfisigivo de profissionais
qualificados nas mais diferentes é&reas da atividadematogréfica, também
representou uma solida construcdo de um retratifacetado da nacéo brasileira. Mais
detalhadamente em alguns filmes — cdbaicara e Terra E Sempre Terrajue discuti
acima; ou em uma ou outra situacdo especifica, coosofiimes de Mazaroppi, em
Angelaou ainda enfTico-Tico no Fubaessa producéo filmica configura-se como o
apice de um tipo de representacdo do nacional gquessiera na apresentacdo da
nacionalidade, na sua tipificagéo, sem procuragrei mais profundamente na andlise
dessa representagdo do nacional e da imagem dug paaconstruir.

A existéncia da Vera Cruz se desdobrou no surgimdat outras produtoras
cinematogréficas como a Brasil Filmes, a Compa@iizematogréfica Maristela, a
Kino Filmes, a Multiflmes S.A., a Cinedistri e atdesmo a PAM Filmes de Améacio
Mazzaropi. Surgidas com o intuito de evitar os degas da Vera Cruz ou de copiar-
Ilhe os acertos, é fato que essas produtoras aararag, como muito acertadamente
coloca Afranio Catani, “a sombra da outra”. A “@itfrno caso, era exatamente a
Companhia Cinematografica Vera Cruz. Tentava-salisey linhagem estética, a
tematica e o padrdo de qualidade instituidos petapanhia de Sao Bernardo, e até
mesmo aprender (ou ndo) com seus erros no quéesia s questdes de distribuicao e
exibicdo. Dentro desse panorama, possivelm@n@omprador de Fazendagroducao
da Maristela de 1951, dirigido por Alberto PienaliSimdo, O Caolhodirigido por
Alberto Cavalcanti para a Maristela em 195®delo 19 dirigido por Armando Couto
para a Multiflmes em 1952) Canto do Mardirigido por Cavalcanti, em 1954, para a
Kino Filmes,Absolutamente Certg@roducao da Cinedistri dirigida por Anselmo Daart
em 1957 eleca Tatu dirigido por Milton Amaral para a PAM Filmes em®50, sdo
titulos que se aproximam mais de uma tematicastaissdo da realidade brasileira.

A Vera Cruz foi, entdo, o auge de um tipo de regres;do do Brasil, de sua
sociedade e de sua cultura, que certamente nadirsgugu com ela, mas foi obrigado a
dividir espaco, dali para frente, com um outro tg®representacdo, cujo enfoque — o
analitico —, era reflexo de um novo contexto histbe social que surgia no cenario
mundial e nacional. O surgimento deste tipo deesgrtacdo ndo tira em absoluto, a
importancia do “modo Vera Cruz” de ver o Brasil; mespiracdo européia, e nao

hollywoodiana, mas que foi capaz, na tentativaraesplantar um cinema europeu para
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os trépicos, construir um discurso cinematografeqeto de brasilidade e preocupado

com nossas questodes.
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