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Resumo

Neste artigo, analisamos as condi¢des de emergéncia e as implicagdes dos perfis
da juventude delineados por dois filmes brasileiros: Cama de Gato (2002) e Odiqué?
(2004), dramatizagdes impactantes de delitos praticados por rapazes de classe média, em
Sao Paulo e no Rio de Janeiro, respectivamente. Nossa abordagem ressalta como ambos
os retratos da juventude predadora se conectam — através de sua organizacao visual e
narrativa e de suas estratégias comerciais — com a sensagdo difusa de crescente
inseguranca e vulnerabilidade nas metropoles, dinamizada pelo jornalismo, pela industria
do aconselhamento parental e pelo mercado da vigilancia, entre outras engrenagens da
“cultura do medo”. Num contexto de espraiada desconfianga, a ascendente figura
midiatica do jovem infrator de classe média (plasmada na intersecdo dos discursos dos
peritos em violéncia e dos especialistas em juventude) desponta como encarnagdo
exemplar da alteridade imprevisivel e temivel.

Palavras-Chave: juventude; representa¢do; cinema brasileiro; violéncia; cultura do
medo.

Vem de longe a obsessdo do cinema pelo lado sombrio da adolescéncia. Desde a
segunda década do século XX, filmes de baixo e alto orcamento passaram a abordar os
supostos riscos que circundam as novas geragcdes € as presumidas ameacas que 0s
proprios jovens representam para a sociedade. Confeccionadas sob a égide (ou o alibi) do
esclarecimento, da dentincia e da retificacdo, as encenagdes da juventude suscetivel ou da
Jjuventude perigosa langam mao de distintas estruturas narrativas e retdricas para

dramatizar ansiedades e “patologias sociais” preponderantes em um dado momento — da
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débacle moral a violéncia urbana; dos reveses do desenvolvimento econdmico a caréncia
de sentido existencial. No caso dos titulos mais ilustres ou infames, um copioso entorno
discursivo (material promocional; resenhas; reportagens; ensaios; debates) ajuda a incitar
sentimentos de compaixdo, culpa, indignagdo e espanto, entre publicos de composi¢ao
etaria variavel.

Neste artigo, analisamos as condi¢des de emergéncia e as implicagdes dos perfis
da juventude delineados nos longas-metragens de estréia de dois cineastas brasileiros:
Cama de Gato (2002), de Alexandre Stockler, ¢ Odiqué? (2004), de Felipe Jofilly.
Realizados de forma independente e com orcamento relativamente baixo, Cama de Gato e
Odiqué? desencadearam celeumas e conquistaram prémios mundo afora‘, com suas
encenagoes de delitos praticados por rapazes de classe média, em Sao Paulo e no Rio de
Janeiro, respectivamente. Nossa abordagem critica ressalta como ambos os retratos da
Juventude predadora se conectam — através de sua organiza¢do visual e narrativa e de
suas estratégias comerciais — com a sensacdo difusa de crescente inseguranca e
vulnerabilidade nas metropoles, dinamizada pelo jornalismo, pela industria do
aconselhamento parental e pelo mercado da vigilancia, entre outras engrenagens da
“cultura do medo”. Num contexto de espraiada desconfianga, a ascendente figura
midiatica do jovem infrator de classe média (plasmada na intersecdo dos discursos dos
peritos em violéncia e dos especialistas em juventude) desponta como encarnacio

exemplar da alteridade imprevisivel e temivel.

Jovens perversos e sem limites

A julgar pelas tentativas correntes de mapeamento dos riscos predominantes em
diversas metrépoles mundiais, as fileiras dos “vandalos adolescentes™ parecem engrossar,
em vez de diminuir. Alegadamente cada vez mais numerosos e dissolutos, os jovens
infratores se afiguram como um dos eixos da contemporanea “cultura do medo” (Bauman
2008; Furedi 1997; Grassner 2003) — promotora de novos pardmetros de coabitagdo
doméstica e sociabilidade urbana, rotinas de lazer e expectativas segregacionistas de

ordenagao social, fundamentados em uma renitente suspeicao do Outro.

* Cama de Gato: Prémio do Publico de Melhor Filme Brasileiro, na 26* Mostra Internacional de Cinema
de Sdo Paulo (2002); Prémio de Melhor 1° Longa-Metragem — Mengao Especial, no Montreal World Film
Festival (2002); Grande Prémio do Juri — Melhor Filme, no Seoul Net & Film (2003); Melhor Ator — Caio
Blat, no New York Latin Cinema Festival (2003); Melhor Ator Coadjuvante — Rodrigo Bolzan, no 35°
Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro (2002). OdiQué?: prémios de Melhor Filme e Melhor Diregio
no Festival Internacional de Cinema de Nova York (2004).
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No Brasil, pesquisadores chegam a atribuir o aumento geral nos indices de
infracdes das leis penais ao ingresso massivo de adolescentes na criminalidade (Adorno et
al. 1999: 63). Como solucdo para a suposta escalada de violéncia juvenil, variados
discursos se entrecruzam nos meios de comunica¢do, clamando por alternativas
repressivas mais rigorosas — entre elas, o aumento do efetivo policial (por que ndo
convocar o exército?); a redu¢cdo da maioridade penal de 18 para 16 anos, em casos de
crimes hediondos; e a revisao radical (ou, quem sabe, até mesmo a revogacao) do Estatuo
da Crianca e do Adolescente, instituido em 1990.

Na contramao dos enquadramentos mais superficiais e sensacionalistas do tema,
um volume consideravel de estudos académicos (produzidos, notadamente, a partir de
meados dos anos 1990) vem procurando refletir acerca das origens, da magnitude, das
modalidades e dos efeitos da “delingiiéncia juvenil” (Abramovay et. al, 2002; Adorno,
Bordini € Lima, 1999; Adorno et. al, 1998; Caliman, 2006; Cardia, 1998; Costa, 1993,
Diogenes, 1998; Ramos e Paiva, 2007; Salem, 1995; Soares, 2004, 2006; Soares et. al,
1996; Spagnol, 2005; Zaluar, 1997). Os pesquisadores costumam criticar — com base num
acervo inexaurivel de fontes primarias — a énfase e a maneira aviltante com que setores da
midia se reportam aos delitos praticados por jovens pertencentes as classes trabalhadoras
mais empobrecidas, residentes em favelas e periferias das grandes cidades.

Desde o final do século passado, porém, outra categoria de adolescente infrator
passou a ser enfocada com grande alarido pela imprensa nacional. Trata-se de garotas e
garotos nascidos em respeitaveis familias de classe média, com bom nivel de instrugdo e
confortavel situacdo financeira. Dentre os casos mais comentados envolvendo jovens
criminosos de elite, figuram a incineragdo letal do indio Galdino Jesus dos Santos, em
1997, deflagrada por cinco rapazes de Brasilia; o parricidio cometido pela estudante
Suzane von Richthofen, na capital paulista, em 2002; os assaltos a mansdes e casas
lotéricas de Campinas comandados pela estudante de direito Ana Paula Jorge de Sousa,
filha de um abastado empresario do ramo da construgdo civil; o espancamento da
empregada doméstica Sirlei Dias de Carvalho Pinto, perpetrado, em 2007, por “cinco

frutos de uma educagio privilegiada™

— jovens universitarios moradores da Barra Tijuca,
bairro predileto dos novos-ricos, dos “emergentes sociais™ cariocas.
A cobertura na imprensa de cada um desses episddios foi acompanhada, em regra,

pela recapitulacdo inquietante de outras ocorréncias policiais protagonizadas por

> Titulo de reportagem de pagina inteira publicada em O Globo, Rio, 01/07/2007. Assinada por
Alessandro Soler.
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adolescentes: agressdes contra grupos subalternos ou minoritarios; ataques a professores;
assassinatos de estranhos e parentes por motivos futeis; trafico de drogas sintéticas; furto
em lojas de grife; brigas em badaladas casas noturnas; crimes cibernéticos (violagao de
conta e transferéncia de dinheiro executadas por hackers)... Bombardeados por um
arsenal de informacgdes e pareceres nada otimistas acerca da indole da mocidade atual,
alguns leitores elaboraram publicamente as fantasias mais sinistras: “Quem sabe nas
proximas vezes eles ndo saiam para as baladas com rifles, praticando tiro ao alvo em
quem se encontra nas paradas de onibus?”.°

A conduta delingiiente dos “filhos de boas familias” se instala — nos foros
midiaticos — como um problema particularmente angustiante (“‘um crime que choca e
intriga o pais”), porque resiste as tradicionais analises socioecondmicas. “Suzane levou
para a prisdo os mistérios de seu horror, que reconhece, se descreve, mas ndo se explica”.’
Estariamos, em suma, diante da natureza incognoscivel e inefavel do Mal, que fere
duramente a coeréncia logica da nossa sociedade. Nao obstante, com a deificada
assisténcia dos experts, os mais variados 6rgaos de imprensa se empenham em destrinchar
o enigma aflitivo: “O que leva jovens de familias endinheiradas a cometer crimes?”*; “O
que leva jovens com familia, dinheiro e acesso a boa educagdo a se comportarem como
barbaros sem motivo aparente?”’; “Por que jovens com boa vida, ricos e estudados entram
no mundo do crime?”'"’; “Como a ciéncia explica o comportamento e as motivagdes de
jovens como Suzane von Richthofen, capazes de praticar crimes hediondos com frieza? O
que isso diz da geracdo de brasileiros que estd vindo por ai?”'!; “Onde foi que as familias
erraram? Por que criangas educadas com todos os recursos € nos melhores colégios
vestem a pele de marginais?”'*; “O que ocorre com esses jovens a quem pouco ou nada
falta?””; “O que acontece? Nossas metropoles viraram cendrios de terror? O lazer

resolveu morar nas cercanias da delinqiiéncia?”"...

8 “Criangas” sem regras. O Globo, Cartas dos Leitores, 29/06/2007.

7 Monstro em casa. Epoca, Brasil, 08/11/2002, edi¢do 234. Assinado por Solange Azevedo e Tito
Montenegro.

$ A brutalidade ¢ o desejo de justica. Epoca, Sociedade, 02/07/2007, edigdo 476. Assinado por Martha
Mendonga.

? Marginais de classe média. IstoF, 04/07/2007, edigdo 1966. Assinado por Aziz Filho e Elaine Lobato.

1% Cresce fendmeno dos jovens ricos criminosos, diz delegado geral. Disponivel em: http://gl.globo.com/
Noticias/SaoPaulo/0,,MUL11846-5605,00.html. Portal G/, Sdo Paulo, 17/03/2007. Assinado por Luciana
Bonadio. Acesso em 26/05/2008.

""" Como ela pdde? Superinteressante, Comportamento, 01/2003, edi¢do 184. Assinado por Tatiana
Bonuma.

12 Jovens perversos € sem limites. Claudia, 08/2007, edigdo 2489. Assinado por Lidia Aratangy.

13 Os crimes dos jovens de classe média. Folha de S. Paulo, Cotidiano, 21/11/2002. Assinada por Claudia
Costin.

4 O outro assalto das ruas. O Estado de S. Paulo, Cotidiano, 01/07/2007. Assinado por Laura Greenhalgh.
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Maus gestores do seu ocio e dos seus desejos, os delingiientes de classe média
emergem como a versao negativa ou decaida do adolescente ideal (bem-informado, bem-
adaptado as normas sociais, pragmatico, determinado, empreendedor, tolerante, flexivel,
versatil), configurada nos inimeros retratos mididticos da “Geragdo Digital” (“Geragao
Zapping”, “Gera¢ao On-Line”, “Gerac¢ao Internet”, “Geragao Conectada” ou “Geragdo
Pontocom”) (Freire Filho 2008; Freire Filho & Lemos 2008).

As vezes, os “marginais de classe média” sio classificados como “monstros”. Por
tras do emprego desse qualificativo, reside certo automatismo de linguagem, um apego
preguicoso ao modo consagrado de reprovagdo de comportamentos excessivamente
cruéis. E possivel vislumbrar, no entanto, outra motivagdo mais profunda para a
adjetivagdo monstruosa: os “delinqiientes de berco de ouro” desafiam categorias de
entendimento, contrariam expectativas classificatorias, abalam molduras cognitivas,
ferindo a coeréncia ideologica do status quo e o senso de auto-identidade das camadas
médias. De maneira esfingica e pavorosa, mesclam aparéncias e atitudes congeniais de
sua classe de origem com formas de conduta predatoria tradicionalmente associadas a
ambiéncia das classes perigosas. “A matanca entre iguais ¢ cada vez mais comum”,
escandalizou-se a revista Veja. “Em boa parte dos casos, os homicidios de jovens sdo
provocados por pessoas que freqiientam o seu meio e estdo na mesma faixa etaria. Até
bem pouco tempo atras, cenas de violéncia explicita eram daquelas coisas que pareciam
s6 acontecer na periferia dos grandes centros urbanos”".

Na sua busca incansavel pelo previsto, o “jornalismo investigativo” esquadrinha o
passado dos criminosos, interroga pais, amigos ¢ vizinhos. Cobica e vaidade desmedidas,
orgulho ostensivo, arrogincia, dom-juanismo, prepoténcia — entre outras falhas morais
fomentadas ou mal contidas no seio familiar — avultam como possiveis motivagdes para
os delitos juvenis. Com a indignacao de praxe, remete-se, vez ou outra, a antipedagdgica
impunidade que grassa em diferentes esferas do pais. E preciso combater efetivamente a
corrupgao, pelo bem da satide moral de nossas criangas.

Os veredictos finais de psicologos e educadores arregimentados pela imprensa
sugerem a necessidade de uma supervisdo sistematica da mobilidade e das disposi¢oes
juvenis. Com intuito de ajudar os pais de classe média na dificil e urgente tarefa de
antever, prevenir e/ou remediar a irrup¢ao da delinqiiéncia, consultores em seguranca e

especialistas em monitoramento eletrénico prometem manter sob espreita incessante cada

' Geragdo Perigo. Revista Veja, Especial, 09/09/1998, edigdo 1563. Assinado por Glenda Mezarobba e
Rodrigo Cardoso.
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passo dos adolescentes, conforme exalta uma profusdo de matérias jornalisticas e
anuncios de servigos de vigilancia.'’. Os equipamentos usados na fiscaliza¢do da conduta
juvenil sd3o engenhosos: rastreadores pessoais € cameras de video; softwares para
acompanhar torpedos de celular, bate-papos em chats, Orkut ¢ MSN, entre outros
artefatos. Servicos de localizagdo adotados, até entdo, para o controle de funciondrios de
grandes empresas comecam a ser disponibilizados para familias interessadas em sondar e,
se for o caso, interditar a locomogao dos filhos."’

Investe-se, também, na implantacdo de cdmeras em escolas, a cujas imagens 0s
pais tém acesso por meio da Internet. De acordo com a revista Epoca, a novidade quase
sempre atenderia a uma demanda dos proprios pais, preocupados, simultaneamente, com
a regulacdo da conduta dos professores e a manuten¢ao da disciplina dos alunos — “Os
poucos que ndo concordam sdo coincidentemente aqueles cujos filhos vivem sendo
repreendidos”, ressaltou o coordenador de ensino Marcelo Verdugo (em outros tempos, o
sobrenome funesto ja bastaria para inspirar, por si sO, a total submissao e obediéncia dos

estudantes).'®

O sadismo juvenil chega as telas de cinema

Pretensas radiografias dos desvarios da nova geragdo, Cama de Gato (2002), de
Alexandre Stockler, e Odiqué? (2004), de Felipe Jofilly, se esmeraram para capitalizar em
cima do escandalo e do frisson em torno da figura do jovem delingiiente de classe média.
Ambos os filmes exibem o rosario de iniqiiidades cometidas por um trio de rapazes, no
decorrer de aproximadamente 24 horas.

Materializando-se na fronteira entre incivilidade e crime, a pratica da violéncia
(por meio da forga fisica ou da intimidagéo moral) exposta em Cama de Gato e Odiqué? é
essencialmente gratuita, amadoristica, recreativa. Em apenas dois passeios noturnos, sem
sofrer qualquer provocacao explicita, os protagonistas de Cama de Gato — Cristiano,
Francisco e Gabriel (ndo se deixe enganar pela indole celestial dos nomes...) —
importunam travestis; destratam um flanelinha e um porteiro; projetam seu automoével

sobre uma poca de chuva, com intuito de enlamear pessoas paradas em um ponto de

!6 Rastreadores vigiam adolescentes 24 horas por dia. O Globo Online, Sdo Paulo, 14/10/2007. Assinado
por Cristina Christiano. Disponivel em: http://oglobo.globo.com/sp/mat/2007/10/14/298149975.asp._
Acesso em 04/05/2008.

7 Instalagdo de GPS em carro permite ao pai monitorar o filho. Epoca, Ciéncia e Tecnologia, 11/10/2002,
edicdo 229. Assinado por Roberto Samora. Ver, também, Telemével vao permitir vigiar filhos. Didrio de
Noticias, 12/04/2008. Assinado por Céu Neves.

' Big Brother nas escolas. Epoca, Comportamento, 17/03/2006, edi¢io 409. Assinado por Martha
Mendonga.
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onibus; lancam fumagca de extintor de incéndio contra uma menina vendedora de balas no
semaforo. O contato dos personagens com a cidade de Sao Paulo e seus habitantes de
baixa renda acontece, em geral, através das janelas do carro, ambiente onde os rapazes se
sentem protegidos e poderosos; fora dos automoveis e de lugares fechados, a simples
aproximacao de um velho catador de latas inflige medo.

Em Odiqué?, a conduta hostil dos jovens cariocas atinge o paroxismo na cena em
que Tito (interpretado por Caud Reymond, a época um gald iniciante do seriado
Malhag¢do) zomba de um pequeno guardador de automoéveis, com nitida deficiéncia
mental; sob o aparente impacto de uma “descarga libidinal de alegria ma” — semelhante
aquela que mobilizava os perversos sadeanos (Vignoles 1991: 66) —, o jovem finge
disparar um revolver contra a crianga, depois de cuspir em seu rosto e estapea-la.”

O ataque dos garotdes bem-nascidos de Cama de Gato e Odiqué? a integridade
fisica ou moral alheia ndo se restringe aos representantes das camadas desfavorecidas,
alcangando também, como veremos mais adiante, figuras arquetipicas das proprias classes
médias e altas — a “colegial adolescente”, a “mae amorosa” e o ‘“garoto riquinho e
mimado”.

Do ponto de vista do género cinematografico, Odiqué? se afigura como um
thriller urbano hollywoodianamente correto, com narrativa agil e tensa, pontuada por
comic reliefs, a moda do influente Cidade de Deus. Ja Cama de Gato ambiciona o status
de filme de vanguarda; a fim de reforcar o distanciamento critico do publico, verte um
humor cinico e ostenta experimentagcdes no ambito do roteiro, da fotografia e da edi¢ao —
repeticdes consecutivas de cenas sob outros pontos de vista; divisao de tela; atuagdes nao
naturalistas; didlogos surreais; tom autoparodico; violagdo do espago diegético; olhar
dirigido diretamente a camera; deliberada precariedade plastica; close-up de um anus se
contraindo (materializagdo 6bvia da locucao “ficar com o cu na mao” ou “com o cu

piscando”, maneira chula de expressarem-se reacdes de ansiedade ou pavor)... Todo um

' Personagem que melhor encarna a voltpia da crueldade, Tito chegou a ser descrito como uma versdo
piorada do facinora Zé Pequeno, de Cidade de Deus: “Zé Pequeno é um dos personagens mais
assustadores ¢ iconicos do recente cinema brasileiro. Agora, o traficante de ‘Cidade Deus’ encontrou um
‘adversario’ a altura em ‘Odiqué?’: o pitboy Tito. (...) D4 para sentir mais medo desses jovens de classe
média do que de qualquer grupo de assaltantes presente em filmes que se passam em favelas. Se uma
arma na mao de Z¢ Pequeno ¢ sindnimo de perigo, na mao de Tito ou um de seus ‘parceiros’ € ainda pior.
E o que os torna mais terriveis ¢ o fato de ndo terem preocupacdo alguma com as pessoas ao seu redor.
Eles sao futeis, egoistas, s6 pensam em badalar, e o que ¢ pior: querem ‘curtir uma’ de bandido”. Critica
assinada por Renato Silveira. Disponivel em http://www.cinematorio.com.br/2007/06/diqu.html. Acesso
em 22/05/2008.
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catalogo, enfim, de recursos (e cacoetes) de linguagem que informam a tradi¢do da

ruptura cinematografica.

O estupro ¢é a maior diversiao

Os jovens foram caracterizados em algumas produgdes sensacionalistas dos anos
1950 — Four Boys and a Gun (1957), Curfew Breakers (1957) e Juvenile Jungle (1958),
por exemplo — como nada além do que assassinos, drogados e seqiiestradores (Clark
1995). Todavia, mesmo os filmes mais tétricos da época costumavam recorrer ao
esquema de enfretamento entre 0 bom e o mau adolescente, apresentando a saga de mocas
e rapazes incautos que aderiam a uma tendéncia ou uma subcultura do momento,
provavam o sabor da “vida delinqiiente”, padeciam martirios diversos, arrependiam-se e
retornavam ao caminho da lei. Tal padrao narrativo de conflito e resolugdo parecia
atender, em certa medida, aos anseios da mocidade pela representacao (ndo importa quao
distorcida) de suas praticas e seus descontentamentos; a0 mesmo tempo, propiciava aos
adultos curiosos a sensa¢do de que aprenderam algo sobre as novas geragdes, sendo
reconfortados pelos finais que proclamavam o triunfo da sociedade tradicional.

As convengdes narrativas dos filmes mais apelativos sobre os “problemas da
juventude” — corrupg¢ao e ruina do adolescente; intervengado salvadora de uma autoridade
policial, judicidria, pedagodgica ou médica; regeneracdo do jovem desviante e sua
reconciliacio com valores e interesses do mundo adulto; punicdo exemplar dos
transgressores recalcitrantes, incapazes de reconhecer a superioridade moral da ordem
estabelecida — foram frontalmente rechacadas pelos realizadores de Cama de Gato.
Tampouco encontramos na producdo nacional o freudismo reinante em Juventude
Transviada, A Rua do Crime (Crime in the Streets, 1956), No Labirinto do Vicio (The Young
Stranger, 1957) e Dino (1957), melodramas que apresentavam o jovem desviante como
vitima — empatica e redimivel — de um lar hostil de classe média, ocupado por pais
supinamente frageis ou rigidos (as vezes, até mesmo violentos).”

A abordagem da ‘“questdo juvenil” em Cama de Gato ¢ nitidamente mais
desesperancosa, destituida de contrapontos virtuosos, despojada do tradicional desfecho
conciliatorio e consolador. Com uma modulagao tragicomica, o filme conta a saga de trés

amigos — Cristiano (Caio Blat), Francisco (Rodrigo Bolzan) e Gabriel (Cainan Baladez) —

% Néo era incomum, naquele fildo cinematografico, que tantos os progenitores quantos os seus rebentos
traumatizados fossem levados a buscar alguma forma de apoio externo, como o psiquiatra de Dino — “Néo
condene os seus pais. O que eles fizeram com vocé, alguém ja fizera com eles”
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que provocam, inadvertidamente, a morte de duas pessoas — uma jovem estudante € a mae
de Cristiano (apelidado pelos amigos de “Cristo”). Justamente no dia em que ascendiam a
condi¢do de universitarios (presumida etapa derradeira de socializagdo rumo a maturidade
plena), os jovens — entediados — concebem um estratagema para estuprarem, em parceria,
uma colegial com quem Cristiano mantinha relacionamento de ocasido. Na seqiiéncia da
cena do estupro, os violadores sao surpreendidos pelo subito e inexplicavel falecimento
da menina. Logo em seguida, ocorre a morte acidental da mae de Cristiano, que rola (de
maneira patética) pelas escadas de casa, apds um susto causado involuntariamente por
Gabriel. Os homicidas culposos passam a cogitar, entdo, como sumir com os cadaveres —
as solugdes aventadas pelo trio vao desde a mutilagao dos corpos até a incineragdo em um
aterro sanitario. Todos — incluindo Cristiano — demonstram muito mais preocupacdo em
salvar a propria pele do que comiserag@o pelas vitimas do seu sérdido passatempo.

A fim de legitimar sua representacdo da juventude predadora, a campanha
promocional de Cama de Gato procurou realgcar o conhecimento de causa dos
realizadores, cuja biografia proporcionara maior intimidade com os modos e costumes
dos rebentos da burguesia.’’ Além de fatos alegadamente vivenciados pelo proprio
Alexandre Stockler (como o caso de estupro de uma amiga do colégio por outro estudante
de classe média alta), o roteiro teria buscado inspiracdo em noticias veiculadas pela
imprensa e historias contadas por amigos.*

Para reforgar ainda mais o apelo de autenticidade, sdo exibidas, no comego € no
fim da narrativa ficcional, entrevistas com jovens de classe média alta, gravadas em bares,
postos de gasolina e faculdades. O objetivo € ratificar — de uma vez por todas — que Cama
de Gato, muito além do que mera ficgdo, constitui um retrato factivel da realidade,
mesmo em suas passagens mais aberrantes.

Sem terem assistido ao filme, jovens da vida real declararam aos produtores que,
se estivessem na situagdo dos personagens, também tentariam se livrar dos cadaveres
inesperados; caso as vitimas, no ultimo momento, apresentassem sinais vitais, alguns
entrevistados garantiram que completariam o servigo, com tiros ou pauladas. “Perto do
que eles fariam”, salientou Stockler, “o nosso roteiro € coisa de amador: eles dissolveriam

o cadaver em acido. Falavam os maiores absurdos, como arrebentar a mandibula da

! “Eles sdo jovens de boas familias de classe média, mas querem escancarar a violéncia social que reina
no pais. Alexandre Stockler e Gustavo Steinberg /[produtor de Cama de Gato], ambos de 26 anos,
pretendem atingir tudo isso com um longa-metragem e um manifesto [intitulado T.RA.UMA., que
significa Tentativa de Realizar Algo Urgente e Minimamente Audacioso]”. Novatos querem trauma no
cinema brasileiro. Folha de S. Paulo, llustrada, 06/12/1999. Assinado por Equipe de Articulistas.

22 Entrevista de Alexandre Stockler disponivel nos extras do DVD de Cama de Gato.
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garota, cortd-la em pedacos, arrancar os dentes.”” Igualmente absurda, porém, é a
convicgao de que as maquinagdes expostas diante das cameras — entre esbogos de susto,
hesita¢do, risos nervosos, ares de bravata e comicidade amplificada, as vezes, pelo
consumo de alcool — seriam efetivamente levadas a cabo pelos jovens entrevistados. Essa
hipotese alarmante foi referendada, contudo, por uma critica publicada na Folha de S.

Paulo:

(...) depoimentos de diversos adolescentes de verdade, ndo-atores que, entre
cervejas, risadas e tragos de cigarro, vao construindo, na vida real, a
plausibilidade do que era ficcdo, mostrando que, sim, tudo o que aconteceu ou
vai acontecer é tdo provavel que o incrivel é ndo ocorrer mais freqiientemente.*

Outro recurso usado para exaltar a fidelidade documental de Cama de Gato ¢é a
crueza das imagens, captadas por trés cameras digitais. Stockler afirma que as escolhas
técnicas — como as diferengas gritantes de tons e contrastes entre um quadro e outro —
tiveram o intuito de ndo estetizar a violéncia: “Uma das razdes para eu rodar em digital
foi ndo fazer um filme bonitinho. Uma cena com estupro ndo pode ser uma cena
bonitinha. Estupro ndo ¢ uma coisa bonita”.*

Apesar disso, a tal cena do estupro — exibida no filme por seis minutos — foi usada
como peca de divulgacdo no site oficial de Cama de Gato (www.camadegato.com.br),
numa versdo sem cortes de 17 minutos (reproduzida, depois, nos extras do DVD).
Deslocada de seu contexto narrativo, a cena se resume a imagem de uma menina desnuda
que grita e se debate, amarrada a cabeceira de uma cama, enquanto ¢ violentada por

algozes gargalhantes. Gustavo Steinberg, produtor do filme, discorreu — com espantosa

serenidade — sobre a inventiva estratégia de marketing:

O filme “Cama de Gato” tera uma atra¢do a mais para os internautas: parte das
cenas do filme so6 sera acessivel via Internet. (...) Uma das partes mais violentas
da acdo — um estupro que termina em morte — ¢ filmada por uma webcam.
“Uma parte das imagens registradas sera vista no proprio filme, no cinema. A
parte mais pesada sé serd vista pela Internet”, afirma Steinberg. (...) “Por um
lado, ¢ uma maneira de apresentarmos determinadas imagens chocantes de
modo menos cru, mais diferenciado. Por outro lado, é um lance de marketing,
mesmo”, assume Steinberg™.

 Brincando com o fogo. Folha de S. Paulo, Ilustrada, 14/ 11/ 2000. Assinado por Marcelo Rubens Paiva.
# Assista, nem que seja para ficar com raiva. Folha de S. Paulo, Ilustrada, 17/09/2004. Assinado por
Sérgio Davila.

% Entrevista de Alexandre Stockler disponivel nos extras do DVD de Cama de Gato.

%% Filme incorpora Internet. Folha de S. Paulo, llustrada, 06/12/1999. Assinado por Equipe de Articulistas.
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Na semana da pré-estréia para o grande publico, o nimero de acessos a pagina
oficial do filme congestionou o site. Até 14 de setembro de 2004, haviam sido efetuados
45 mil downloads da cena de estupro de 17 minutos”. Um ano mais tarde, o site
contabilizava mais de 40 milhdes de acessos, segundo o diretor®™. O video em que o ator-
gald Caio Blat aparece nu se tornou um prato cheio para a industria de fofocas e
celebridades. O feaser macabro gerou ainda polémicas na Justiga americana, que obrigou
o diretor a retird-lo do ar. Em depoimento a Folha de S. Paulo, Stockler afirmou que os
americanos “além de acharem que o estupro era real, consideraram pedofilia”®; ao saber
que estava sendo processado nos Estados Unidos, contou ter reagido com risadas, pois
julgou “surreal acreditarem que era sério.”*’

No mesmo ano em que os downloads polémicos batiam recordes, um resenhista de
Cama de Gato — irrestritamente entusiasmado com o filme — incentivou o leitor: “Assista,
nem que seja para ficar com raiva”. A ira do publico deveria se voltar, no caso, contra os
“adolescentes tipicos da classe média brasileira”, retratados sem meios-termos. Segundo o
jornalista, Cama de Gato — diferentemente de outros filmes que, ao mostrar a “violéncia
pela violéncia”, distanciam o espectador — “o aproxima pela verossimilhanca de uma
brincadeira estupida de garotos indo longe demais.”'

Cama de Gato foi comparado, repetidas vezes, ao igualmente polémico Kids (1995),
do diretor norte-americano Larry Clark, cuja carreira de cineasta e fotografo possui como
marca registrada uma irrefredvel obsessdo por enfocar jovens problematicos, perigosos e
promiscuos. Em geral, o saldo do cotejo critico entre as duas obras foi bastante favoravel
ao titulo nacional®.

Em Kids, os jovens s3o movidos, fundamentalmente, pelos instintos mais
primitivos, fazendo-nos lembrar das “bestas sensuais”, dos “animais no cio” que povoam
O cortico (1890), de Aluisio de Azevedo, e outros romances naturalistas. Suas

brutalidades, orgias e banquetes de droga sao embalados pela batida estrepitosa do rap

(agucando os temores acerca da ma influéncia da cultura negra sobre a juventude branca).

7 Clique. Folha de S. Paulo, llustrada, 14/09/2004. Assinado por Ménica Bergamo.

 Entrevista de Alexandre Stockler disponivel nos extras do DVD de Cama de Gato.

¥ Em teto de zinco quente. Folha de S. Paulo, llustrada, 23/09/2004. Assinado por Monica Bergamo.

¥ Idem.

' Assista, nem que seja para ficar com raiva. Folha de S. Paulo, Ilustrada, 17/09/2004. Assinado por
Sérgio Davila.

2 Veja “minicritica” de 25 filmes e decida o que vale a pena ver nos cinemas. Folha Online, llustrada,
01/10/2004. Assinado por Ricardo Feltrin. Disponivel em:
http://www]1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u47652.shtml. Acesso em 03/04/2008. Cama de Gato.
Folha de S. Paulo, llustrada, 16/09/2004. Assinado por Contardo Calligaris.
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A fauna adolescente situa-se, em sua maioria, aquém do dominio da Lei e da Linguagem.
De fato, ¢ quase tao dificil compreender o que aquela garotada inarticulada diz, quanto ter
qualquer compaixao por seu destino. “Saber pelo filme que um deles estd com Aids pode
ser terrivel, mas o fato de eles existirem nao ¢ necessariamente uma melhor noticia”,
resumiu, com propriedade, o jornalista e escritor Marcelo Coelho.*

Os protagonistas de Cama de Gato também cultuam os prazeres sensoriais acima de
todas as coisas. Distantes, porém, do nivel de animalizagdo do elenco de Kids, sdo
capazes de expressarem-se com fluéncia. Discorrem, com um jeito afetado, a respeito de
globalizacdo, corrupcdo e outras questdes existenciais e politicas. Mais do que um
exemplo de pernosticismo, sua postura soa como um caso de psitacismo (tendéncia para
alinhar frases ocas, repetir palavras sem ter no¢do do seu significado, tal qual um
papagaio). No fundo, Cristiano, Francisco e Gabriel manifestam n3o somente
desconhecimento, mas também indiferenga em relacdo ao objeto de seus discursos
pretensiosos. E como se a juventude estivesse fadada a soar ridicula ou fingida, em todas
as oportunidades em que almeja ser séria.

A auséncia de representantes do mundo, no universo dramatico de Cama de Gato,
chama a aten¢do. Em sua rdpida passagem pelo filme, a mae de Cristiano se revela tao
amorosa quanto ingénua. Os pais jamais aparecem em cena; sabemos, no entanto, que
estdo vinculados a profissoes eticamente suspeitas, como a advocacia e o marketing
politico. No final do filme, os rapazes se véem encurralados num aterro sanitario, onde
pretendiam se livrar das provas de seus crimes. Apds serem compelidos a matar o
seguranga do local, lembram que o estupro da estudante fora gravado e disponibilizado,
em tempo real, na internet por uma webcamera esquecida ligada no quarto de Cristiano.
Sem saida, resolvem apelar para a sabedoria paterna; os aconselhamentos dos genitores ao
celular primam pela complacéncia. A argumentacdo do pai de Cristiano, em especial, soa
como uma parddia do discurso dos “setores mais permissivos da sociedade”: “Vocés
queriam o qué? Ser adulto ¢ assim mesmo: tém que enfrentar as dificuldades. Mas nao
precisam mais se preocupar, estou vendo que vocés estdo arrependidos e que, afinal, ndo
tiveram tanta culpa mesmo...”. O caos metropolitano ¢ substituido, ironicamente, por um
cenario que evoca a paz celestial, onde os garotos — pintados como o diabo ao longo do

filme — figuram como anjos.

Entre a malandragem e a marginalidade

3 “Kids” joga bomba emocional sobre a platéia. Folha de S. Paulo, llustrada, 20/10/1995.
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Resposta carioca a Cama de Gato. Foi assim que a midia se reportou, em algumas
ocasides, ao filme Odiqué?** O diretor Felipe Joffily afirmou, todavia, ter se espelhado
em outra fonte, para contar a histéria de “personagens jovens e insatisfeitos: a produgao
francesa O Odio (La Haine, 1995), caustico retrato da falta de perspectiva que assola um
grupo multiétnico de amigos (um judeu, um descendente de arabes e um descendente de
africanos). Compatibilizando convengdes do cinéma verité e virtuosismos estilisticos pos-
modernos, o filme expde o rancor contra a arbitrariedade policial fermentado numa
banlieue parisiense, onde sobressaem as marcas da deterioragdo econdmica e da
discriminacgao racial e espacial.

Além dos dialogos construidos com ar de espontaneidade e salpicados com tiradas
divertidas, Odiqué? herdou da obra de Mathieu Kassovitz a narrativa seqiiencial
focalizada em um trio de rapazes e concentrada em menos de 24 horas (em ambos os
casos, um marcador de tempo ¢ exibido entre as cenas). Sdo significativas, porém, as
divergéncias entre os dois filmes, tanto no que concerne a plataforma politica quanto a
organizagdo visual e narrativa.

As diferencas ficam patentes ja nas cenas de abertura. A seqiiéncia introdutdria de
O Odio (filmado em preto e branco) é, provavelmente, uma das mais perturbadoras da
historia recente do cinema. A primeira imagem projetada na tela ja causa impacto: isolado
da multidao de revoltosos, um homem afronta sozinho um imponente aparato policial:
“Assassinos! E facil nos agredir, ndo é? Nos ndo temos armas, somente pedras!”. Apds o
choque inicial, irrompe a exibigdo do titulo do filme em caixa alta, centralizado sob o
fundo negro — O ODIO. Logo em seguida, lemos uma inscri¢iio a0 mesmo tempo afetuosa
e provocadora: “Dedicamos este filme aos que morreram durante a sua realizagdo”. Uma
voz em off desfia, entdo, a parabola que funciona como leitmotiv de toda a tensdo
narrativa: “Um homem cai de um prédio de 50 andares. O sujeito, durante a queda, repete
sem parar, a fim de se reconfortar: ‘Até aqui, estd tudo bem. Até aqui, esta tudo bem. Até
aqui, estd tudo bem.” Mas o importante ndo ¢ a queda, ¢ a aterrissagem”. Paralelamente,
um coquetel molotov se avizinha da imagem da Terra refletida em uma poga d’agua.

Queda livre. Explosdao. A partir dai, sucedem-se registros jornalisticos de conflitos

3 «A comédia dramatica ‘Odiqué?’, que estréia em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro na sexta-feira, ¢ uma
espécie de resposta carioca ao paulista ‘Cama de Gato’, com alguns toques de ‘Cidade de Deus’.”
“Odiqué?” faz retrato dubio de juventude carioca. Disponivel em
http://quest].jb.com.br/extra/2007/05/03/e03054263.html. Acesso em 25/05/2008. “E quase inevitavel,
inclusive, comparar Odiqué? com o explosivo Cama de gato, na medida em que ambos sio trabalhos de
estreantes que abordam uma juventude desorientada, reacionaria e vazia.” Trama previsivel e sem
identidade. Assinado por Daniel Schenker. Disponivel em http://questl.jb.com.br/editorias/cultura/papel/
2007/05/15/cultura20070515006.html. Acesso em 25/05/2008.
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urbanos aticados pelo assassinato de um jovem imigrante, vitima de espancamento
durante interrogatorio policial. Carros revirados, onibus incendiado, cartaz de protesto
(“A policia mata. Mesmo crime. Mesmos assassinos”), vitrines depredadas, capacetes,
escudos, cassetetes em punho, pedras arremessadas, bombas de gas lacrimogéneo,
pichagdo (“Que se faga justica por Mako™), corpos arrastados, reporteres afobados... A
pujanga das imagens de violéncia ¢ potencializada pelos versos de Burnin’ and lootin’,
reggae insurgente composto e cantado por Bob Marley (“O Deus, eu também era um
prisioneiro! Incapaz de reconhecer os rostos diante de mim/ Eles estavam todos vestidos
com uniformes da brutalidade/ (...) E por isso que hoje nds iremos queimar toda a sujeira/
Sim, sim/ queimar toda ilusdo”...). Uma apresentadora de telejornal entra em cena para
revelar detalhes do confronto (14 policiais feridos; 33 rebeldes presos). Subito, a imagem
da TV ¢ desligada. 10:38. Adentramos, agora, no espago narrativo ficcional. E o dia
seguinte dos protestos. Said (interpretado por Said Taghmaoui) se aproxima,
sorrateiramente, de um camburdo cercado de policiais. Com um pilot, grava a sua colera
na parte de tras do veiculo: “Said: foda-se a policia”.

A abertura de Odigué? ¢ intensamente colorida e solar. Também, aqui, nos
deparamos com uma vinheta antecipadora da atmosfera do filme — no lugar do embate
entre um marginalizado e a policia, uma loura suada segurando... um copo suado de
chope (trata-se, depois saberemos, da musa de biquini vermelho que ¢ objeto da fantasia
sexual de todos os personagens). Numa edicao videoclipada, as imagens subseqiientes
flagram os trés protagonistas em suas perambulagdes pela luminosa e acalorada cidade do
Rio de Janeiro: Duda (Dudu Azevedo) — brago quebrado, sorriso nos labios — anda de
moto, bate papo com os amigos, fuma baseado na pista de skate; Tito (Caud Raymond),
mais sisudo, toma acai, faz ginastica na praia, bebe chope, da calote no 6nibus, cospe da
janela do coletivo em cima dos transeuntes; Monet (Alexandre Moretzsohn), suando em
bicas, na rua ou no escritorio, deixa transparecer o desconforto com a vida profissional (é
o unico do grupo que trabalha). Como trilha sonora para as apresentacgdes iniciais, Minha
mde me disse, da banda Catapulta, uma mistura de rock hardcore e ritmos nordestinos. A
batida agitada se harmoniza com a pulsa¢do dramatica do filme; a letra®, por sua vez, ndo

remete diretamente as atividades e ambigdes dos personagens — nenhum deles € (ou revela

3% “Minha mae me disse deixa de ser vagabundo tanta profissdo no mundo s6 quer saber de tocar/ 6 seu
muleque cé s6 que gastd dinheiro e essa fama de roqueiro que futuro vai lhe d4/ 6 mae v6 mostrar pra
vocé/ 6 mide vd mostrar pra voc€ que o som que eu toco calibrano a multidao a mulecada pula sacudino o
cabecdo/ e na levada no centro carbura o pensamento, mas tem a consciéncia da situa¢do/ eu vou gravar
um CD, vou bota pra tocar, c€ vai escutd/ eu canta pra vocé, eu vou gravar um CD, vou bota pra tocar, cé
vai escutd/ eu canta pra vocé, eu vou gravar um CD, vou bota pra tocar, cé vai escutd/ eu cantd pra voc€”.
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pretender ser) musico; tampouco sdo relatadas desavengas com os pais por questdes
ligadas ao futuro profissional.

No inicio da narrativa, enquanto compartilham um cigarro de maconha, os trés
amigos (com idade presumivel entre 18 e 25 anos) revelam o seu sonho de consumo mais
premente: passar o carnaval na Bahia. Para poder esticar o feriado, Monet esta decido a
abandonar o emprego burocratico. Falta, entretanto, dinheiro para a viagem. A solu¢ao?
Forjar o seqiiestro de um “camarada” — Paulinho Tanta (Leonardo Carvalho), filho de um
politico endinheirado. Enquanto Paulinho ignora, até o fim, de que foi vitima de uma
armacao, o espectador compreende, na conclusao do filme, de que boa parte das agressoes
e confusoes alinhavadas anteriormente foi encenada pelo trio de embusteiros.

Refratarios a idéia do trabalho, Duda, Tito e Monet levam longe demais a tao
propalada malandragem carioca, aproximando-se perigosamente da marginalidade. A fim
de obter a gratificagdo imediata de seus desejos, apelam (sem dilemas de consciéncia ou
remorso) para a traigao e a extorsao.

Odiqué?mereceu aplausos pela radiografia precisa de “uma juventude sem

parametros éticos, sem limites™, “uma juventude bem nutrida, bem vestida e bronzeada

da zona sul que causa terror”™’, “uma geragdo natimorta, que queima indios por diversio e
puxa o cabelo das meninas nas boates por sedu¢do™®. Seu predicado mais enaltecido foi a
fusdo estreita do roteiro, das atuacdes e das locacdes com a realidade dos “rebeldes sem
causa ¢ sem consciéncia”.’* A veracidade do relato ficcional (sem edulcora¢io da
realidade) também foi reivindicada publicamente pelo diretor Felipe Joffily.*

Em outro depoimento, o cineasta criticou o preconceito que nos leva a mudar de

calgada quando nos defrontamos com “um garoto negro vestido simplesmente”.*' A

contribui¢ao de sua obra para reverter a associagdo estereotipada entre violéncia e pobreza

% A face frivola da violéncia: o aguardado “Odiqué?” denuncia a criminalidade da jovem classe média no

Rio. Jornal do Brasil, Caderno B, 01/10/2004.

7 OdiQué?’ é simplesmente — ¢ imparcialmente — fiel a realidade que retrata. Site O Globo Online,
Cultura, 02/05/2007. Assinado por Daniel Levi.

¥ Idem.

¥ «(Odiqué?’ ¢ filmado de uma forma que ndo deixa dividas quanto a sua urgéncia, veracidade e
contemporaneidade. (...) Ndo ha um didlogo que parega forcado ou expressdes usadas equivocadamente.
(...) O grande mérito do filme ¢é o de passar autenticidade, mesmo que chocante. (...) Ndo ha uma cena em
que a linguagem e o linguajar utilizados estejam fora do lugar, ou causem constrangimentos. (...) Aqui a
juventude ¢ retratada por gente jovem, com gente jovem. (...) O fato de ser filmado em locagdes como
Baixo Gavea, postos de gasolina etc torna ‘Odiqué?’ ainda mais envolvente, integrador e verossimil”.
Ibidem.

“ Ver entrevista concedida por Felipe Joffily a jornalista Priscilla Oliveira. Disponivel em
http://diariosdevaneios.blogspot.com/2007 05 01 archive.html. Acesso em 18/03/2008.

1A classe média desce ao inferno. Jornal do Brasil, Caderno B, 23/05/2004. Assinado por Rodrigo
Fonseca.
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¢ bastante questionavel: transformar todos os jovens em alvo de desconfianga continua —
um convite ao pavor democratico, a hebifobia® sem distingdo de raca e¢ de classe...
Durante a campanha de divulgacio de Odiqué?, Joffily destacou que o roteiro, desde a
sua concepc¢ao inicial, pretendia manter-se distante da “problematica social e racial” que
sustenta O Odio. Sem mobilizar, em troca, qualquer discurso alternativo consistente, o
filme brasileiro converte a juventude infratora de classe média num mote perfeito para
espetaculos de suspense e agdo despropositada, com verniz de denuncia social. Partindo-
se do pressuposto amplamente aceito de que a delinqiiéncia de elite se localiza na esfera
do inapreensivel, resta o dever civico de documentar a superficie de suas eclosodes
aleatérias, instigantes.

Durante cerca de uma hora e meia, Odiqué? sacia a vontade do espectador de
sentir “um arrepio diante do selvagem”, como escreveu Bosi (1993: 330) a outro
propésito. O desfecho da trama — com a revelagdo do “grande golpe” — atenua, porém, o
carater maligno da conduta prévia dos personagens. Odio de qué? De nada, na verdade.
Apenas Tito ¢ dominado, de vez em quando, por ondas de ressentimento interclassista —
trata com hostilidade tanto representantes da classe baixa (como ‘“‘vapores” e
“flanelinhas”, tachados de “malandrinhos”) quanto membros da classe alta (como o
“playboy” Paulinho Tantd). Todavia, o acercamento mais propriamente politico, menos
epidérmico, espalhafatoso, da questdo jamais ¢ efetivado no filme.

A exemplo do que ocorre em Cama de Gato, os protagonistas de Odiqué?
terminam impunes no final. Caminham, de bem com a vida, por uma ladeira do
paradisiaco Arraial d’Ajuda, povoado proximo de Porto de Seguro. A inscrigdo na
camiseta de Duda — “No Stress” — escancara a completa auséncia de autocritica com base

em valores morais.

Conclusao

Numa passagem memoravel de The nature of prejudice (1954), Gordon Allport
comenta que ¢ mais facil fragmentar um 4tomo do que romper um preconceito (definido
por ele como “uma antipatia baseada numa generalizacdo equivocada e inflexivel” (9)).
De fato, quando uma informacao insiste em por em duvida a justeza de uma visao
estereotipada, ndo raro a evidéncia ¢ avaliada como mera excecdo que apenas confirma a

regra geral; ¢ comum, ainda, que a fonte da informacado seja simplesmente desacreditada.

* Termo usado pela psicologia, na atualidade, para definir manifestagdes patoldgicas de repulsa ou pavor
incitadas pela presenga ou mera lembranga de pessoas jovens.
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Se, por outro lado, aquilo que estamos vendo corresponder ao que haviamos antecipado, o
esteredtipo tende a ser reforcado para o futuro, “como no caso em que um homem que
sabe de antemdo que os japoneses sdo ardilosos e tem o azar de deparar-se com dois
japoneses desonestos” (Lippmann [1922] 1957: 99).

Discrepantes em termos de valores de produgdo e estrutura narrativa, Cama de
Gato e Odigué? reverberam e amplificam, & sua maneira, arraigadas representagdes
coletivas em que a juventude avulta como uma alteridade insidiosa. Em sua formulagao
imagética e discursiva, ambos os filmes ndo oferecem qualquer alternativa substancial a
retorica da contengdo propalada, em diversas instancias, com intuito de justificar a
urgéncia de intervengdes mais rigorosas na sociabilidade, no 6cio € na mobilidade juvenil.

A despeito de toda a sua pretensdo documental e pedagogica, Cama de Gato e
Odiqué?sio menos valiosos como instrumentos de reflexio e esclarecimento do que como
sintoma da “mercadorizagao do medo” dispersa pelos mais variados tentaculos da cultura
do consumo. Conforme pondera Seaton (2001: 4), o medo pde em agdo “o poder da
vigilancia, o anseio para ver na escuriddo, para penetrar na caverna dos monstros”. Para
além de toda a afli¢do, vigora a dimensdo prazerosa dos sentimentos e das praticas que
envolvem o temor — “a intensa dimensao fisica da emog¢ao em si mesma, a excitacao de
disciplinar o medo, de evadir o medo ou de excitar o medo”.

A auséncia conspicua dos pais e de outras figuras de autoridade nas tramas de
Odiqué? e Cama de Gato ¢ o desfecho sem castigo para os criminosos operam, nesse
sentido, como catalisadores da espiral de poder e prazer atrelada ao medo. Os jovens
delinqiientes estdo a solta! Nao percam! Sao os mais novos e excitantes bichos-papdes em

cartaz na cidade.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABRAMOVAY, Miriam [et. al]. Gangues, galeras, chegados e rappers: juventude, violéncia
e cidadania nas cidades da periferia de Brasilia. Rio de Janeiro: Garamond, 2002.

ADORNO, Sérgio; BORDINI, Eliana B.T.; LIMA, Renato Sérgio de. O adolescente ¢ as
mudangas na criminalidade urbana. Sao Paulo em Perspectiva, vol. 13, n. 4, p. 62-74, 1999.

ADORNO, Sérgio [et. al]. O adolescente e a criminalidade urbana em Sao Paulo. Revista
Brasileira de Ciéncias Criminais, n. 23, 1998, p. 189-204.

ALLPORT, Gordon W. The nature of prejudice. Cambridge, Mass.: Addison-Wesley, 1954.

BAUMAN, Zygmunt. Medo liquido. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008.

17



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagédo
XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao — Natal, RN — 2 a 6 de setembro de 2008
I Coléquio Brasil-Portugal de Ciéncias da Comunicagéo

BOSI, Alfredo. Cultura brasileira ¢ culturas brasileiras. In: Dialética da colonizacio. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.308-345.

CALIMAN, Geraldo. Desvio social e delinqiiéncia juvenil: teorias e fundamentos da exclusdo
social. Brasilia: Universa, 2006.

CARDIA, Nancy. Violéncia urbana e os jovens. In: PINHEIRO, Paulo Sergio (org.). Sao Paulo
sem medo, um diagnostico da violéncia urbana. Rio de Janeiro, Garamond, 1998, p. 133-154.

CLARK, Randall. At a theater or drive-in near you. the history, culture, and politics of the
American exploitation film. Nova lorque: Garland, 1995.

COSTA, Marcia Regina da. Os carecas do subtrbio. Sao Paulo: Vozes, 1993.

DIOGENES, Gléria. Cartografias da cultura e da violéncia: gangues, galeras e o movimento
hip hop. Sao Paulo: AnnaBlume, 1998.

DOHERTY, Thomas. Teenagers and teenpics: the juvenilization of American movies in the
1950s. Boston: Unwin Hyman, 1988.

FREIRE FILHO, Joao. Retratos midiaticos da nova geragdo ¢ a regulagdo do prazer juvenil. In:
BORELLI, Silvia & FREIRE FILHO, Joao (eds). Culturas juvenis no século XXI. Sio Paulo:
EDUC (no prelo).

FREIRE FILHO, Jodo & LEMOS, Joao Francisco. Imperativos de conduta juvenil no século
XXI: a “Geragdo Digital” na midia impressa brasileira. Comunica¢ao, Midia e Consumo, 2008
(no prelo).

FREIRE FILHO, Jodo & HERSCHMANN, Micael. As culturas jovens como objeto de fascinio
e repudio da midia. In: ROCHA, Everardo [et. al] (orgs.). Comunica¢ao, consumo e espaco
urbano: novas sensibilidades nas culturas jovens. Rio de Janeiro: Ed. PUC-Rio, 2006, p.
143-154.

FUREDI, Frank. Culture of fear: risk-taking and the morality of low expectation. Londres:
Cassell, 1997.

GRASSNER, Barry. Cultura do medo: porque tememos cada vez mais o que deveriamos temer
cada vez menos. Sdo Paulo: Francis, 2003.

LIPPMANN, Walter. Public opinion. Nova lorque: The Macmillan Company, 1957 [1922].

RAMOS, Silvia; PAIVA, Anabela. Midia e violéncia: novas tendéncias na cobertura de
criminalidade e seguranca no Brasil. Rio de Janeiro: IUPERJ, 2007.

SALEM, Helena. Skins: as tribos do mal. Sdo Paulo: Atual, 1995.

SEATON, Elizabeth. The commodification of fear. Topia, n. 5, p 1-19, 2001.

SOARES, Luiz Eduardo. O futuro como passado ¢ o passado como futuro: armadilhas do
pensamento cinico e politica da esperanga. In: ALMEIDA, Maria Isabel Mendes de; EUGENIO,

Fernanda (orgs.). Culturas jovens: novos mapas do afeto. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2006, p. 79-91.

18



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagédo
XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao — Natal, RN — 2 a 6 de setembro de 2008
I Coléquio Brasil-Portugal de Ciéncias da Comunicagéo

. Juventude e violéncia no Brasil contemporaneo. In: NOVAES, Regina; VANUCHI,
Paulo (orgs.). Juventude e sociedade: trabalho, educagdo, cultura e participagdo. Sao Paulo:
Ed. Fundagao Perseu Abramo, 2004, p. 130-159.

SOARES, Luiz Eduardo [et. al/]. Violéncia e politica no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Relume-Dumara/ ISER, 1996.

SPAGNOL, Antonio Sergio. Jovens delinqiientes paulistanos. Tempo social, Sdo Paulo, vol. 17,
n. 2, p. 275-299, 2005.

VIGNOLES, Patrick. A perversidade. Campinas, SP: Papirus, 1991.

ZALUAR, Alba. Gangues, galeras e quadrilhas. In: VIANNA, Hermano (org.). Galeras
cariocas: territorios de conflitos e encontros culturais. Rio de Janeiro: UFRJ, 1997, p. 17-58.

19



