Filmes e Gosto Estético Infantil: Contribuic6es d&emidtica para um Estudo dos
Super-herdis e outros Protagonistds

llana Eled SANTIAG®
Winston SACRAMENTG
Rosdlia DUARTE
PUC-RIo, Rio de Janeiro, RJ

Resumo

O artigo propde uma analise de conteudos e valndésados nas sinopses e imagens das
capas dos DVDs dos filmes que foram assistidosreceolos por trinta criancas na faixa
etaria de 8 a 13 anos. A énfase no estudo do fitn®emolidor - Homem sem medo”
(2003) deve-se pelo mesmo ter sido citado com saafgtivas por criancas de camadas
populares que participam de oficinas propostas ERUPEM, PUC-Rio. Por que a
vestimenta dos personagens principais do filme @ndhidor — assim como Homem
Aranha, Batman e Superman fazem referéncia a wasata subcultura BDSM (bondage,
dominacédo, sadismo e masoquismo)? Pretende-seaampleque de entendimento para
possiveis apropriacdes, pelo imaginario infangladsociacdes entre super-herdis, erotismo
e fetichismo.
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Introducéo

O GRUPEM - Grupo de Pesquisa em Educacdo em Midia é caaddepela professora
Rosalia Duarte e vinculado ao Departamento de Ediocda PUC-Rio. Estuda as relagbes
que criancas e jovens estabelecem com o contelUdpratkitos mididticos (Duarte e
Santiago: 2007), especialmente com a producéo \d@edad (DUARTE, MIGLIORA &
Leite, 2006). O que as criancas pensam sobre e&pra na TV? De quais critérios langam

mao na hora de avaliar a qualidade de um filme?nidd,falas sobre os filmes que véem,
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pistas para se pensar a formacdo do gosto estéfionfd percebem e articulam valores
transmitidos na midia aos seus proprios pressugdsto

O atual projeto;Significados e valores na relacdo de criancas gmmdutos audiovisuais”
(2006-2008), trabalha com criancas que estdo ra &aria de 8 a 13 anos e que participam
de encontros semanais de acompanhamento e refscotare na biblioteca instalada no
antigo Hospital Colénia Curupaiti, hoje Institutst&dual de Dermatologia Sanitaria, em
Jacarepagua, no Rio de Janeiro (Sacramento: 2007).

Embora as trinta criancas participantes do progejam avidas consumidoras de filmes —
vistos nos canais da televiséo aberta ou em DVDneatinham assistido a uma projecdo em
tela de cinema. Uma das intengcbes do GRUPEM enease o acesso a um repertorio
ampliado de filmes, que néo se restringisse acdpduilywoodiang para avaliar possiveis
impactos dessa experiéncia nos modos de ver e a@@rafilmes. Antes de leva-los ao
cinema, uma das atividades propostas, denomiriddaeu de imagens’consistia em pedir
que cada crianga registrasse em desenhos e legendimes que estavam guardados na
lembranca antes da intervencédo do grupo de pesquisa

Quais filmes aquelas criancas teriam visto e gostaties da intervencao dos pesquisadores?
Na dinamica, os filmes norte-americanos inspirados super-herois, “O Demolidor —
Homem sem medo” (2003), “Homem Aranha” (2002) ethBan” (2005) apareceram nas
falas e desenhos como muito apreciados e recordabioa andlise semidtica (Santaella
2001; 2004; 2008) dos super-herdis foi realizadeir das imagens dessas personagens
impressas em materiais publicitarios dos fiimesapas de DVD (SANTIAGO, 2008, no
prelo) e sera retomada brevemente neste textoetBnto, antes de entrar no estudo mais
especifico da capa do DVD do filme “O Demolidor erhtm sem medo”, propomos uma
analise de conteudos e valores indicados nas ssapss filmes que foram assistidos e

apreciados pelas criancas.
O “Museu de Imagens” e suas pistas

Quando as criancas participantes da pesquisa disemassistido apenas a filmes
estadunidenses (com excecao de “Tropa de Elit& @glns filmes dos Trapalhdes), nota-
se a forca ideologica da hegemonia de Hollywoodpradugédo e difusdo de filmes
realizados dentro daquele padrdo, praticamente ni®gl aos quais elas tém acesso.
Importante lembrar que existem sete corporacoeside globais: Disney, The Warner,

Sony, News Corporation, Viacom, Vivendi-UniversaBertelsmann (Costa, 2005) — norte-



americanas, européias e japonesas. Como sat@l#ed) empresas de midia relacionadas
com os sete conglomerados. No Brasil, até os a89@3, lez grupos familiares controlavam

a quase totalidade dos meios de comunicacéo

Se 0 acesso limitado a filmes oriundos de um Upaie (EUA) ja soa, por si s6, como
problematico, a andlise dos géneros preferidossdatnas abordados nessas obras também

ndo é animadora. Com relacéo ao géherseguinte distribuicdo foi encontrada:

Géneros dos filmes (N=36)

O Agéo

5 | Terror

0O Comédia
O Ficgéo

B Animagéo
O Aventura

Filmes de aventura, animacao e ficcdo cientificaa@mais assistidos e apreciados pelas
criancas participantes do estudo aqui relatadoutdd variedade significativa de outros,
considerados géneros, que sao adotados sobretugabtiaidade e na organizacdo dos
filmes em videolocadoras, que nédo foram sequer imeados: comédia romantica; cult;
documentério; drama; épico; melodrama; noir; roreamausical; faroeste entre outros.
Teria sido a preferéncia por determinados génerds flo gosto estético construido por
cada crianga e/ou fruto/consequiéncia da poucaditiaete de ofertas nas videolocadoras e
nos canais de televisao aberta?

Um outro ponto parece relevante. Além das criatgasn acesso apenas a determinados
géneros de filmes, a imensa maioria produzida endinico pais, ndo possuem contato com
obras reconhecidas como de qualidade (obras-priovaspresentativas de fases histéricas
do cinema, diretores e movimentos. O expressionialemao, cinema classico norte-
americano, neo-realismmouvelle vaguee cinema alemdo dos anos 70, cinema latino-

americano e a maioria das producdes brasileirasapacecem em nenhuma das listas de

® Marinho (Globo), Abravanel (SBT), Bloch (Manchete)yiGi (Abril), Frias (Folha de S.Paulo), Levy (Gaz&fercantil),
Mesquita (O Estado de S. Paulo), Nascimento Br), Saad (Bandeirantes) e Sirotsky (Rede Brasil).

" Sabemos gue, no contexto dos estudos de cinemengimgénero é uma categoria bastante polémicanfdato, ndo
h& como negar que, para o espectador comum, eateefenéncia importante quando se trata de gogtosferéncias. Por
essa razao, a categoria sera utilizada nestegeripre que for referente a fala das criancas eitesios filmes a que
assistem.



filmes relatadas pelas criancas. Além disso, lose§ vistos por elas sdo recentes, como
pode ser observado no grafico a seguir.

Os conceitos de Paul Virilio (1998rronia e atopiase referem a desaparicao das unidades
sensiveis do tempo e do espaco vividos sob ooefé# revolucdo eletronica e informética.
A critica procede se pensarmos no repertorio fdndicque as criancas estdo tendo acesso,
contato e familiaridade em seus cotidianos. Conmopasacao, podemos dizer que o ensino
da literatura presente nos curriculos escolaresilbras — por mais que apresente
problemas quando desconsidera a importancia dea@@ondo gosto na formacéo do leitor
— tenta reservar momentos para que as criancaecamhos géneros literarios em sua
historia e diversidade. Quando os filmes ndo sdendidos como artefatos culturais pela
escola e pela familia e sédo deixados a livre eacalhs (limitadas) prateleiras de
videolocadoras, desperdica-se a oportunidade Hellia a profundidade, seja do passado,

como a do futuro.

“(...) Volati e efémera, hoje nossa experiéncia
desconhece qualquer sentido de continuidade egsaaes
em um presente sentido como instante fugaz. Ao
perdermos a diferenciacdo temporal, ndo s6 rumamos
para o que Virilio chama de “memdria imediata”, ou
auséncia da profundidade do passado, mas também
perdemos a profundidade do futuro como possibikdad
inscrita na ag¢do humana enquanto poder para
determinar o indeterminado e para ultrapassar
situacdes dadas, compreendendo e transformando o
sentido delas”. (Chaui, 2006:33)

Um outro ponto sensivel a analise semiética sacasacteristicas das personagens, 0S
valores e problemas em jogo, conflitos e metas r@rados nas narrativas filmicas. Lendo
todas as sinopses dos 36 filmes citados pelas;esam oficina de “Museu de Imagens”, foi
possivel desenhar a seguinte tabela.

PERSONAGENS
Defensores Policia; detetive; policia; FBI; Agéncia secretagmamental; sentinelas; exército.
Inimigos Gangue; guerrilheiro; quadrilha; terrorista; ass@sseria killer, psicopata.
Inimigos de ficgao cientifica Alienigenas; terrorista intergalactico.
Perfis Capitdo de navio; cientista; milionario; garotassiymogramador de computador.

Reféns/herois Prisioneiro; refém-civil; criangas; alunos petifitos; jovem desprezado;



vida/identidade dupla.

Monstros; elfo doméstico; estranhos seres; es@seletutantes Monstros; estranhos

Inimigos fantésticos seres; esqueletos; mutantes.
ACOES
Crime contra a propriedade
privada Crime; Sequestro; roubo; saque; invasao.
Crime contra a vida Assassinato; matar.

Crime contra na¢des; contra o

planeta. Ataque terrorista; destruir Planeta Terra.

Suspeita Maldig&o; perigo; infiltrar.

Manifestagdes Pesadelos; acidente; combate; morte dos paisndiage (perda da); artes marciais.
LUGARES

Tempo Futuro.

Meio de transporte Nave espacial; navio; aeronaves; carro.

Simbdlicos Escola de Magia; fabrica de sustos; pantano destaabaré.

Rituais Casamento; despedida de solteiro; lua-de-mel.
TECNOLOGIA

Equipamentos eletronicos; informatica; infra-estratinformatica que controla.

POSTURAS
Negativas Inseguranca sexual; dificuldade sustento.
Positivas Hedonismo; sentidos ampliados.
Herdicas Vida/identidade dupla; misséo secreta.

Tabela 1 Andlise das sinopses

E possivel perceber, com nitidez, a estrutura reotes dos roteiros, assim como das
caracteristicas dos protagonistas e antagonistapiestdo. Na maioria dos filmes assistidos
pelas criancas, a luta entre o Bem e o Mal é reptada pela luta de representantes das
forcas militares e policiais contra ladrdoes, sefyadsres, assassinos, terroristas e
psicopatas. A tecnologia aparece como personagemsi,gamanha extensao e capacidade
de controlar pessoas com seus olhos multiplosjroorg e vigilantes. O perigo € iminente:

seja por ataques de alienigenas ou pela previsdestaiicdo da Terra, € necessario agir —

preferencialmente através de armas, tiros e lutasiais.
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Figura 1: Imagens retiradas do site:
http://www.adorocinema.com

Quais seriam os simbolos relacionados as imagensaacTomando os poOsteres como
signos, tento estabelecer alguns elementos inslicéaisimbolicos que podem estar
constituindo a formacdo do imaginario infantil. Tamdo como exemplo o0 exercicio
proposto por Joly (2007) delineio as seguintesgoaitas para analise: etnia; género; faixa

etaria; formas; cores; iluminacao; enquadramerdogello da tomada.



A etnia predominante é a branca, embora haja duas persmaggras. Sao homens: um
em “Matrix” e outro em “Homens de preto”. Ambosaestom 6culos escuros e sao figuras
sisudas, imponentes. Sobrgé&nero,pode-se afirmar que ndo ha em nenhuma das imagens
a figura feminina sozinha. Quando a menina/jovearegqe € porque esta na companhia de
um duo ou trio de homens (ou monstrinhos, comaasso das animagoes).

Se as personagens das animagdes sao criancasinimsstnos outros filmes, percebe-se
que os protagonistas sdo adolescente-jovens/ adulim ha idosos. fuventude como
icone para o protagonismo e heroismo pode serdddéede forma simbdlica. Os filmes
preferidos das criangas pesquisadas possuem @R sombrias. H4 predominancia da
noite, do suspense pela pouca luz: preto, vermelh@relo-fogo e azul-escuro/lilas se
combinam em tramas fechadas e frias.

As animac0Oes diferem mais uma vez, sao os Unicgms@m que halaz do dia no cenario
icbnico esorrisos nos semblantes. Asrmas fisicas das outras personagens sdo herméticas,
blasés, indiferentes e prontas para o ataque p0s fiisicos sdo atléticos — com excec¢éo das
animacoes “Monstros S.A” e “Shrek”. As protagorsstséo enquadradas ao centro,
comumente empunhando suas armas — sejam elas gspiatizlas, metralhadoras espaciais
ou nos olhos exacerbados em vermelho-morte, prgacs o ataque. O angulo preferido
varia de bésicos a intensogntre-plongégcontracampos): altura e forca dos personagens
aumentam por terem sido fotografados de baixo pana. Se as capas acima analisadas
sugerem um determinado circulo de significadosjsquelacdes podem ser estabelecidas
quanto ao filme “O Demolidor — O homem sem medas®eEfilme foi tomado como objeto
privilegiado de analise por ter sido citado peldangas com forte carga afetiva, muitas

delas indicando identificacdo com a  personagem lotitudo  filme.
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Outros indicios: “O Demolidor — o homem sem medo”

O filme “Demolidor: 0 homem sem medo”, dirigido pBreven Johnson, baseou-se na
historia em quadrinhos escrita por Stan Lee eEidret, lancada pela Marvel Comics e
publicada no pais pela Editora Brasil-América en®919Até hoje as histérias do
personagem séo contadas, passando por diferest&s €grojetos editoriais ao longo
de quase trés décadas. Na pagina de introducd@raonpgem, escrita no primeiro
namero da revista, lia-se que Mattheus Murdock simplesmente Matt — ficou cego
num acidente de transito. Perdeu a mae com noweenai, um lutador profissional
conhecido por Batalha Murdock, foi assassinado.oiBege um acidente, Matt adquiriu
estranhos poderes. Assim nasceu O Demolidor.Adb&ixo reproduz a capa do DVD

Demolidor, o Homem sem Medo:

Imagem retirada do sitattp://www.devir.com.br Figura 1

O titulo “Demolidor, 0 homem sem medo”, aparece em vermelbom as bordas dos
caracteres em amarelo: simboliza o fogo, capazrder @ mal; perigo; brasas do
inferno. Vermelho-escuro, como sangue coaguladahém € a cor da roupa, mascara e
botas em couro envernizado do super-heroi. Justzogm, mostra os delineamentos
musculares mais sutis do personagem Demolidor g@piesenta em pé no alto de um
arranha-céu, com as pernas abertas e munido corarsaa cintura — uma bengala

adaptada. Ele esta a frente da personagem jovem.

De costas para o Demolidor e um pouco recuada, at@do para tras, ou seja,

também se dirigindo ao potencial leitor, estd E&ektom longos cabelos ondulados,
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quase até a cintura. Com as pernas abertas eavestid calca e top preto de couro
envernizado, empunha sua arma japonesa, uma aalagarstrés pontas. Também usa
botas e coleira de couro. E noite, a cidade aosiggpersonagens esta as escuras. Nao

h& nada acima deles, apenas a lua e o céu carmegiadeermelho das nuvens obscuras.

Os dois personagens estao sérios e direcionamao leemente para baixo — o que
observam esta abaixo deles. A superioridade estéosodois. A lua é desenhada cheia
e em enorme proporcao em relacdo ao contexto. béjpea, contribui para enfatizar o
céu avermelhado, atravessado por nuvens disfofneléma é sombrio, com referéncia
satanica, pois o Demolidor veste-se de vermelharrese ha pequenos chifres
diabdlicos, estando tanto armado quanto a personég®inina. O nome original do
Demolidor, em inglés, € Daredevil — “desafiadorsadp”, se usado como adjetivo;
embora possa subtender-se o jogo de palavras cam® D Devil, ou seja, Diabo
ousado; Diabo desafiador. A postura do Demolidocayza do DVD transmite a idéia
desafiadora, de quem esta armado, acima da cidadw®is, na noite de uma metrépole,

pronto para lutar.

O Demolidor e Elektra, personagens principais thoefj vestem suas indumentarias e
seus acessorios ewinil stretch um dos tecidos mais utilizados pelo universoievot

Ao lado do couro, latex e PVC, o vinil sofre dergta carga fetichista, principalmente
nos setores voltados para praticas da cultura BD@&Me ha adeptos a “bondage,

dominacéo, submissédo e masoquismo”.

Por que a vestimenta dos personagens principdiBrdoO Demolidor — assim como as
dos protagonistas de O Homem Aranha e Batman fag&méncia a esses universos
para simbolizar os super-hergis? As quatro prireefcdos abaixo foram tiradas de
cenas dos filmes Homem Aranha, Batman, O Demol@l@uperman, enquanto as

tltimas, de sites fetichistas BDSM. As similaridades vestuarios € bastante sugestiva.

10
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http://www.terra.cinema.com.br

Figura 3: Foto de casal fetichista retiradas da hitttp:/ivww.rubberslave.com

Foto de mulher fetichista por latex retirada de: $ittp://www.skintwoclothing.com

11
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Figura 4 — Fotos copiadas do site: http://www.captivec@icom

Para Nacif (2001), o vestuario € utilizado comerifsice entre o corpo humano e o0 meio
natural e cultural, tendo multiplas funcdes cujagems sdo complexas, nao podendo
ser reduzido unicamente a sua funcionalidade dea@ significados individuais e

socioculturais que engendra, assim como as digingé classe. A linguagem abstrata e
a confeccdo de objetos resultam na elaboracdoraluljue une aspectos praticos e

simbolicos as formas vestimentares.

No que diz respeito as sociedades ocidentais madem
contemporéaneas, nao seria um equivoco afirmar ghermem
social € um homem vestido, uma vez que a nudeaderm
homem ao seu estado natural, contra o qual a caltse
interpde.(Nacif:2001, p.3)

12
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Anoto um outro detalhe. A citacdo a “coleira” — wos mais fortes simbolos de
praticas do BDSM — também pode ser percebida ema ouagem da capa do DVD do
filme O Demolidor: Elektra exibe uma faixa de

couro amarrada no alto do seu braco direito. Essa

faixa remete a idéia de coleira, que pode ser usada

No pescoco, nos pulsos ou no brago. Mais uma vez

a personagem é focalizada de baixo para cima, 0

que Ihe confere poder e superioridade. Quem esta

ou poderia ficar a seus pés? A mensagem adicional

a imagem do DVD complementa: “Os homens

interessados nela devem pensar duas vezes sobre o

perigo que correm ao corteja-la”. Nao seria essa a

postura das Dominadoras no universo BDSM? Ha

uma cena do filme em que Elektra luta com Matt

logo apods terem se conhecido; depois dos golpesscanmadaga, saltos e precisdes de
samurai japonesa, Elektra coloca os pés no rosMatie E colocando a bota de forma
insistente e dura no rosto de Matt que Elektrad#edinalmente, “dizer seu nome”.
Quando Matt sorri, ela acrescenta: “imagine o g @ preciso fazer para conseguir
meu telefone”. Essa postura remete ao universo naberes Domme, ou seja,

Dominadoras. Para conseguir acesso as Dominadianses.se “lutar” muito.

Foto copiada do site: http://www.cf-network.comrgtaticle_c 1
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Como resume Nojima (2007), a expressao do pensaréamnitcunscrita pela linguagem,
logo, pensamos com signos e em signos. Os simpossiveis encontrados a partir dos

indices e icones dos personagens do filme Demalhoetem a seguinte construgao:

Quando a imagem de um herdi e de uma heroina €iagaoa certas posturas e
vestimentas comuns (courwjnil stretch botas, mascaras, cores escuras, dupla
identidade, disposicdo para luta, formacédo em angegiais) alguns significados séo a
ela associados. Se a roupa emborrachada “das &otasscara” protege o herdi dos
perigos, também marca a sua identidade como ndanmeete humano, mas como
personagem com poderes especiais. O corpo, paskvek deteriorar, envelhecer,
machucar, plastifica-se, ndo € revelado. A juvemtdds dois personagens também é
importante, assim como suas formas fisicas. Sexaaquartir desses interpretantes, as
representacdes que as criancas fazem sobre o gser éerdi tém conotacdes
semelhantes? Sera que, para elas, ser heréi pbessep jovem, ter corpo atlético,
habilidade em artes marciais, roupas emborrachaddspla identidade? Os herois

precisam agir necessariamente com violéncia e elngpammas?
Consideracoes finais

Importante observar que embora sejam muitas agngias ao universo BDSM nas
vestimentas dos super-heréis, a moda fetichistechasive a dos super-herdis — pode
ser entendida como estilo, como brincadeira de etiak e pretexto para audacia e
provocacao. Como sublinha Chataignier (2006, p:106a verdade, o que os estilistas
criam sao palidas referéncias aos trajes e acesssingulares que sdo usados pelos
fetichistas profissionais”. O cinema, a publicidada midia expdem visualmente, com
insisténcia, conexdes entre erotismo, 0 sexo eamepr assim como a determinados
padrdes corporais, estéticos e etarios.

Talvez a representacdo do super-herOi esteja t@arahaada que interpretacdes
semidticas a partir de sua vestimenta ndo sejaatdésvem consideracdo. Mas a partir
do momento que tal “moda”, com fortes referéncrasiaas e de “perversidade” sexual,
torna-se indiciaria e simbdlica para conotar/demataspecificidade dos super-herais,
que tipo de efeitos e rastros, oferta de signifisad simbolos estara compondo o

repertério das criancas a partir da relacdo coesddmes?

14
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Sibila (2002:9) introduz seu livro com uma citagde Stelarc, a qual reproduzo
integralmente aqui:

“E hora de se perguntar se um corpo bipede, que
respira, com visao binocular e em cérebro de 1.400
centimetros cubicos € uma forma bioldgica
adequada. Ele n&o pode dar conta da quantidade,
complexidade e qualidade de informagcbes que
acumulou; é intimidade pela precisdo, pela
velocidade e pelo poder da tecnologia e esta
biologicamente mal equipado para se defrontar com
seu novo ambiente. O corpo € uma estrutura nem
muito eficiente, nem muito duravel. Como
freqUéncia ele funciona mal (...) Agora € 0 momento
de reprojetar o0os humanos, torna-los mais
compativeis com suas maquinas”.
Assim como a informatica, as telecomunica¢fes bi@scnologias representam trés
areas fundamentais da tecnociéncia contemporaitalg &002) observa a producao
contemporanea de corpos ligados as novas tecnslogi@orpo humano estaria se
tornando “obsoleto”? Os poderes dos super-herfesi@s sendo passados a nés como
possiveis, tendo em vista a configuracdo de umdpdsnidade? Pesquisar as relacdes
entre os potenciais semidticos dos filmes preferiis criancas e estudos de recepgéo
qualitativos parece apontar como tarefa necesgara educadores, pesquisadores e
pais levarem em consideracao as representacOetmdeas, jovens e adultos com seus

corpos sem armaduras num mundo que se torna cadaaie tecnoldgico.

Por que tais margens e tais escolhas, por queosab gstético entre as criangcas? Sao
perguntas para um proximo caminho de reflexdo, (pesge descobertas. Por ora é
possivel dizer que a analise semidtica das sinopsdss capas dos filmes em DVD
identifica um padrao estético redundante, carregdelcsignificados ideoldgicos. Se
Vigotski (2001) nos leva a crer que a catarse eagdo estética sdo fundamentais para
julgar uma obra de arte, a partir do momento emogeleredo ja € conhecido, previsivel

e repetitivo, 0 novo da arte possivelmente se esfanprisioneiro do senso comum.
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