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Resumo

Em termos tedricos, este artigo tem por objetivoalgeliscutir a diversidade da
abordagem conceitual dos géneros textuais, in@uss/ multimodais (audiovisuais),
segundo referéncias tedricas da linglistica textealda comunicagdo social.
Especificamente no que diz respeito a abordagemiriempinteressa-nos analisar
algumas formas de ocorréncia mdertextualidade teméaticapor meio do estudo da
centracdo topica no género telejornal da TV, para investigar ene quedida os

procedimentos de definicdo do foco relevante déciaoestdo ligados aos modelos
publico e privado de televisdo. O objeto da anaéseonstituido por telejornais
veiculados no horéario nobre da televisdo brasileirgornal Cultura Noite, da TV

Cultura e o Jornal Nacional, da TV Globo, exibidosre os dias 07/05/07 e 11/05/07.

Palavras-chave:Géneros multimodais, telejornais e intertextualedad

As diferentes perspectivas teorico-metodologicas nabordagem e analise dos

géneros

Antes de tratarmos especificamente aos telejornaisquanto géneros
multimodai$, contextualizaremos o modo pelo qual o conceitgéteerofoi concebido,
historicamente, em termos tedricos e, concomitagmésn constituido como objeto de
estudo. A depender das areas de conhecimentosiaasespectivas linhas de pesquisa
tomadas como referéncia, bem como do método adopsda investigacdo, a
abordagem da tematica dagneros textuais ou discursivascanca dimensfes

significativamente diferentes.

! Trabalho apresentado no NP Audiovisual, do VIII Bemm — Encontro dos Nucleos de Pesquisas em
Comunicagéo, evento componente do XXXI Congresso IBirastde Ciéncias da Comunicagéo.

2 Jornalista. Mestre em Lingiiistica pela Universil&dderal de Pernambuco-UFPE e doutora pela
Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP. Peafessdo curso de Comunicagdo Social da
Universidade Federal do Tocantins-UFT. Email: athtln@uft.edu.br

3Linguagem composta por trés diferentes tipos deosigingdiisticos (texto), iconicos (com motivos
reconheciveis) e plasticos (a cor, a forma, o effguaento e o0 movimento). Cf. Joly (1996)
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No ambito dos estudos da linguagem, tal amplitudmpceende desde os
estudos circunscritos a teorias literarias, lingtAs ou cognitivas, que partem da
chamada mudanca de paradigma da Retorica clasicayistoteles, passando pela
perspectiva dialdgica, de Bakhtin, até aquelescaropo da Comunicagcdo Social, que
na maioria dos casos adotam arcaboucos tedricosrestualizados e ainda marcados

por uma postura classificatoéria.

Estes Ultimos costumam preocupar-se basicamente aadentificacdo dos
géneros textuais, o que de certa forma explicz&@oraela qual apresentam limitacdes
tanto tedricas quanto metodolégicas. A primeiraaslelpercebemos na adocdo de
arcaboucos dicotdmicos e simplistas que contrap@alidade a ficcdo e, similarmente,
informacé&o ao entretenimento ou ainda informacépiido; as demais observamos no
modo pelo qual determinados géneros sdo “etiquetyda priori, sem uma devida
analise textual-discursiva dos aspectos verbaiseatia-linglisticos constitutivos da

enunciagao.

Para podemos compreender melhor tais questoesteems a um dos trabalhos
que elegeram o universo jornalistico como objeto ed#udo, circunscrito na
Psicolinglistica, ainda que se trate de uma lifhpasquisa diferente da que se propde
0 presente trabalho.

Dedicado a investigar a organizacao cognitiva datidade dos textos, por parte
da comunidade discursiva dos jornalistas, Bonifl0R} apresenta um panorama
histérico de estudos desta natureza. O citado aotwidera que, mesmo distanciando-
se dos antigos retéricos a medida que se inte@seav estudar 0S processos
persuasivos em cada situacdo discursiva mais qaplieabilidade das técnicas de
persuasdo, Aristételes preocupava-se ainda conrogsigriades essenciais do texto,

numa perspectiva descritiva. Assim sendo, na aadide Bonini,

0 que chegou até nos, de qualquer modo, como ardaste periodo,
foi um conjunto de férmulas de composi¢cédo de textnsseja, a visdo
classica sobre 0 que caracteriza um texto é a idespeonvencionais
descritas em abstrato, quase que a margem do rwonmativo e do
contexto social de ocorréncia (BONINI, 2002, p..14)

4 Sobre a mudanca de paradigma na nocéo de géneBalemin, Fait (2005) ressalta que “[...] a atrilfnigde
‘sentido’ a um objeto [...] ndo é uma operagédotapietagem, mas sim o produto de uma relacao qieeindividuo,
cada locutor ou interlocutor constroi a seu mod@XiTA apud BRAIT, 2005, p. 149)
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A chamada mudanca de paradigma surge, nas printicaglas do século XX,
com os estudos de Bakhtin sobre os géneros dagshsc a partir de uma concepgéo de
linguagem centrada ndialogismo Nesta perspectiva, os interlocutores da interacéo
verbal comecam a ser percebidos dentro de um donsmcial. Conforme ressalta
Bonini,

a concepcao de género de Bakhtin inova em relagsiclassicos, pois
leva em consideragdo aspectos da interacdo e ali¢c@es socio-
histéricas de producédo da linguagem. Embora enrevéorma como
faziam os gregos, é sempre com relagdo a uma agieroantextual no

sentido de enunciagéo, e ndo como férmula abstratdependente do
falante (BONINI, 2002, p. 15).

Porém, conforme elucida Tezza (2003), varios fatorerferiram na forma pela
qual a obra de Bakhtin foi recebida e adotada nwoldebte, a comecar pelo fato de
somente no final do século XX termos tomado comhento do que o autor russo havia

escrito no inicio daquele século.

O referido autor avalia como inéspito o contextaoet®epcao, na época em que o
Ocidente teve contato com esta obra, em funcaorebominio do estruturalismo, na
Teoria literaria e, dos pressupostos formalistascanjunto das concepg¢fes sobre a

linguagem. Deste modo, o0 autor argumenta que

nesse quadro tedrico, era dificil acomodar os omte vista de
Bakhtin; na verdade era dificil compreendé-los. iteoeu assim uma
rapida adaptacdo de seu vocabulario e de suasodate@o quadro
formal j4 a disposicdo da teoria literaria corremte modo que as
noc¢des dedialogismo, polifoniae plurilingliismo se encaixam sem
muito conflito em topicos popularizados e simpéfios em torno do
conceito de “intertextualidade” (TEZZA, 2003, p)22

Com relacdo a andlise dos efeitos desta mudangarddigma, Machado (2005)
destaca a percepcdo despertada, nesta area de, estbde os diferentes usos da
linguagem, como a manifestacdo da pluralidade. rfelzeuma avaliacdo desta

significativa heranca tedrica aos estudos atuagéderos, a autora admite que

gragas a esta abertura conceitual é possivel evasids formacdes
discursivas do amplo campo da comunicagdo medisela, aguela
processada pelos meios de comunicacdo de massdasamnodernas
midias digitais, sobre o qual, evidentemente, Bakida disse, mas
para o qual suas formula¢des convergem (MACHAD®520. 152).
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Embora reconhecendo que o género audiovisual otinmogdlal de fato ndo tenha
sido objeto de estudo de Bakhtin, o semioticistacdo (2000) endossa a citada
autora. Na sua reflexdo sob#eTV levada a séricao se dedicar especificamente ao

estudo dos géneros televisivos, o autor consideza q

de todas as teorias do género em circulacdo, aikleaMBakhtin [...]
parece a mais aberta e mais adequada as obrassintampo, mesmo
que também Bakhtin nunca tenha dirigido a sua smatiara o
audiovisual contemporaneo, ficando restrito os deraa exame dos
fendmenos linglisticos e literarios em suas forimgwessas ou orais
(MACHADO, 2000, p. 68).

Porém, na sua interpretagcdo do pensamento bakidjnMachado concebe o
género como instancia da manifestacdo de tendéegaessivagnais estaveisao

longo da histéria:

[...] género é uma forca aglutinadora e estabibraddentro de uma
determinada linguagem, um certo modo de organi&iag, meios e
recursos expressivos, suficientemente estratifeatdoma cultura de
modo a garantir a comunicabilidade dos produtos erdinuidade
dessa forma junto as comunidades futuras (MACHAR@O, p. 68)
[Grifo nosso].

Apesar disso, adiante o0 autor ressalta que “os rg&neado categorias
fundamentalmente mutaveis e heterogéneas, ndosapersgntido de que sao diferentes
entre si, mas também no sentido de que cada edongale estar ‘replicando’ muitos
géneros ao mesmo tempo” (MACHADO, 2000, p.71).

Assim sendo € necesséario que tomemos do propribtidak explicacdo acerca

da heterogeneidade dos géneros do discurso. Réemlo autor

A rigueza e a variedade dos géneros do discursénfiidtas, pois a
variedade virtual da atividade humana € inesgatévetada esfera
dessa atividade comporta um repertorio de géneraisdurso que vai
diferenciando-se e ampliando-se a medida que aripr@sfera se
desenvolve e fica mais complexa (BAKHTIN, 1997219).

E mediante tal convicgdo que Bakhtin propbe defisirgéneros conforme os
seus contextos de ocorréncia, bem como, os modiogatiferéncia dos enunciadores no

discurso dos seus interlocutores.

Os géneros secundarios - 0 romance, o teatro,cardd cientifico, o
discurso ideoldgico, etc - aparecem em circunsé8@nale uma
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comunicagao cultural, mais complexa e relativamendés evoluida,
principalmente escrita: artistica, cientifica, spailitica. Durante o
processo de sua formacdo, esses géneros secundhBgos/em e
transmutam os géneros primarios (simples) de tasl@spécies, que se
constituiram em circunstancias de uma comunicagéml/espontanea.
Os géneros priméarios, ao se tornarem componentes géoeros
secundarios, transformam-se dentro destes e adguirena
caracteristica particular: perdem sua relagcéo iatediom a realidade
existente e com a realidade dos enunciados all@atin, 1997, p.
281).

No entendimento de Bakhtin é da inter-relacédo esgrdois géneros do discurso,
considerado ainda o processo historico de formag&ogéneros secundarios, que se
pode compreender o0 que autor denomina de “a natudezenunciado “[...] e, acima de
tudo, o dificil problema da correlacdo entre lingiskeologias e visbes de mundo”
(Bakhtin, 1997, p. 282). Somente assim os mateiigsiisticos podem ser entendidos

como enunciados concretos.

Seguindo a tbénica do pensamento bakhtiniano, Hanks, postulado também

integra nossa fundamentacao, esclarece que nesfepiva

0s géneros do discurso sdo entendidos tanto cosndtanetes de atos
historicamente especificos, como dimensdes cotigituem funcao

das quais a acao é possivel. Os géneros entdondg&@o de tipos de
discurso, derivam sua organizacdo tematica da-ielagcdo entre

sistema de valores sociais, convencfes linglistiea® mundo

representado. Derivam sua realidade pratica daedagdo com atos
lingliisticos especificos, dos quais eles séo tamtorodutos quanto os
recursos primarios (HANKS, 2008, p. 07).

Ressaltamos que para o citado autor]‘[os tracos definidores dos géneros estao
vinculados aos atos comunicativos situados” (Ha2@68, p. 01). Desta forma néo séao
tomados em separado como caracteristicas prédbinfixas e, o que seria mais
comprometedor, imutaveis. Esta linha de pensanmaprEsenta consonancia com a tese
do Bazerman (2006), que alerta para o risco deirmgs na postura formalista

classificatoria:

Essa identificacdo de géneros através de cardc@sisé um
conhecimento muito Util para interpretarmos e airihos sentido a
documentos, mas isso nos da uma visdo incompletaganadora de
género. Ao ver 0s géneros apenas caracterizadosnporimero fixo
de elementos, estaremos vendo 0s géneros comoaagesnp iguais
par todos os observadores (BAZERMAN, 2006, p. 31).
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Tanto Hanks quanto Bazerman reconhecem que, em medida, os géneros
sdo formas textuais tipicas com funcionamentosafpos, mas que tal caracterizagédo
nao é suficiente, pelas razées expostas acimdyretado porque, limitando-nos a este

patamar, estaremos desconhecendo o papel dosores8pta construcéo dos sentidos.

Portanto, a partir de tais pressupostos tedricohados, de certa forma, a
mesma perspectiva, concebemos o0 telejornal, olgetia pesquisa, como objeto
audiovisual televisivo (inserido no escopo dos imgtais) e, na perspectiva
bakhtiniana, constituindo-se como género discurseaindario, uma vez que, mediante
0 processo de producdo, edicdo e veiculagdo dagiaspt € responsavel pela
“transmutacgao” textual, digamos assim, dos géndedsase.

Em analogia as consideracfes bakhtinianas, acescanabo pelo qual o
romance, na literatura, e o discurso cientific@@gtermeados por enunciados oriundos
dos géneros primarios, podemos dizer que um procesmelhante ocorre nos
telejornais, conhecidos por discursos reportadosnedlida que se constituem do
processo de recorréncia as citacdes diretas eefadjra exemplo do ocorre com a
retextualizacdodo registro oral da fala dos entrevistados a veesfitada para uma
reportagem, ou ainda da fala original a sua mergiama nota lida pelo apresentador
do noticiario, durante a veiculacdo do telejormdéste sentido, conforme destaca

Hanks:

A importancia do discurso reportado para uma tedaigoratica dos
géneros ndo é o fato de que ele organiza um cangmtvariantes
linglisticas, mas, e mais importante, € o fato de q discurso
reportado € um “documento objetivo” da recepcadatao discurso.
Nas formas do discurso reportado pode-se percebeteadéncias
sociais constantes a uma recepgao ativa do disdarsatros falantes”

(VOLOSHINOV,1986apudHANKS 2008, p.21).

Assim sendo, conforme ressalta Hanks, estes géfemagspondem a tipicas
situacOes de comunicacao discursiva e consequentietaenbéem a relacdes especificas
entre os sentidos das palavras e a presente dmladencreta de certas circunstancias
caracteristicas” (BAKHTIN, 1986pudHANKS, 2008, p. 23).

® Este conceito pode referir-se, genericamentey émpessoas participantes da interacdo social
(midiatica ou ndo) quanto, especificamente, aogqusadores (integrantes deste 1° publico) que
investigam a dinamica dos géneros nas perspedtiteaacionista socio-discursiva e socio-dialégica.
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Seguindo esta linha de pensamento, consideraremqgsarticipacdo dos
telejornais neste processo de recepcéo e de dotagéierdas vozes socigipor meio
dos discursos que, ao se constituirem como rematadevitavelmente, evidenciam

procedimentos intertextuais e polifénicos.

Pretendemos, assim, apresentar uma contribuicatiedsativas de abordagens
de géneros predominantes nos estudos fundamentadosampo tedrico da
comunicacao social, no Brasil, que persistem naragponto simplista: entretenimento

& informacédo. Adiante discutiremos especificamerg& questao.

Tendo como fundamentacdo a Semibtica, Killp (2008)cebe os géneros
audiovisuais como responsaveis pela enunciacaaeanttulaethicidadedelevisivas,
e alinha-se asstratégias de comunicacéie Martin-Barbero (1998), bem como aos tais

modos de trabalhar a matéria televisutd Machado (2000).

A citada autora entende os géneros como “[...] aralgbes que implicam [ou
implicariam] importantes sentidos a varethicidadeqd...], possivelmente simbolizadas
assim na figura de molduras por como o lugar exté@riobra a partir do qual se produz
e se consome” (KILPP, 2003, p. 89-91).

Retomando as distingbes conceituais dicotomicascaa#a classificacdo dos
tipos de géneros, mencionadas anteriormente, pdpp & grade da programacao
televisiva constitui-se tanto dos programas derim&gao, identificados pelo género
documental, quanto dos programas de fantasia, mais ge enquadram os de género

ficcional, assim definidos:

Do género documental fazem parte os programas, quadros de
programas e 0S géneros ou tipo de programas nos geada
visibilidade a “realidade”: nos textos, nas imagensos imaginarios
veiculados, “verdadeiramente” as pessoas sao “reass fatos séo
“reais”, as historias sdo ‘“reais”, ainda que a #spveiculagéo
impligue uma media¢asui generisO jornalismo, em geral, seja dentro
de que programa for, pertence a este género. Mdsta estdo aqui 0s
programas de auditorio e, por hipétese, todos @gramas ou quadros
em que a televisdo comunica “verdadeiramente” dso®ucampos
(KILPP, 2003, p. 99).

Deste modo, fica claro que nesses termos um con@aitcristalizado quanto o

de “moldura”, que literalmente enquadra o objetm s®nsiderar a sua dinamica na

® Cf. Ducrot (1984) e Blommaert (2005).
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pratica, torna-se inviavel, a menos que, a exemploconceito (semanticamente similar)
de frames,fosse entendido de acordo com a teoria dos modedrgais, como algo
mutavel, ou seja, que circunscreve a percepcaedig@ade momentaneamente, a partir
do qual acionamos conhecimentos prévios,qaass adicionamos novas impressdes a

cada episédio, sendo deste modo continuamentezaitial

Entre as demais abordagens similares a esta, emcws a de Rezende (2000).
Disposto a tracar um perfil editorial do telejorsalo brasileiro, o autor dedica-se a
mera identificacdo de categorias, géneros e fosnditelevisdo brasileira, incorrendo
em equivocos metodoldgicos, com algumas implicaté@scas. Apesar de ressaltar
que nao fazia parte dos seus objetivos refletiresolatureza e tipologia dos géneros
jornalisticos nos telejornais, ao apresentar suassidicacdo dos formatos”, de trés
telejornais brasileirds o autor privilegia a abordagem quantitativa deferéncias de
tempo e espaco dimensionadas por cada telejorndrmea de elaborar e veicular a

noticia.

No procedimento da sua analise comparativa, RezZ@d®) chega a referir-se
aos telejornais como tendom teor menorde opinido ouuma dose maiorde
informacdo, como se uma andlise de qualquer gé&emidia pudesse prescindir de

teorias da linguagem, vindo a ser simplesmente unada em tais termos.

Uma postura semelhante pode ser observada em Ardachouza, para quem
“um fator que dificultou a pesquisa foi a inexist@nde uma bibliografia brasileira a
respeito dos géneros televisivos e seus conceigtérinos, do ponto de vista da
programacao das redes nacionais” (ARONCHI DE SOUZ@04, p.32). Primeiro,
estranhamos a postura adotada pelo autor de poesgue tal discusséao inicia-se no
recorte ‘televisivo’, e ndo no conceito, anteriorsebstantivo, de género, a ser
devidamente contextualizado. Depois, intriga-no$ai de optar pela adocdo da

nomenclatura em vigor no mercado e ndo na academia.

Isto €& perceptivel na explicacdo de Aronchi de 80(2004) sobre os

procedimentos metodologicos da sua pesquisa:

Com base na metodologia aplicada por outros pesmipries em
trabalhos sobre televisdo, as etapas desta pesficssam assim
estruturadas: 1) Pesquisa da grade de program&yéo dk sete redes

"0 Jornal Nacional, o antigo TJ Brasil e o Jorn@liéura, todos veiculados no horario nobre da TV
aberta.
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(Cultura, SBT, Globo, Record, Manchete [atual Rad§Zazeta e
Band) durante a terceira semana de outubro de 1&8@o por base o
boletim de programacéo distribuido pelas emissm@fornalO Estado
de S. Paulo2)Montagem da grade horéaria das emissoras pesiqsi®
identificacdo dos géneros dos programas distrilsuigor horério,
conforme o boletim de programacéo. 3) Classificad@® géneros por
emissora e identificacdo das principais caracteststde cada género e
de seus formatos (ARONCHI DE SOUZA, 2004 ,p.35)

O citado autor representa a abordagem dos génartslevisdo brasileira em
forma de um “tridngulo tedrico”, em cujos vértice8o apresentados 0s seguintes
termos: “teoria dos géneros”, classificacdo do @ pela emissora e analise da
programacdo. Embora afirme que tenha abordadpdf .teorias [desta vez referindo-
se no plural] dos géneros dos programas, segundiblebgrafia especializada”
(ARONCHI DE SOUZA 2004, p. 35-36), 0 que nos parece vago, Aronelsauza nao
as utiliza como referéncia para a andlise do codausua pesquisa, constituido pela
grade da programacao das sete emissoras menci@rddasrmente.

De modo geral, estes autores filiam-se a MarqueMele, precursor de tais
estudos na area da comunicacdo social, para quecategoria do jornalismo

informativo € entendida pelo modo através do gsiahfarmacdes se estruturam.

[...] a partir de um referencial exterior & insg&o jornalistica: sua
expressdo depende diretamente da eclosdo e evolagEo
acontecimentos e da relacdo que os mediadores sgoofais
(jornalistas) estabelecem em relacdo aos seus gprossas
(personalidades ou organizagbes) (MERQud REZENDE, 2000, p.
144).

Para o citado autor, o jornalismo informativo, casido como categoria,
compreenderia quatro géneros; assim identificachmgas, noticia, reportagem e
entrevista Esta Ultima tanto pode representar um formatea@fpo e relativamente
autbnomo, no momento em que um telejornal abréefséica ou eventualmente) um
quadro voltado a realizacdo de uma entrevista, camibém se integrar as demais
partes constitutivas de uma reportagem, cujo difgaé é contar, incondicionalmente,
com este recurso para obter as informacdes das gaeessita. Em contra-ponto aos

géneros informativos;

[...] no caso dos géneros que se agrupam na aregirdao, a estrutura
da mensagem [conceito muito usado por profissioaaiedricos da
Comunicacdo para se referirem a linguagem] € cerud@iada por
variaveis controladas pela instituicdo jornalisecgue assumem duas



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da ComunicacBiatal, RN — 2 a 6 de setembro de 2008

feicbes: autoria (quem emite opinido) e angulagperspectiva
temporal ou espacial que da sentido a opinido) (®IEapud
REZENDE, 2000, p. 145).

Na sua pesquisa sobre perfil editorial do telejasmep brasileiro, Rezende
(2000) adotou os trés primeiros dos oito génerasatipos identificados, inicialmente,
por Marques de Melceditorial, comentario, crénica, artigo, resenha,luma, carta e
caricatura. Observamos que este ultimo, porém, o qual o adtormenciona, tem sido
veiculado, por exemplo, no Jornal Nacional, commntode ilustrar fatos de forma ora

critica, ora bizarra.

Segundo Rezende, iniciada a revisao desta literadun 1996, Marques de Melo
manteve a classificacdo do género opinativo e eenésu mais trés tipos ao género
informativo, que foram;enquete,perfil e servigos. Na releitura seguinte da sua
classificagdo original, Marques de Melo, faz noval$eracbes, substituindo a
denominacdo de servicos por a melicador. Além disto, o autor “transfere do
informativo para a categoria interpretativgpefil e aenquete juntando-os a quatro
outros géneros: analise, dossié, cronologia ecgra(REZENDE, 2000, p. 145). Por
fim, um ano mais tarde, Marques de Melo repensaroallsmo diversional, ao qual
atribui as ocorréncias dehistoria de interesse humane a historia coloridd
(REZENDE, 2000, p.145).

Como j& questionamos a validade das concepcoesndidgds e do método
adotado por tais autores para tal identificacAxdit@mica”, para enfatizarmos a
fragilidade dos arcaboucos que contrapdem — didotonente - 0os géneros, situando
documentaém oposicéo &fccédo,e do mesmo modapformacgéoa opinidao,recorremos

a Faraco, que ressalta:

[...] é preciso ficar atento ao fato de que nastexiinformacéao pura”.
Toda informagéo € interessada, e implica uma relaiy@ entre quem
informa e quem ¢é informado, cujos interesses eogode vista sédo
elementos constitutivos de toda enunciacdo - de tue dizemos,
ouvimos, lemos, escrevemos. A simples escolha dsquwai informar

ja indicaum ponto de vistaobre o que é relevante e o que néo é
relevante (FARACO, 2003, p. 180).

Para o citado autor, a relacdo que se estabeléeetais géneros € que o ponto
de partida do texto de opinido é a informacéo:] “h.partir de algumas informacdes

avulsas sobre um assunto,o texto de opinido pratarraentido a elas, procura dizer,
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afinal, o que as informacdesignificam ou a que conclusées elas nos levam”
(FARACO, 2003, p. 234)

Retomando a perspectiva da linguistica textuakretfgmos, conforme Koch,

Bentes e Cavalcante (2007), a partir das idéi&adenan e Briggs (1995), que

em termos sincronicos, os géneros dos discurspsdnstituem-se em
poderosos instrumentos de ordenacdo, formatacadicago e
limitacdo de textos. Por exemplo, quando nos dem@sacom o que
Bauman e Briggs (1995) chamam meurso de fomatagdo genérica
como a formulaera uma vez desenvolvemos um conjunto de
expectativas em relacdo ao conteldo da narratem eelacdo a sua
forma. [...] quando vistos diacronicamente, os géngossibilitam a
ordenagédo e a estruturacdo do discurso em terrstigibds e sociais:
0s provérbios, os contos de fada, as fabulas, yem@o, podem nos
remeter a um passado tradicional, enquanto querasle nos remetem
ao presente ultramoderno (KOCH, BENTES e CAVALCANTPRO7,
p. 90).

E nesta perspectiva que a discussédo do génerortelejenquanto multimodal
do tipo audiovisual) ndo pode prescindir a anatise intertextualidade, conforme

veremos a seguir.

Andlise da centracgéo topica nos dois telejornais e a Virada Cultural: um

recorte sincrénico

Procederemos adiante a analise comparativa doneata dado pelos telejornais
Cultura Noite e Jornal Nacional nas suas respecte@icdes, veiculadas no dia

05/05/07, sobre o evento da virada cultural, radbbizem S&o Paulo.

O JN apresentou uma Unica reportagem centrada pescussdao do tumulto
ocorrido no show dos Racionais. JA o CN apresedit@s notas cobertas com as
seguintes hierarquias topicas: na primeira; umngalageral do evento principal e na

segunda; o episodio do tumulto durante a apresEmtig grupo musical.

No decorrer das abordagens dos telejornais da Tobdse da TV Cultura,
percebemos algumas diferencas que demonstram ctiespgente, tendenciosidade e
tensao, conforme argumenta Dijk (1992, p.135,140).

8 E interessante observar que, mesmo ponderande aahabilidade dos limites de tal distingao, Farac
por sua vez, refere-se aos mesmos mantendo undagiean distintiva acerca do conceito de ambos. Em
outras palavras; como se mesmo nem sempre sendivgdadistinguir informacéo de opinido (e vice-
versa), para todos os efeitos, elas existissem!
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Como ndo nos interessa a identificagdo pura e sesn@nte do formato, se
reportagem ou nota coberta, (objeto de estudo glienslautores que se atém a tal
classificacdo, seguida da marcacado do tempo désasoveiculadas), destacamos 0s
procedimentos da organizacdo tépica com o intugoedidenciar que eles ndo se

confundem com a definicdo temética, mas ordenama alsordagem.

Deste modo, no caso da reportagem veiculada nokBé¢rvamos um tépico do
evento, o tumulto, algcado a condicdo de eventaipdh 0 que para van Dijk evidencia
a tendenciosidade. No inicio do texto, ha apenas lnieve mencdo ao fato de durante
quatro horas os paulistanos terem usufruido ceectetentas e cinglentas atracdes
culturais. A partir de tal referéncia, todas as@des voltam-se exclusivamente para o

incidente do tumulto no show dos Racionais.

Ja no caso da noticia no telejornal Cultura Ngtaneiro foi veiculada uma
nota coberta destacando com énfase (“...trés naldégessoas nas mais de trezentas e
cinquenta atividades em oitenta pontos da cidade.até entusiasmo (“...nenhuma
cobranca de ingresso e tempo bom em toda a cigadaro esperar mais um ano para

ver essa maravilha toda de novo...”) o sucesserdaita Virada Cultural.

Na sequéncia, vem a exibicdo da segunda nota egloeijp texto de abertura
admitia que “..nem tudo foi festa e alegria...”. A partir de thloedagem, o topico
central passa ser o tumulto ocorrido no show dasoRais. Dele decorrem todos o0s
sub-tépicos que descrevem linearmente a sequiéa@adks que marcaram o confronto
entre publico e policiais. Alias, a este respeitan Dijk (1992, p.140) ressalta com
acuidade que “tdo logo as narrativas noticiosateimiesse padrao narrativo em que a
linearidade da realizacdo tematica é igual a lidede dos eventos, ja ndo € mais o
critério da relevancia que desempenha o papel ipahcmas um outro principio

estético, persuasivo ou de outro tipo, como a &aayamatica da “tensao”.

Tal constatacao € pertinente, inclusive, por vieacontro da tese defendida por
Branddo (2002) quanto a tendéncia a espetaculadzda noticia nos telejornais
portugueses. Com relacdo a nossa unidade de anddisloxalmente, na emissora
publica, cuja funcdo social € educar e formar déns@ critica, encontramos a
recorréncia a tensdo e ainda a tendenciosidadete@@$sante é perceber que embora o
telejornal da TV Cultura tenha mostrado tanto cessc do evento da Virada Cultural,
quanto o incidente nela ocorrido, apenas a conotagdte Ultimo € destacada na

manchete integrante da escalada da edicdo destdodizlejornal Cultura Noite:
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“Policia pode convocar integrantes do grupo de Ragionais para depor sobre o
tumulto durante a Virada Cultural em Sao Paulo”.

Para van Dijk (1992,p.135), “a raz&o para esses™vi@ assimilacao de topicos
através de manchetes néo precisa ser ideoldgipalitica, mas parece determinada por
uma regra jornalistica implicita de organizacaolkisnos eventos principais sdo mais
importantes”. Na concepcdo do citado autor, estpardaseia-se no principio da
atualidade da imprensa. De certa forma, reconhexeqee, na prética, alguns
procedimentos sejam comuns a ambas as televisoaeforfme evidencia a analise
empirica), independentemente dos seus respectivodelos de gestdo. Porém,
entendemos que — pelo menos em principio - estqualguer outro procedimento
adotado, por qualquer uma das emissoras, devetsseaéishado sim a sua politica

editorial.

Dizer isto nos parece imprescindivel para fugirmasmplificagdo na conducao
da andlise comparativa, ou seja, evitar conclugcipitadamente que somente a TV
Globo foi sensacionalista, ao tratar da Virada @alf dando destaque apenas ao
tumulto no show dos Racionais. Embora a TV Cultteaha dimensionado a
organizacdo dos tépicos de forma mais equilibratmrdando tanto os aspectos
positivos quanto 0s negativos, elegeu esta Ultiomdtacdo a condicdo de supertopico,
no momento da abertura do telejornal. J& o Joraalddal, apesar de ndo ter destacado
a noticia na sua escalada, enfocou em sua repartagmente as consequéncias do

tumulto no show dos Racionais.

Quando iniciamos este trabalho com o propdsitordeneer o funcionamento
dos telejornais, observando as relagdes intertisxtiganatureza tematica, consideramos
imprescindivel situa-los no contexto social no gé# geradas as chamadas condi¢cbes
de producdo e das quais advém, consequentementecig®es de ordem social que

incidem sobre o nivel textual-discursivo.

Por esta razdo, adotamos teorias da linguagemdzssea principio danGtua
constitutividadeentre a linguagem e o contexto social. Nesta petsja, 0S géneros séao
concebidos como praticas sociais capazes de aonstiisbes de mundo e,
reflexivamente, sdo por elas constituidos. Entelndemue a contribuicdo desta
referéncia tedrica esteja no esclarecimento daxulda estabelecidos entre a dimensao

humana e a dimenséo social da comunicacdo, sejanéstpessoal ou midiatica. Por
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esta razdo, ndo consideramos pertinentes abordagensora atenham-se mais a

dimensao textual, ora priorizem a dimensao dosrais sociais.

Relacionando esta discussdo com a analise do nogsas podemos dizer que,
de certa forma, os procedimentaentracdo topicaestdo relacionados aos seus
respectivos modelos de televisdo, embora as digconceituais acerca da fungéo
social destas emissoras nao sejam suficientemgmidcativas para imprimir marcas
relevantes, no nivel textual discursivo - capazegldntificar modos diferentes de fazer

jornalismo e constituir o género telejornal.

Assim sendo, dentro do que nos propomos, considsraer havido uma
contribuicdo, em termos da relevancia tedrica dscudisdo proposta, quanto a
pertinéncia de determinados conceitos das teoadmguagem para a compreensao de
um corpus desta natureza. , levando-se em comérome ja foi dito, que este objeto
de estudo, oriundo do campo da comunicagdo samabumente seja analisado de

modo demasiadamente esquemaético.
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