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Telenovela e relagdes de género na critica brasileira
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Resumo

O vinculo entre melodrama e mulher ndo s6 € uma constante no senso comum, mas 0
motivo que gerou as primeiras pesquisas sobre ficcdo seriada: foram as feministas
americanas e inglesas as primeiras a questionar essa relacdo, e assim, nos anos 1970,
criaram um novo campo na comunicacdo, os television studies. Nesse artigo analiso
como, no Brasil, ocorreu a anélise de relacfes de género nas telenovelas, e de que modo
tal tema, tdo essencial para a criacdo e legitimacdo dessa area de pesquisa, configura
uma peculiaridade das pesquisas no pais. E feita uma reflexdo a partir da bibliografia
referente ao assunto encontrada em periddicos feministas e também sdo analisados os

recortes realizados sobre a figura da mulher nas pesquisas em telenovela, como criticas
de vilas e heroinas e de personagens femininas autdnomas e libertérias.
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A telenovela é um produto cultural historicamente associado as mulheres pelo
senso comum. Essa forte conotacdo feminina foi o motivo principal que levou
pesquisadoras feministas a investir na analise das soap operas, iniciativa que foi
responsavel ndo apenas pela abertura de um campo de pesquisa relacionado a ficcédo
seriada, mas a televisdo de maneira geral, abrindo novas possibilidades para os estudos
em comunicacdo. Esse artigo nasce de uma indagacao relativa a como essa mesma
questdo inicial das pesquisadoras feministas britanicas e norte-americanas, fomentadora
de diversas perspectivas essenciais aos estudos em midia, foi realizada no Brasil. Afinal,
estamos no pais que € um dos maiores produtores e exportadores de ficgdo seriada no
mundo, e a relacdo desse tipo de produto com a feminilidade ndo é menos forte ou
marcante. Que olhar a critica feminista brasileira lancou sobre as telenovelas? Como as
relacbes de género nas telenovelas foram problematizadas no ambito das pesquisas
brasileiras? Que relevancia teve esse eixo tematico para as pesquisas sobre telenovela, e
como se refletiram em outros temas afins? Ao fazer essa reflexdo, ndo estou apenas
buscando me debrucar sobre a tematica da critica feminista, mas descobrir pontos em

que a producdo cientifica brasileira se torna peculiar.
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Feminismo e literatura sobre telenovela: particularidades das pesquisas inglesas e
latinas
Os estudos sobre melodrama em televisdo comegaram a ser realizados no
inicio dos anos 1980, na Inglaterra e nos Estados Unidos, quando se inaugurou uma
nova area de pesquisa dentro dos estudos midiaticos e culturais, denominada
television studies. A abertura dessa subarea de estudos foi fruto do empenho de
pesquisadoras feministas, que, através dos estudos de televisdo, expressaram sua
inquietude e insatisfacdo em relacdo as representacdes de género veiculadas pelas
soap operas. Investigar as soap operas, género assistido majoritariamente por
mulheres, significava respeitar a mulher como audiéncia, de modo que esses estudos
se engajavam, na verdade, em uma luta pela revalorizacdo da feminilidade e dos
discursos de construcdo da mulher. A legitimacdo académica de um género por muito
tempo depreciado — ou, como enfatiza Geraghty (1998, p. 457), rechacado por ser
“lacrimogéneo” — significou, no contexto historico dos anos 1980, uma defesa das
mulheres, uma luta na arena do sexismo, contra o patriarcado.

Uma das conseqiiéncias mais marcantes do trabalho da critica feminista relativo
ao melodrama foi a criagdo e consolidacdo do subcampo de pesquisa television
studies. O campo teve seu momento de maior crescimento em um periodo de
mudanga, tanto para a televisdo quanto para a academia.

O impacto feminista ndo foi simplesmente um acidente historico. Afinal, como
argumenta Mumford (1998), as preocupagdes principais das duas areas se sobrepdem

de modo significante, o que fica mais claro com a seguinte explicacéo:

As questdes fundamentais do feminismo estdo focadas na identidade e na
posicao culturais: o que significa viver como mulher ou como homem? Como
aprendemos a ser um ou outro? Até que ponto 0 género — nossas proprias
identidades como homem ou mulher, nossas idéias sobre o que isso deve
significar — moldam nossa experiéncia de cultura? Essas questbes alteram os
problemas fundamentais dos estudos de televisdo — o que estamos fazendo
guando assistimos televisdo? — e nos incentivam a questionar como a televisao
trabalha para estabelecer e promover ndo so identidades de género, mas as
relacBes culturais existentes, de modo geral (Mumford, 1998: 115) .

A soap opera foi o alicerce fundamental que despertou o interesse da critica
feminista pelos estudos de televisdo e fez com que esse segundo campo se
desenvolvesse com vigor a partir da influéncia dessas pesquisadoras. O interesse das
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feministas pelo melodrama nao se manifestou de maneira estavel desde a inauguracao
até os dias atuais. Ao contrario, é possivel delinear um movimento de ruptura e
inovacgdo, que ndo esta vinculado somente a uma nova proposta académica, mas a uma

nova visao sobre a construgédo da feminilidade (Meirelles, 2007).

As pesquisas brasileiras

Dada a crucial importancia da critica feminista para o desenvolvimento das
pesquisas sobre telenovela e televisdo nos Estados Unidos e na Inglaterra, tentarei
averiguar como a mesma linha critica teria se desenvolvido entre as pesquisas
brasileiras®. N&o se trata de buscar um paralelismo ou um mimetismo entre pesquisas
estrangeiras e as nossas, como se esse fosse um fator de qualidade; ao contréario, minha
indagacdo tem por objetivo ressaltar as peculiaridades e os caminhos que a pesquisa em
telenovela percorreu no Brasil.

A esse respeito, cabe ressaltar que a academia brasileira levou cerca de trés
décadas para comecar a refletir sobre o lugar ocupado pela telenovela na cultura
brasileira e na vida cotidiana dos receptores. Apesar de a televisdo ja ter comemorado
58 anos de histdria (1950-2008) e de a telenovela constar de sua grade de programacéo
desde a origem — a primeira delas, Sua vida me pertence, de Walter Foster, foi ao ar na
extinta TV Tupi, em 1951 —, e permanecer, até hoje, como uma de suas principais
atracOes, o primeiro registro da telenovela como objeto de estudo académico é de 1974
com o trabalho de Sénia M. P de Barros, Imitacdo da vida: pesquisa exploratéria sobre
a telenovela no Brasil, oriundo de uma das unidades da USP (FFLCH) (Borelli, 2001;
Malcher, 2005).

E um intervalo longo, principalmente se levarmos em consideragdo a forca com
que o0 género cresce na televisdo do pais. A estréia da telenovela acontece com insercéo
pequena na grade de programacao da televisdo e ainda presa a todos seus antecedentes
originais, como a linguagem radiofonica e a do teatro. E em 1961 que tem inicio a
transmissdo da telenovela diéaria, que se consolida através dos anos como um dos
produtos de maior audiéncia do meio televisivo. No final dessa década, apesar de ainda

presa aos textos importados, distantes do cotidiano nacional, se processa a ruptura com

% Esses sd0 0s apontamentos iniciais de um trabalho que sera concluido na minha dissertagdo de mestrado, em que
farei um amplo mapeamento dos estudos brasileiros sobre o melodrama, apontando as principais vertentes e
transformacdes tedricas que foram essenciais ao seu desenvolvimento.
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0s modelos até entdo vigentes na elaboracédo dessas obras de ficcdo - notadamente com a
veiculacdo de Beto Rockfeller, em 1968 (Malcher, 2005; Borelli, 2001; Ortiz et al.,
1988).

Ao investigar as principais publicagdes feministas atuais, constata-se que, nessas
fontes, sd0 poucas as pesquisas sobre relacées de género em telenovela.* O investimento
na analise de midia - tema em que se incluem as telenovelas - é recente e se torna mais
enfatico a partir do ano 2000: em 2003 os Cadernos Pagu apresentam um dossié midia;
em 2005 aconteceu o primeiro Simposio Brasileiro de Género e Midia (realizado por
integrantes da Revista Estudos Feministas), e em 2007 a Revista de Estudos Feministas
traz para a sessdo artigos tematicos o assunto "Género e midia™.

Por ser um objeto em que a questdo da legitimacdo académica se mostrou muito
importante, alguns estudiosos se dedicaram ao mapeamento das pesquisas sobre
telenovela — & historiografia, ao levantamento dos temas mais importantes e a sua
avaliacdo dentro do campo maior da comunicacdo social, entre outros. A pesquisa
histérica sobre os estudos em telenovela confirma a constatacdo de que temas
vinculados & feminilidade®, ao contrario das pesquisas estrangeiras, ndo constituiram um
foco privilegiado entre os estudos brasileiros. Malcher (2005), ao analisar um
levantamento da producdo académica sobre ficcdo televisiva seriada no Brasil, aponta
para 0s seguintes temas como 0s mais analisados, em ordem decrescente: recepc¢ao,
cotidiano e cultura, etnia, historiografia, antecedentes de novelas, impacto social e
minisséries. As relagcdes de género ndo estdo citadas nessa analise, nem como o tdpico
que recebeu menor atengao.

Essa € uma auséncia notavel, que se torna motivo para reflexdo por dois motivos
principais: 1. a associa¢do da ficcdo seriada televisiva com o ambito do privado e do
feminino é uma marca forte da cultura brasileira; 2. diversas pesquisas, principalmente
as pioneiras, tiveram como pressuposto a natureza presumidamente feminina do tema,
inclusive deixaram que ele atravessasse suas analises. O que poderia justificar o

afastamento do olhar feminista a telenovela? Acredito que foram priorizados temas

4 Pesquisa realizada na base de dados online da Revista Estudos Feministas - SCIELO Brasil
(http://Iwww.scielo.br/scielo.php?script=sci_serial&Ing=pt&pid=0104-026 X&nrm=iso) , na base de dados do Nucleo
de Estudos de Género PAGU - Cadernos Pagu (http://www.unicamp.br/pagu/cadernos_anteriores.html), no Portal
Feminista (http://portalfeminista.org.br/), na base de artigos do Intercom, em 30.05.2008.

5 Expandindo a pesquisa para além das publicages explicitamente vinculadas ao feminismo, como os ja referidos
Revista de Estudos Feministas e Cadernos Pagu, busquei verificar, na ampla bibliografia que trata de telenovela, que
textos tratavam da problematica da feminilidade, mesmo que ndo estejam deliberadamente alinhados com o
feminismo, nem sob respaldo dessa linha critica. O reduzido nimero de investigacdes sobre esse tema, portanto, ndo
se refere apenas aos estudos assim ditos feministas, mas aos estudos sobre telenovela.
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normalmente tidos como maior utilidade social e aplicacdo politica imediata, como a
posicdo da mulher face aos novos arranjos familiares, a exploracdo e a desigualdade
social e de condicGes de trabalho relacionada as mulheres, entre outros. Esses seriam
topicos mais urgentes, pois a modificacdo politica gerada a partir de tais estudos
aconteceria com maior rapidez que uma investigagdo em midia sobre as relagcdes de
género em telenovelas.

Cabe ressaltar que a prépria definicdo do que seja a critica feminista brasileira
aplicada a esse tema foi um topico de dificil conceituacdo. Esse é, alids, mais um
aspecto que diferencia a trajetéria assumida pela critica do pais: enquanto nos textos de
pesquisadoras estrangeiras, notadamente inglesas e americanas, logo na introducéo fica
explicito o vinculo daquele trabalno com as propostas feministas, através
principalmente de uma auto-declaracdo politizada, da consciéncia da execucdo daquele
trabalho na trajetdria do pensamento feminista ou mesmo do vinculo institucional do
investigador, entre as brasileiras o engajamento ndo se explicita dessa maneira. Muitas
vezes, pode-se perceber um determinado olhar critico vinculado ao feminismo ou a um
engajamento social de género, ou por vezes a utilizacdo de determinados textos tedricos
feministas, mas o (a) pesquisador (a) ndo assume, em momento algum do texto,
declaradamente ser feminista, tampouco publica em periodicos feministas.

Optei por conceituar como pesquisas feministas, para o fim aqui proposto, 0s
estudos veiculados em publicacgdes feministas ou em que a pesquisadora declaradamente
assume uma postura alinhada com esse tipo de perspectiva. Ainda que se possa
identificar em certos trabalhos sobre telenovela determinadas criticas e alinhamentos
com o olhar feminista, isso ndo necessariamente significa que o (a) autor (a) é feminista,
ou que deseje se posicionar académica e socialmente como tal. Essa é uma questdo que
se relaciona com a definicdo do que significa ser feminista hoje no Brasil, se vincula
com a trajetdria do movimento no pais e mesmo com as conota¢des do termo para 0s
brasileiros. Apenas utilizo este corte instrumental que me assegura a afirmativa de que
essa linha critica ndo se ateve muito ao tema telenovela, o que singulariza 0 caminho
brasileiro, em comparacdo com o inglés e o norte-americano.

O recente interesse maior dos trabalhos feministas na telenovela pode estar
relacionado com uma vontade de constru¢do de um feminismo do terceiro mundo, que
observe principalmente as peculiaridades dessa realidades. Como observa Schmidt
(2004: 21):
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N&o ha como escrever a histéria do feminismo reivindicando uma
especificidade construida a partir de fora da nossa experiéncia.
Talvez a tarefa mais urgente da teoria feminista agora seja a de
reler sua historia a contrapelo, estabelecer uma zona de contato em
que se ponham em diélogo a historia do movimento de mulheres na
América Latina e as teorias produzidas no espago académico,
traduzidas dos grandes centros hegeménicos.

A pouca atengdo dada a esse tema na critica feminista brasileira ndo significa,
entretanto, que as relacGes de género tenham passado completamente despercebidas dos
estudiosos de telenovela em geral. Ao contrario, esse € um tdpico que atravessa - talvez
pela inevitavel forca do vinculo frequente entre mulher e cultura de massa - muitos
trabalhos, ainda que tivessem como problema principal a analise de outros aspectos
relacionados a telenovela. Em relagdo as pesquisas brasileiras e latinas, tais questdes
foram relevantes para que se identificassem o0s tracos patriarcais presentes nas
narrativas. A figura da mulher e as questdes femininas, ainda que como coadjuvantes,
integram muitas pesquisas sobre telenovela, perspectiva que pode ser considerada um
tanto quanto paradoxal.

Recortes sobre questdes de género na ficgdo seriada

Que tipo de questdes apresentam as pesquisas brasileiras sobre telenovela em
que surge o tema feminilidade? A partir de agora, tentarei identificar os principais
recortes que nortearam essas investigacdes, considerando tanto as oriundas do olhar
feminista quanto as realizadas por demais pesquisadores que se inquietaram com
relacdes de género nesse produto cultural.

N&o se pode deixar de comentar um dos principais eixos tedricos que serviram a
tais pesquisadores: trata-se da teoria desenvolvida por Teresa de Lauretis (1994), que
criou o conceito de tecnologia do género. A partir do pensamento de Foucault, que
desloca a sexualidade do dominio do natural para consideré-la uma construcédo cultural
de acordo com os dominios da classe dominante, a pesquisadora sugere uma no¢éo de
género que ndo se prende a diferenca sexual, mas que se revela a partir de efeitos de
imagem e do imaginario. Lauretis vé o género como produto de diferentes tecnologias
sociais. O sujeito feminino ndo estaria engendrado pela diferenca sexual, mas por
codigos linguisticos e representacdes culturais, que sdo afetados de forma cruzada por

questdes de classe e raca. A construcdo do género ocorre inclusive na comunidade
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intelectual, nas praticas artisticas de vanguarda e até mesmo no feminismo. O cinema,
objeto de estudo da autora, estaria entre essas representacdes, bem como, podemos
inferir, a telenovela e demais produtos audiovisuais.

Donna Haraway (1994) é outra tedrica bastante evocada nos estudos sobre
representacdo feminina nas telenovelas. Como feminista pés-moderna, a autora de Um
manifesto para os cyborgs centra sua argumentacdo de forma contaria ao essencialismo
feminista, dizendo que ndo ha unidade essencial nas categorias de género, raca e classe:
"N&o ha nada a respeito do ser mulher que aglutine naturalmente todas as mulheres. N&do
ha nem mesmo esse estado de 'ser' mulher que é em si uma categoria altamente
complexa, construida nos discursos cientificos sexuais e em outras praticas sociais”
(1994: 250). A metéfora da identidade do ciborgue, hibrido de homem e méaquina, é
usada para expor 0s caminhos com que coisas consideradas naturais, Como 0S COrpos
humanos, ndo séo - constituem-se em um construtos de nossas idéias sobre eles. 1sso
tem uma relevancia particular para o feminismo, pois evita que se trate da mulher de
modo a reduzi-la a seu corpo.

Os trabalhos brasileiros sobre melodrama em que as questdes de género foram
participantes tratam principalmente de trés questdes: 1. Representacdo: quem é a mulher
que estd na tela? Que vinculos essa mulher possui com a mulher "real” brasileira? 2.
Recepcao: como a audiéncia feminina percebe tais representacdes? De que modo é
problematizada a identificacdo das espectadoras com a heroina melodramatica? 3.
Estrutura produtiva e consumo: como contribuem para 0 processo 0s agentes estruturais
que integram a confeccdo do produto, além da propria emissora, como por exemplo a
publicidade e as pesquisas de mercado, pecas fundamentais para a veiculacdo de uma
telenovela?

A imagem da mulher na televisdo é um fator que preocupou muitas estudiosas
ndo s6 em relacdo a telenovela, mas aos programas ditos femininos, extensoes
televisivas das revistas femininas. Hoje abundantes no mercado editorial - atingindo
desde adolescentes até mulheres da terceira idade -, essas sdo publicagdes impressas que
trazem reportagens de moda, culinaria, familia, lar, decoragcdo e relacionamentos
amorosos, e foram um dos agentes introdutores do folhetim na midia de massa. Certos
programas de televisdo funcionariam, portanto, como continuidade audiovisual desse
modelo. E o caso, por exemplo, do programa de Ana Maria Braga, dirigido as mulheres
de meia idade, que reproduz o ambiente doméstico no cenario do programa e valoriza a

mulher como aquela que tem habilidades culinarias e artesanais. Ou do Erética MTV,
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que tinha por objetivo instruir jovens mulheres sobre sexualidade, tendo como
autoridade no assunto um homem, o médico Jairo Bouer. Tais programas foram
estudados como produtos culturais vinculados a feminilidade, que contribuem para uma
determinada ordem simbdlica atrelada as construcdes identitarias do feminino (Fisher,
2001; Temer, 2006).

Em relacdo as telenovelas, as mulheres protagonistas, as tdo faladas heroinas
melodramaticas, foram um ponto significativo que despertou questdes sobre as
representacOes femininas nas telenovelas latinas. Costa (2000), ao estudar as "Marias",
heroinas melodramaticas das telenovelas mexicanas e brasileiras, destaca o mito da
Cinderela, pobre e inocente mocinha que se apaixona por um homem rico, como
constante nas novelas mexicanas. J& as novelas brasileiras trariam um leque maior de
representagcdes, que inclusive teriam se modificado a longo do tempo, e abrange de
mulheres recatadas ao confinamento doméstico e as fungbes do lar a mulheres
independentes e em busca de sua realizagdo profissional.

Ndao ¢é dificil detectar essa variedade de representacdes. As novelas atualmente se
esmeram em representar a atualizagcdo da contemporaneidade por diversas vias: na
tecnologia, na referéncia a acontecimentos recentes e também na evolugdo da maneira
como o amor e a relacdo homem-mulher foram representados a partir dos anos 1970.
Em Roque Santeiro ha a figura de Porcina, mulher extravagante e livre no amor. Ja Vale
Tudo mostra um painel de diferentes possibilidades para as mulheres: enquanto algumas
chefiam empresas, outras alcangcam sua independéncia com base em um saber
particularmente feminino, como a culinaria. Malu Mulher, outro marco na representacédo
da mulher na telenovela brasileira, exibiu em 1979 as aventuras de uma mulher
desquitada. A esse retrospecto poderiamos acrescentar a heroina Maria Paula, da
recentemente exibida Duas Caras, que durante muito tempo foi mde solteira e
sustentava a si e a seu filho com o trabalho em um supermercado (Hamburguer, 2007;
Lopes apud Mogadouro, 2003).

Uma das primeiras pesquisas sobre o tema, realizada por Ondina Fachel Leal
(1986), ja estava atenta as questdes que a representacdo da liberalizacdo da mulher traria
para os receptores. Sobre a conduta liberal da personagem Rachel, de Sol de Verdo
(1982-83), que se separa do marido em busca da realizacdo afetiva, Leal conclui, a
partir das falas de suas entrevistadas, que o momento da separacdo € visto

positivamente, como um instante em que a personagem passa a tomar decisoes
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autdnomas. Para a classe popular®, todavia, esse momento é percebido como cadtico e
desnecessario. E interessante notar, nesse estudo, que mesmo o retrato tio benquisto da
autonomia feminina na televisdo tem apreciacOes divergentes. Embora pareca uma
obviedade, o dado evita o simplismo de que se cobre dos autores apenas heroinas fortes
e maduras, acreditando que isso por si sO beneficia a mulher, ou, ainda, que traz
interferéncias positivas para as condi¢fes de vida destas, uma vez que 0 processo de
identificacdo e de interpretacdo dos modelos femininos das telenovelas tem nuances
mais complexas.

Ainda sobre as atitudes independentes da heroina Rachel, Leal relata que houve
em muitas falas uma ambiglidade entre desejo e rejeicdo, em um movimento de
incoeréncia apenas aparente: as espectadoras reprovam a conduta feminina que nao é
legitima, mas simultaneamente nutrem um intenso desejo pelo rompimento com as
regras e a moral estabelecida.

Essa pesquisa e também a de Prado (1987), que desenvolveu seu trabalho de
campo em uma cidade pequena, apontam para a dire¢do de que 0os comportamentos das
personagens femininas das telenovelas séo considerados ousados para as mulheres de
classes populares e para as de cidades pequenas, que tém concepgdes mais tradicionais
acerca do papel feminino. Sdo trabalhos que, a partir do conceito de interpretacéo
negociada, de Hall (2003), consideram que, embora haja um espaco de poder na midia,
ndo é possivel assumir que as espectadoras assimilem passivamente suas mensagens.
Dai a necessidade de se compreender como ocorre 0 dialogo entre a cultura dos
espectadores e o universo das novelas, em que predominam as representacdes da classe
média carioca, € também como tais comportamentos inovadores para 0 universo
feminino sdo recebidos.

O trabalho de Sarques (1986) se alinha com essa perspectiva. A autora analisou
a novela Os Gigantes (veiculada em 1979 e 1980) e fez um estudo com donas de casa e
empregadas domésticas de Brasilia. Para a pesquisadora, as telenovelas reproduzem
uma ideologia sexual repressiva, em que 0 objetivo maior das personagens femininas
seria sempre o0 casamento e a consequente formacdo de uma familia harmoniosa. Tal
mensagem, entretanto, seria interpretada de maneiras diferentes de acordo com a classe

social.

® Leal (1986) divide os grupos de receptores que estuda em “classe popular” e “classe dominante”,
buscando rastrear as variedades de recepcdo da telenovela que decorrem da diferenca de posicdo social.
Ela pesquisa as percep¢fes de mulheres na periferia de Porto Alegre em contraposi¢do com grupos de
mulheres das classes dominantes.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo
XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Natal, RN — 2 a 6 de setembro de 2008

E interessante perceber que a liberdade e a audacia das heroinas de telenovela
ndo passam completamente impunes na narrativa ficcional, posicionamento esse que
pode apontar para uma fragilidade das representacdes de mulher. Em Irméos Coragem,
a personagem Potira, que foge a regra de irma ou mae devota, desfaz seu casamento
para buscar a realizacdo profissional com seu irmdo de criagdo, mas € punida com a
morte. Outras penalidades impostas as mulheres ficcionais mais aventureiras sao a
soliddo e a infelicidade no amor. Esse tipo de final infeliz para as heroinas libertarias
corresponde a visdo mais conservadora observada nas pesquisas de recepcdo (Costa,
2000; Hamburguer, 2007; Leal, 1986; Prado, 1987).

Questbes vinculadas a liberalizacdo da mulher sempre foram polémicas e
trouxeram novidade as telenovelas. Tais mudancas de representacdo teriam de fato
trazido interferéncias positivas as mulheres? Hambuguer (2007) afirma que as novelas
mexem pouco com relacbes de género propriamente ditas, uma vez que a mulher
"liberada™ da novela ndo reivindica salarios iguais, tampouco aparecem leis, acdes,
delegacias da mulher. Na verdade endossam um padrdo de supermulher, mée, esposa e
provedora, cujo resultado é muitas vezes perverso. Da mesma maneira, ao retomar a
comparacdo entre as cinderelas mexicanas e as liberais heroinas de classe média das
novelas brasileiras, Costa (2000) ndo vé um grande progresso: ambas as no¢ées incluem
a mulher em formas tradicionais de género e submetida a modelos fortemente
sentimentalizados, mantendo os mitos tradicionais da feminilidade - maternidade, amor

romantico e passividade erética. Como explica Hamburguer (2007: 160):

As pesquisas que discutem as relacBes das novelas, como programas
femininos, com o publico feminino ndo privilegiam a discussdo das
implicacBes politicas do género. E trabalhos que abordam as
implicacBes politicas das novelas ndo consideram as implicacGes do
género televisivo nas relagdes de género. Mas como programas
destinados a mulher, nos anos 70 e 80, de classe média — imaginada no
interior da industria como senhora do espa¢co doméstico, interessada no
romantismo e em tramas intimas, em oposi¢cdo ao homem, que seria
telespectador privilegiado de documentérios e telejornais — as novelas
escaparam dessas definicGes, gerando outros parametros, que por sua
vez trouxeram outras questdes ao debate.

Mira (2003), todavia, percebe que a partir da modernizacdo das representacfes
femininas nas novelas e nas revistas femininas se delineia uma mudanc¢a no jogo de
olhares masculinos e femininos. A mulher jovem de classe média dos anos 1980 ja ndo
se identifica tanto com a heroina passiva, predestinada a ser feliz. E tal mudanca pode

ser percebida na sua relagdo com a imagem do corpo masculino:
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Distantes de suas avos ou maes que se maravilhavam com o rosto de seus
astros mais queridos, as gatinhas dos anos 80 véem seus gatos em poses
de corpo inteiro, bem mais sensuais, com énfase no tdrax, nas virilhas,
nos bragcos musculosos, ndo de todo nus, mas cada vez com menos roupa.
Isto parece indicar que essas mulheres estejam aprendendo a olhar para o
corpo masculino (Mira, 2003:35).

N&o apenas as heroinas mereceram um aprofundamento analitico entre as
pesquisas brasileiras. Também a vild mereceu atencdo. E um tipo de representacéo
feminina que carrega em si uma simplificacdo da personalidade da mulher, que esta
expressa nas novelas tdo somente no par binario mocinha/ vila ou "mulher da
vida/mulher privada" (Costa, 2000: 98). Tal tipo de construcdo ficaria ainda mais
evidente em personagens de gémeas, bastante comuns na teledramaturgia nacional (a
mais recente dupla veiculada pela Globo era composta por Paula e Tais, em Paraiso
Tropical, de Gilberto Braga), em gue uma necessariamente seria dotada de virtudes - é a
boa, sacrificada, amorosa - e a outra ma, ambiciosa, mesquinha e, invariavelmente,
femmes fatales, mulheres altamente sedutoras (Costa, 2000).”

Algumas pesquisas brasileiras também salientaram as relacdes de género nas
mediacdes da telenovela através do prisma oposto: analisando a masculinidade, tanto as
representagfes quanto a assisténcia masculina. Os homens apareceriam na novela como
sexo fréagil: cegos, manipulaveis, passivos, joguetes nas maos de esposas, maes,
amantes. Fraqueza essa, entretanto, que seria ilusoria, uma vez que sdo eles os
verdadeiros lideres sociais, os dominadores do espaco publico. Além disso, sdo, em
realidade, o centro das atencOes da vida dessas mulheres, que vivem no confinamento
doméstico. Ha raras personagens que trabalham, enquanto os homens possuem
profissbes definidas. (Costa, 2000).

Natansohn (2000), ao analisar o programa Mulher, veiculado pela TV Globo,
chama a atencéo para a exigéncia de masculinizacdo das personagens femininas quando
se fala em mudancas nas relagdes de género - como mulheres que tém acesso ao
mercado de trabalho. E exigido das mulheres que assimilem um modelo cultural
dominante, masculino, nas areas as quais pela primeira vez elas tém acesso. Surgem na
televisdao mulheres fortes, questionadoras, que tém relagdes conflituosas com as figuras

masculinas (com o pai, com o marido), que lutam para impor suas idéias e para abrir

"Vale lembrar, entretanto, que, conforme afirma Brooks (1996), a simplificacdo e a alta personalizacio
séo caracteristicas que marcam o melodrama como género, e que portanto nao se aplicam apenas a
personagens femininos, mas a toda uma estrutura de construcdo dramaturgica.
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seus caminhos na vida. Para a pesquisadora, uma outra chave para se compreender as
relacdes entre mulheres e telenovela é a maternalidade. As personagens femininas
teriam sobretudo uma postura marianista, em que a representacdo do maternal surge
como poder diferencial com o qual se identificam profundamente as proprias mulheres.
A representacdo dessa diferenca define os ambitos de influéncia de homens e mulheres
e, para as mulheres, significa sua forma de inclusdo social e politica, através da
educacdo das criancas e da producdo de moral e costumes.

A assisténcia masculina também instigou algumas pesquisadoras, justamente
porque 0s ndmeros e pesquisas contradizem o senso comum de que apenas mulheres
véem telenovelas. Os mecanismos de medicdo da audiéncia ja ha algum tempo trazem a
publico a alta percentagem de audiéncia masculina, mas tal fato concreto ndo serviu em
nada para desconstruir a certeza de que novela é coisa de mulher. Principalmente para
0s homens que, de acordo com pesquisa etnografica de Almeida (2003), demonstram-se
defensivos ao falar sobre esse tema e, quando o fazem, denotam sempre que estdo se
referindo a um programa feminino, pois os seus produtos séo o futebol ou o noticiario -
ainda que se reportem com interesse e envolvimento as narrativas melodraméticas
(Almeida, 2003; Hamburguer, 2005).

Para as pesquisas em telenovela, analisar o interesse do homem pela ficcéo
seriada ndo aponta apenas para uma expansao das tradicionais fronteiras do melodrama
feminino, mas também para uma defesa da feminilidade, ou uma ressalva no sentido de
igualdade entre homens e mulheres, mas que continua perversamente mantendo o gosto
e as atitudes de consumo masculinas como centrais.

A terceira abordagem a feminilidade que desejo comentar nesse texto diz
respeito as relagcbes com consumo. Almeida (2007) busca entender como as telenovelas
se articulam com a cultura do consumo, e de que modo 0 género estd presente nessa
relacdo. Ao entrevistar profissionais de publicidade, é sempre mencionado o ponto de
que a televisdo é a melhor midia para publicidade, especialmente as telenovelas, tanto
pelos produtos do intervalo comercial quanto do merchandising colocado no meio da
narrativa. Mas o consumo discutido em relacdo as mulheres vai além do tipo que é
promovido explicitamente, através da colocacdo de anuncios em espagos oficialmente
publicitarios - estejam eles dentro ou ndo da narrativa: trata-se do consumo continuo e
cotidiano do melodrama, tdo tradicional e familiar aos latinos, da absorcdo da
linguagem e convencdes das narrativas, da leitura e entendimento das modas, da

apreensdo das convencdes.
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Buscando entender as implicacfes da crencga de que a novela é pensada no meio
industrial e publicitdrio como um produto feminino, a autora se desdobra, entre outros
aspectos, sobre o conceito da mulher consumidora, a "dona de casa"”, responsavel pela
compra de uma ampla gama de produtos, tanto os domésticos - produtos de limpeza,
eletrodomésticos etc. - como os considerados masculinos, como servi¢os bancarios e
automoveis, contribuindo para a percepcao de que as mulheres se tornam cada vez mais
compradoras, o consumo € feminilizado. A novela atingiria dois aspectos fundamentais
para atrair 0 anunciante: a popularidade, uma vez que é um produto de grande
penetracdo, e a qualificacdo dessa audiéncia, ou seja, publico consumidor com maior
potencial de consumo.

A novela, portanto, ndo funcionaria apenas como um programa de grande
audiéncia no horario nobre, que entre os blocos de narrativa oferece possibilidades de
insercdo de anuncios, mas principalmente como um espetaculo que familiariza o
espectador com mundos diversos, estilos de vida, concepcOes que sdo usadas pela
publicidade para promover seus bens e servicos. Mesmo a construcdo das personagens
femininas, qualquer que seja seu grau de libertagdo social, cumpriria com essa funcao.
A pedagogia na leitura de codigos da cultura do consumo €, assim, mais uma das
funcdes da telenovela. (Almeida, 2003; Barbero, 2004).

Considerac0es finais

As investigagdes sobre telenovela no Brasil tém um significado de dupla
inovacdo: primeiro, porque elas surgem no momento em que se faziam o0s primeiros
estudos sobre cultura de massa, no bojo das inovacdes trazidas pelos estudos culturais;
segundo, porque ai se introduzia uma nova metodologia de pesquisa, 0s estudos de
recepgdo, claramente relacionada com as propostas dos estudos culturais. N&o é de
surpreender, portanto, que muitas das primeiras pesquisas sobre o tema sejam analises
de recepcdo, realizadas principalmente por investigadores provenientes da antropologia.
Eram os primeiros passos para que a telenovela se constituisse como objeto legitimo de
investigacdo. Os nlcleos de pesquisa destinados a esse objeto ainda seriam formados
nas universidades brasileiras.

O fato de que a critica feminista ndo lancou um olhar tdo criterioso ao
melodrama aqui no Brasil como fizeram as pesquisadoras estrangeiras € notavel e
interessante para uma analise das singularidades do trabalho académico em midia no

pais. O movimento feminista priorizou outras tematicas em sua trajetoria critica no
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Brasil, que se traduziram na anélise de outros objetos. Meu objetivo aqui € apontar para
este fato como um diferenciador entre as investigacdes latinas e inglesas e sobretudo
analisar os motivos na teoria da comunicacgado que poderiam justificar tal acontecimento.
Até porque, contraditoriamente, o tema atravessa algumas pesquisas sobre o tema, como
pude mostrar.

Sobre os recortes encontrados para a abordagem da feminilidade nas telenovelas
brasileiras, noto ainda mais uma diferenca, em relacdo as pesquisas americanas e
inglesas. Essas Ultimas muitas vezes se preocuparam em investigar 0os motivos pelos
quais as mulheres tém prazer com o melodrama, 0 que significa ndo s6 assumir a
assisténcia da telenovela como algo feminino, mas defender as mulheres através dos
seus produtos de consumo. H& uma vasta bibliografia sobre consumo e prazer nas soap
operas, e ainda trabalhos tedricos que investigam essa relagdo de identificacdo
prazerosa, cotidiana e ritualistica. Nos trabalhos brasileiros, ao contrario, percebe-se que
0 tom combativo estd em analisar as representacdes de mulher e ouvir as espectadoras
sobre tais imagens.

Um traco comum norteia essas investigacdes: a nocdo de que, embora as
telenovelas brasileiras déem um espago cada vez maior para personagens de mulheres
independentes, essa abertura aparente ndo significa uma mudanca estrutural e profunda
no modo como as relagbes de género operam nas narrativas. A orquestracdo de vozes
ficcionais na narrativa da telenovela ainda aponta para modelos estaveis e
conservadores da relagdo homem-mulher, embora com uma nova roupagem. A
televisdo, portanto, ofereceria um discurso audacioso e atrevido, mas que na verdade
estabelece os limites para essa nova mulher e cristaliza operacGes normativas ja ha

tempos conhecidas.
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