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O Documentario Observativo como Estratégia da Intirdade no Discurso Politico:

Uma Andlise do filme “Primarias”, de Robert Drew?
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RESUMO

O artigo apresenta investigacdes sobre a estradésgiarsiva do diretor de documentario
Robert Drew no filme “Primarias” (1960), considavadarco inicial do chamado “cinema
direto”. Identificamos a busca do realizador pa@niéas que permitissem captar o real de
maneira mais pessoal e despojada, formatando leasé&icas para o que Bill Nichols
chama de “documentario observativo”. Lancamos abtbge de que este tipo de
documentario encontrou um terreno fértil e amploapsuas formas de expressdo nos
filmes que revelas bastidores e questdes polititdes. ocasido da apresentacao,

analisaremos trechos do filme “Primarias”.
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O homem sempre nutriu 0 desejo de reproduzir viseiale a realidade ao seu
redor. E a utopia do realismo total numa incessabsessdo pela captacdo do som e de
imagens. No inicio das atividades cinematograficagreto-e-branco era o principal
elemento expressivo da captacao das imagens. Gontirsha-se uma “diferenca” entre o
real (a cores) e a imagem cinematografica (préteaprea). JA no século XX, observou-se

o0 empenho de muitos diretores que realizaram ubmaltra artesanal de colorir cada

! Trabalho apresentado na Sess@o Comunicagdo Audgivis Intercom Junior — Jornada de Iniciagdo Gieatem
Comunicagéo, evento componente do XXXI Congresso IBirasde Ciéncias da Comunicacao.
2 Aluna da graduagédo em Jornalismo das Faculdatisgranlas Barros Melo (AESO).
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fotograma das suas producgdes no intuito de repeesanrealidade com fidelidade. Em
seguida, tivemos a “equacgao” entre as cores aoe/ivo cinema e, mais recentemente, o
chamado hiperrealismo das imagens cinematografi@gxibicdes em terceira dimensao
(3D). O critico de cinema Amir Labaki (2005) afimia cinema nasceu documentario
pela lente dos irmdos Lumiére” e constatou quesapdo cinema ficcional ter recebido
todoglamour, é relevante salientar que o documentario estepte e cada vez mais ativo
nas atividades cinematograficas, sendo um impe@rtarganismo no que diz respeito ao
processo de formacao da linguagem do cinema coont@mgo. O artigo que apresentamos
resulta da investigacdo de iniciagé@o cientificacil@ma documentario, feito no Grupo de
Estudos do Documentério (Gedoc), das Faculdadegradas Barros Melo (Aeso), em
Olinda, sob a orientacéo do professor Thiago SoAreartir de objetos especificos, traca-
se, no grupo formado por seis alunos, investigagise obras centrais do cinema
documental. Um dos segmentos da producéo docuneartmplada na investigagao do
Gedoc foi o documentario de “cinema direto” ou ‘®Edymtivo”. Para perceber as
estratégias deste tipo de producéo, elegemos e filrimarias”, de Robert Drew, como
foco de analise.

O termo “cinema documentario” foi utilizado inigiaénte pelo escocés John
Grierson, que criou a Escola BritAnica de Docum@#A a primeira do mundo
especializada no género cinematografico. Griersamtribuiu para a consolidacdo da
linguagem documental e o reconhecimento da prodiigéicra enquanto algo autoral. O
primeiro flme de que se tem noticia com caradieds do género documentario foi
produzido pelo cineasta Robert Flaherty, em “Nan@lIEsquimo6” Nanook of the North,
1922), muito embora h& autores que consideremim®ipos filmes feitos por Lumiére (a
chegada do trem na estacdo, a crianca se alimgntamno filmes documentdis
“Nanook” narra a luta pela sobrevivéncia de umailiarde esquimés no Artico e alcangou
destaque por contar a historia a partir das imagahgrais do meio em que viviam 0s
proprios esquimos.

O cinema documentario apresenta um carater inadistig que toma como
abordagem o mundo real, englobando questdes d® qatitico, social, intimista, enfim,
reflexdes referentes a existéncia humana. Utikzaesn sua grande maioria, de cameras,

improvisacao, imagens de arquivo, filmagens extgrnao-atores, apresentando sempre

% O debate aqui recai sobre o que considerar comeonrgEcial do género documentario. “Nanook, O
Esquim@” é um filme produzido num esquema de estumilocando em evidéncia uma forma de produgédo
de cinema proxima do que se vé hoje em dia.
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um ponto de vista sobre o real. Segundo Bill NisH@D07), “os documentarios mostram
aspectos ou representacdes auditivas e visuaigndeparte do mundo historico, eles
significam ou representam os pontos de vista dds/igduos, grupos e instituicoes”.
(NICHOLS, 2007, p. 30) Apesar de conter tracoslistios distintos, ndo podemos
distanciar o cinema documentario por completo daidnal, pois ambos podem utilizar a
fusdo de estratégias e técnicas discursivas pasa em didlogo coerente com a
representacdo. Um exemplo desse diadlogo pode sepéificado através do filme “Roma,
Cidade Aberta” (1945), de Roberto Rossollini, olquas deparamos com uma producao
ficcional de “roupagem” extremamente documentaériplos de documentérios que usam
de relatos ficcionais também se fazem presentasptvias como “Jogo de Cena” (2007),
de Eduardo Coutinho.

Tipologia do cinema documentario

Segundo andlise do teorico Bill Nicolls (2007)demos identificar pelo menos
seis agrupamentos genéricos que formataram aihistdrcinema documentario, cada um
com tracos e formas distintos: poético, expositaduservativo, participativo, reflexivo e
performético. O documentario poético da énfasexmpdosacdo de associacdes e padroes
mais livres de imagens, deixando de lado as codesnge montagem e a especificidade
da localizacdo no tempo e no espaco. Tudo impa@stertipo de documentario, mesmo
gue nao haja uma aparente coeréncia narrativapdréanto, uma énfase no tom, na
linguagem, no abstrato e em formas aparentemerietisas. Os atores sociais
funcionam em igualdade de condi¢cdes com outrogasbgo filme. Esse tipo de género “é
habil em possibilitar formas alternativas de coiheato para transferir informacoes
diretamente”. (NICHOLS, 2007, p.138) O estado dairfé” e o “afeto” fazem parte da
estética do documentario poético. Como exemplaitar Zita o filme “N.Y, N.Y.” (1957),
de Francis Thompson, que utiliza planos de Nov& joe mostram como era a cidade em
meados da década de 50, dando prioridade as diviensaas de arranjos dos planos no
intuito de causar nos receptores uma impressaccpaid cores e movimentos embalando

a cidade. Efeito semelhante pode ser percebidoatugdo contemporanea da videoarte,

* Por atores sociais, Bill Nichols considera todepersonagens e agentes que fazem parte da prdposta

documentarista. O termo “atores” reforga o card¢eescolha e de formatagdo de “personagens” nd@mbi
do documentério. Cria-se, assim, um aparente ¢eeirso, uma vez que, no documentario, ndo se tasat
(isto é do campo da ficcéo). (NICHOLS, 2007, p.)138
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em que se tem uma associagcdo mais livre e subpdvamagens, gerando uma énfase na
experiéncia do realizador como principal foco dadpicag.

Além do documentario poético, Nichols demonstra xést&ncia também do
documentario expositivo. Este sub-género apresemts estrutura argumentativa
dirigindo-se ao espectador através de legenda® aomentarios com vozes que podem
ser classificadas de duas formas: comentéario cant'd® Deus”, onde orador € ouvido,
mas nao é visfo comentario com voz da autoridade, onde oradarvédo e vistd. Todo
discurso do sub-género expositivo depende da ldgidaal, o que coloca as imagens em
segundo plano e a énfase recai quase que exclisitama impresséo da objetividaée
do argumento bem embasado. Bill Nichols cita quesérée “Por que Lutamos” (1942-
1945), Frank Capra constréi um argumento que defemcestimula os jovens norte-
americanos a ingressarem no exercito, satisfggartindo da premissa de que o nazismo é
uma afronta aos ideais de patriotismo e democsitidevendo, portanto, ser combatido
com voracidade e determinagéo.

Uma terceira classificacéo feita por Nichols, atona o sub-género observativo.
Encontramos uma proposta de inovacao, na qualdseaisres afirmavam contribuir para
o efeito de verdade, ja que capturariam fielmestéatos da vida cotidiana no momento
em que acontecessem. O resultado “é o rompimemioocitmo dramatico dos filmes de
ficcdo, as vezes apressada, das imagens que austestdocumentarios expositivos ou
poéticos”. (NICHOLS, 2007, p. 149). Um dos maioseguidores desta tendéncia foi o
cineasta Fred Wiseman, diretor de classicos comod&b” (1980), em que observa a
filmagem de um comercial, em todos os seus ersxed0s, durante aproximadamente 25
minutos. Na verdade, sabe-se que o comercial duram média, apenas 30 segundos na
TV. Ao realizar tal observacdo, nota-se um esfodgo Wiseman em “chegar mais

préximo” do real e do seu “ritmo particular”.

® “Essa abordagem do real através do registro tallras de artes plasticas estava comprometida a uma
representacdo mais subjetiva, em que o olhar diaadar do video se apresentava com clareza, quadalo
era ele mesmo o objeto do video. (...) Além desé&sidio da subjetividade, estes primeiros videbarinum
carater de ensaio, uma cumplicidade com a expetap@&n e uma busca constante de renovacédo da
linguagem, que reflete uma tentativa do prépridizador de encontrar a sua verdade e responder suas
questdes”. (MOREIRA, 2007, p. 1)

® Nichols cita que tal tipologia pode ser observata‘A Terra Espanhola” (1937), de Joris Ivens. No
entanto, os banais documentéarios da National Gpbgracom aquela narrativa extremamente impessoal,
uso da voz “pedagdgica” podem ser enquadrados pestpectiva.

" Nichols cita a série de TV “Civilisation” (1963)e Kenneth Clark, como exemplo. No entanto, os
noticiarios televisivos, como o Globo Repdrter;TdaGlobo, também se enquadram neste padréo.

8 Sabemos que a objetividade tanto no campo do derdnio quanto no jornalismo é uma utopia, uma vez
que existem valores da cultura dos individuoszadbres envolvidos nos atos de producao das liegsag
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No quarto sub-género de documentario elencado Njohols, a vivéncia do
cineasta em determinado meio social origina obspedficas. Trata-se do documentério
participativo, no qual o diretor, em decorréncidardaracdo com o contexto que se envolve
para realizar a pesquisa de campo, acaba poripartie se tornar um agente ativo nos
ambientes que pretende retratar. Este tipo de msaferece uma idéia do que é para o
cineasta “viver” determinada situacdo e apresemia nitida colaboracéo entre diretores e
atores sociais envolvidos nos temas abordados.&odnicas de um Verado” (1960), Jean
Rouch e Edgar Morin fazem um perfil da vida de agiindividuos na Paris de 1960 e
percebemos o resultado da interagdo entre os iparttes das cenas e os cineastas. No
documentario participativo, existem os diretores tgRntam representar suas experiéncias
vividas, o que pode ser visualizado em “Le Chagtiba Pitié” (1970), de Marcel Ophuls,

e 0S que representam questdes sociais, como end‘¥é/Gut” (1977), de Jon Adair.

O sub-género reflexivo, como apontado por Nichtigz a construgdo de seu
discurso centrado na relagcdo entre o cineasta specedor. O desenvolvimento da
narrativa se utiliza de técnicas de montagem qopigiem impressdes acerca do tema
exposto, trazendo a tona uma reflexdo sobre oegsos de edicdo que desencadearam
tais impressdes. Para Nichols, “0 género refleXdvo mais consciente de si mesmo e
aquele que mais se questiona”. Em “Reagrupameh@2), de Trinh Minh-ha, podemos
observar uma mudanca de reflexdo omdeomo representamos e que estd sendo
representado do mundo € questionado. Esse tipoasméntario propiciou uma série de
filmes de cunho politico e social, no qual os pgtintes fazem declaraces frente as
cameras.

O filme “Santiago - Uma Reflexdo sobre o MateBalito” (2007), do diretor Jodo
Moreira Sales, aborda uma tematica que nos rentetgéaero reflexivo ao expor as
peculiaridades do personagem ator, Santiago, umaggemo da casa do pai de Moreira
Sales que é manipulado a agir de acordo os inesres producdo. Sales questiona esse
tipo de direcdo e nos leva a repensar a questéepdesentacdo da realidade como forma
de discurso construido.

Em analogia ao documentario poético, surge, segiNidhols, o documentario
performético, que apresenta questionamentos ac#ocagque pode ser considerado
conhecimento ou ndo. Possui formas de representagfetivas e abstratas tratando da
complexidade dos significados sugeridos pelo doot@n® como um todo, partindo do
principio que, um mesmo objeto, pode significasasidiferentes para diferentes pessoas.

O cineasta se utiliza de sua sensibilidade parsoper o espectador, como no filme
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“Linguas Desatadas” (1989), de Marlon Riggs, em spraos convidados a penetrar num
mundo poético de complexas relacdes raciais e sgyamxperimentando a posi¢cdo de um
negro homossexual como o préprio diretor do filme.

Todas as estratégias dos discursos utilizadasaela tipo de documentario tém
suas peculiaridades de acordo com o0 embasamento centexto as quais estao
incorporadas, sendo, portanto, células impreso@islipara a compreensdo da construcao
do pensamento estruturado do cinema documentariten@emos que o sub-género
observativo servira de base para uma série dedmagbes sobre os recursos discursivos

presentes no filme “Primérias”, objeto de nossdisma

Documentario observativo: mais algumas questdes

O documentario observativo, como tratado por Bidhels, foi popularizado como
“cinema direto” e surgiu em um periodo de transBges significativas tanto para a
humanidade quanto para a formacdo da estética atogmafica. Grandes conflitos
politicos entre os EUA, Franca e Inglaterra (Als)d@Alemanha, Italia e Japao (Forcas do
Eixo0), culminaram no inicio da 22 Guerra Mundiakqlurou cerca de sete anos e trouxe
consequéncias tragicas para a comunidade mundsabatalhas e o desejo de vitéria
incentivaram os governos envolvidos na luta a itnees pesado em tecnologia a fim de
conseguir produzir armamento, transporte e meiosaigunicacdo superior aos dos
adversarios. Dessa forma, o periodo que se seguyuegra apresentou uma grande
evolugédo tecnoldgica desenvolvida por técnicoeertistas dos Estados Unidos, Canada e
Europa. Foi justamente nesse periodo que se ingcfabricacdo das primeiras cameras de
16mm que acabariam por revolucionar a forma deyaodinema.

Cameras como Arrifex e Auricon e gravadores comdagra, possibilitaram aos cineastas
maior facilidade de locomog&o e sincronismo naasgut de imagens e sons. Os custos de
producdo dimunuiram de forma significativa, j& qa&es, por conta das grandes extensdes
de cabos e do volumoso equipamento, fazia-se r&w@ess envolvimento de grande
equipe para auxiliar nas filmagens. Foi pela pe@epde um fotojornalista que esses
avancgos puderam ser Uteis para o processo cinerattog Robert Drew fundamentou o
chamado “cinema direto” ou “documentario obsengdtia partir de sues préprios
experimentos. O objetivo dele era chegar o maigim® possivel da realidade, com o
minimo de interferéncia por parte da producdoh@rgonora, entrevistas, intervencdes do

diretor, tudo isso foi sacrificado a fim de transmao espectador o maximo de fidelidade
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aos fatos captados pela camera. A camera, alidsiohava como uma observadora de
tudo ao redor.

Este principio nos remete a producdo do cineassaorwDizga Vertov, que
fundamentou a teoria do “Cine Olho”, na qual aleggue o cinema poderia ver um
mundo invisivel ao olho humano auxiliando a trasee mundo a nossa existéncia. Vertov
referia-se ao cinema com o termo “kinopravda” (écima verdade”), defendendo que todo
diretor deveria evitar qualquer forma de roteirgenacao ou reconstituicao.

Da mesma forma, caminhou o documentéario obseryaewando transpor atraves
das imagens os fatos sem “mascaras’ ou “encenac@examera seguiu 0 mMesmMo
principio, mantendo-se como mera observadora duws,faomo se fosse o proprio
espectador “olhando tudo pelo buraco de fechadWaltra caracteristica marcante do
género observativo, segundo Nichols, é o de toonaspectador mais atendo, ja que o
cineasta apenas observa o desenrolar dos fatgandeique o publico se engaje ou ndo no
tema exposto. Os atores sociais se ocupam de ga&liaco, aparentemente nao se
preocupando com o0 “juizo” que sera feito delesewmivas situacdes diarias e resolvem
conflitos sem prévias encenacdes. Fica a mercé @spectador entrar no universo
apresentado e desvendar a razdo existencial desead®cial. Nao existe trilha sonoro,
pois até o ruido dos ambientes é de extrema immatdara se transmitir a “esséncia” do

gue o cineasta busca.

O homem que criou “Primarias”

Depois que visualizamos o documentario observatias aproximacdes estéticas
com o “cinema direto”, é preciso entendermos queino findividuo “por tras” do filme
“Primarias”, considerado “marco inicial” desta navaologia de cinema documental. A
partir da Drew Associates, Robert Drew deu inicgdraciativas empiricas para dar uma
nova “feicdo” para o jornalismo televisivo. Dianteste impulso, Robert Drew, que
trabalhava na época como fotojornalista na reliffta em parceria com o cinegrafista
Richard Leacock, realizou producfes para televeg#® ganharam feicbes documentais.
Elenca-se, aqui, “Primarias” (1960), “Yankee No9§D), “On the Pole” (1961), “Kenya”
(1961), “Crisis” (1962) e “The Chair” (1962).

Para Drew, a televisdo ainda estava utilizando asnms estratégias do radio,
carregando uma certa impessoalidade no relato daaain A intencdo do cineasta era

“transcender as palavras através das imagens”.rRotEw acreditava na possibilidade de
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fazer com que as imagens, por si s6, comunicassees@ectador, iniciando uma busca
incessante para concretizacdo de seu objetivo éstrae experiéncias com cameras
portateis e captacdo direta de audio. “Primarigspagtanto, o primeiro filme em que
Robert Drew experiencia utilizar as estratégia&cémera aberta” No filme, ele segue os
passos dos candidatos Jonh Kennedy e Hubert Hugnghneresidéncia dos Estados
Unidos, em 1960, no estado de Wisconsin. Na verdaaeas primarias que antecedem as
eleicbes oficiais.

Drew capta imagens que mostram os dois candidatasdo para sair com mais
vantagens de votos de um colegiado decisivo. Aser@snpercorrem 0s palanques
eleitorais, as entrevistas e debates nos progrdma&adio e televisdo, 0s momentos de
descontracdo e tensdo dos candidatos. A peliculeseaa um registro historico de
momentos decisivos da ascensdo do senador Kenngasidéncia dos Estados Unidos.
Segundo Jodo Moreira Sales trata-se de “um retrgitmo de um dos maiores lideres
politicos do século XX”. Robert Drew, a partir das/os equipamentos portateis, trouxe a
tona questdes éticas e opcles estéticas antesadgsorNa pratica, isso resultou em
imagens “diferentes”.

Era como se o espectador fosse “transportado” paedo, fosse “mais um” na
cena. A camera percorre 0 espaco real, tremuléamdp também o som ambiente — ja que
agora o gravador de som estava embutido no prépuagpamento. Pode-se perceber uma
perspectiva de enquadramento também bastante rea@nt “Primarias”. O foco das
acoes do filme, além dos planos panorédmicos, passer o detalhe, aquilo que
aparentemente ndo tem importancia, nao “apareca’@publico. A impressao que se tem
€ gque a camera € uma “intrusa” no cenario, queaatagos menores “deslizes” em cena.
Ou seja, temos evidenciada a caracterizacdo de@amera que demarca uma presenca em

cena, registrando tudo, qualquer pormenor, qualeileimo detalhe.

A intimidade na politica

“Primarias” € um filme que relata, através do regisaberto” e observativo,
momentos pré-eleitorais nos Estados Unidos. Umat&ogarece ser evidente aqui: trata-
se de um documentério de tematica politica. E queevelar aspectos de duas “personas

publicas”. No caso de “Primarias”, encontramos daisdidatos em plena disputa eleitoral

° Por “camera aberta” entende-se o plano de capsagéorte, ininterrupto, de forma a que se tentia u
apresentacgdo bastante verossimil do real.
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onde a visibilidade é proporcionada a ambos. Ablidade no campo da politica € uma
estratégia das mais evidentes, sobretudo em per&édiborais. Somos acostumados a ver
candidatos politicos sempre sorrindo, muito benuraados e prontos para “abracar
eleitores e apertar as maos”. A propaganda potitgcesforma a arena eleitoral num “jogo
cénico”, conforme atesta o professor Wilson Gon2&90§), onde os préprios politicos
acabam “incorporando” personagens em busca dodagceleitores. Neste ambiente, o
marketing politico se faz presente e conduz osutdes e as imagens dos candidatos,
preparando terreno para que ela nunca — ou cadaeeas — seja “arranhada’. Ou seja, a
imagem que assistimos nos noticiarios da TV ouprapagandas politicas obedecem a
critérios que se sustentam em fungdo do marketing.

E com o intuito de ir de encontro a esta imagerreptébelecida que parece ser a
estratégia de discurso de Robert Drew, em “Priregreg ao longo de toda a trajetéria do
“cinema verdade”: a camera teria possibilidade ataper com esta “barreira” imposta
pelo marketing e adentrar a intimidade das figyéblicas. E aqui que se encena a
principal questdo deste trabalho (e que nao sebprap ser respondida): o “cinema
verdade” ou “documentéario observativo” ganhou reéecia por instaurar uma estratégia
de discurso da “intimidade”, do relato pessoal ltdesta do que se capta. O conceito de
“verdade” parece estar aliado ao de “proximidad2las cenas do filme “Primarias”
parecem sintetizar de maneira bastante evidentpiestdoes levantadas neste trabalho, o
momento em que o senador Hubert Humphrey dormemo entre uma viagem e outra, e
a tensdo que a esposa de John Kennedy, Jacqualmeedy, revela ao evidenciar sua
tensdo através das maos. Sao dois momentos quggaatam e puderam ser realizados,
sobretudo, em funcéo do pioneirismo de Robert Dmewexperimentar com novos tipos de

cameras e de artefatos de captacao.
O “cochilo” do senador: a intimidade da situacao

A portabilidade das cameras e sua intensa movi@ntaalém da constante
presenca no ambiente documentado, faz com que)gemsamomentos, 0S personagens
dos “documentarios observativos” simplesmente “eggm” que estdo diante de um
registro de imagens. E, com isso, se deixem captanomentos de extrema intimidade ou
nao-planejados. Um exemplo parece ser interessamtecompreender a logica da
intimidade da situacdo: a certa altura da campaldit@ral americana, quando a camera de

Robert Drew esta acompanhando os candidatos Kenmddymphrey pelo estado do
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Wisconsin, dentro do carro do senador Hubert HumpHhia a captacdo de uma imagem
do “poderoso politico” dando um cochilo. Ou seja seu momento extremamente
pessoal. E, mais, dormindo. Esta situacdo levodomomentarista Jodo Moreira Sales a
escrever um texto intitulado “Quando os Senadomsnem”, na revista Bravo!, em que
comenta o0 impacto que a cena teve na “comunidaddodementaristas”, sobretudo em
funcdo de uma proximidade do registro do objetospuesté relatando. A cena é bastante
rapida, em “Primarias”, mas serve como demonstrativ grau de insercao e imersao da
equipe de documentaristas no universo do senadwerddumphrey, proporcionando uma

interessante reflexdo no campo de producao dedittoeumentérios.

As maos de Jacqueline Kennedy: a intimidade do plan

Apo6s sermos convocados a compartilhar do sono ridse Hubert Humphrey, no
filme “Primérias”, outro momento reforca uma novstratégia que seria largamente
utilizada no cinema documental de observacéo. -B@tdo momento em que Jacqueline
Kennedy, a bela esposa do candidato John Kennadiemicone da beleza e elegancia
mundial, € encubida de falar algumas palavras don@gs numa convencgao partidaria no
Wisconsin. O momento poderia ter sido captado pmyeR Drew a partir do registro da
prépria Jacqueline, frontal, diante da multidao. édanto, o que o documentarista faz é
lancar sua camera por tras de Jacqueline Kennedy mvés de a captar, frontalmente,
opta por pega-la “de costas”. Neste plano, um ldetalomeca a chamar atencéo:
Jacqueline coloca as maos para trds e, com os dauoslacados, demonstra sua
inseguranca diante da multiddo. O plano da imagechaf no detalhe das maos dela,
colocando em evidéncia aquela situacdo. Temosa afitimidade gerada a partir de um
plano, que “quebra” com a imagem largamente diflendie Jacqueline Kennedy na midia.
Trata-se de mais uma contribuicdo do documentédrBemativo para a formatacdo de

novas formas de “dizer” o real.

Questdes para reflexao

Ao tratarmos desta trajetoria de conceitos solmi@@ma documentério, colocamos
uma questéo para reflexdo no final deste artigpds alguns apontamentos analiticos em
torno do filme “Primarias”, de Robert Drew. Por cuestética do cinema observativo foi

utilizada para produzir filmes que explicitam ttéjgas politicas? Além do exemplo de
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“Primérias”, o filme “Entreatos”, de Jodo Moreirall®s, no Brasil, utilizou da mesma
referéncia estética para tratar da campanha elkeitior presidente Luis Inacio Lula da
Silva. O documentario observativo, como apontanalo Bill Nichols, traz a tona uma
estética que conclama a evidéncia e a aproximagao @s temas retratatos. Uma
campanha politica € um ambiente de extremo cordiaformacéo, sobretudo no campo
do marketing, o que deixa, nos eleitores, uma séosale nao-transparéncia. Ver
candidatos articulando suas propostas e criandeaforde se sobressair de questdes pouco
interessantes para sua vitoria nas urnas nao € cagamueiro. E esse € um ponto
fundamental para atrair a atencdo dos espectadooesp fez Robert Drew, em
“Primarias”. A politica estd a todo 0 momento canstlo imagens publicas. Na verdade,
0 género observativo possibilita a percepcdo desqugre estamos formando conceitos a
partir da aparente realidade. Por mais que tenhamostensédo de ndo “encenar” diante de

uma camera, acabamos interpretando a n6s mesmos.
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Filmografia:

Primarias (Robert Drew, EUA, 1966)

Entreatos (Jodo Moreira Salles, Brasil, 1999)
Nanook, o Esquimo(Robert Flaherty, EUA, 1922)
Santiago(Jodo Moreira Salles, Brasil, 2007)
Jogo de CengEduardo Coutinho, Brasil, 2008)



