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RESUMO

O presente trabalho faz uma andlise dialdégica no processo de significagdo
empregado pelo filme francés ‘Um homem e uma mulher: 20 anos depois’, de Claude
Lelouch (1986), no que concerne a producdo de discurso inscrita na estrutura narrativa
que une dois textos de ficcdo, de mesma histéria e autor, mas de contextos diferentes.
Apreendendo a obra como um enunciado, a andlise perpassa por conhecimentos basicos
de linguagem cinematografica, situagdo historico-cultural do cinema, na qual ele foi
produzido, e fundamentos tedricos baseados na pragmatica.

PALAVRAS-CHAVE: Analise dialogica. Texto filmico. Interdiscurso.

INTRODUCAO

Fazendo uma relacdo de Metalinguagem nesta obra filmica produzida e langada
na década de 80, na qual, o historia ou intriga narrativa de ‘Um homem e uma mulher:
20 anos depois’ (1986) ¢ uma seqiiéncia da mesma historia de outro filme de Claude
Lelouch: ‘Um homem e uma mulher’ (1966). Ao recontar, o autor cria uma ficticia
producdo cinematografica dentro da propria ficgdo. Caracterizando-se numa estratégia
enunciativa em que, o filme fala de outro filme.

Partindo da compreensdo de que a obra ¢ um enunciado e tem implicagdes de
mensagem transmitida ao enunciatario sob a ordem do discurso, apreendemos o
conceito atual de texto (Bakhtin, 1997, p.4). No qual este, deixa de ser um conjunto de

signos lingliisticos organizados em seqiiencia para se constituir como qualquer signo
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(verbal ou ndo verbal) organizado e estruturado, se torna um objeto de comunicagdo e
significagdo, pressupondo um processo discursivo marcado num contexto.

Com base nessa dinamica social, considera-se de suma importancia para este
trabalho, o conhecimento de varios elementos internos e externos ao filme. Para isso, ¢
explanado a sintaxe do cinema (AMARAL, 2008) que emerge significados, muitas
vezes a partir do comportamento da camera, tais como, as tomadas de planos, cenas,
didlogos, seqliéncias, que sdo elementos basicos da linguagem cinematografica e
determinantes para sua realizacdo. Também ao nivel do enunciador, chega-se a
biografia do autor (Claude Lelouch), presente no processo de significacdo.
Exteriormente, estd o proprio contexto historico cultural em que ambientou sua
producao e o interdiscurso produzido.

Pelo dialogismo entre sua historia original e a anterior, do qual ¢ seqiiéncia,
propomos analisar os diversos aspectos da obra (O que fala? Como fala?) no processo
de producdo de sentido que supomos inter-relacionar dois discursos, correspondentes a

dois diferentes momentos culturais do cinema francés.

1. A linguagem cinematografica

Um filme come¢a com uma idéia basica, que ao ser levada para o papel, na
forma de breve sinopse, passa a ser apresentado ao roteirista que, com base nele,
desenvolve as seqiiéncias do roteiro (parte escrita do filme que contém as cenas e os
didlogos), um tipo de guia do diretor, podendo este, por sua vez, fazer algumas
alteragdes ao longo da filmagem (NAPOLITANO, 2006, p. 57).

Uma vez estabelecido o roteiro, com as cenas, seqiiéncias, didlogos e
personagens, o filme entra efetivamente na etapa de producgdo e filmagem. E ¢ a partir
dai, que o cinema exibe sua linguagem especifica. Mais detalhadamente, por meio
deles: a planificacdo (os diversos tipos de planos - geral, de conjunto, americano, médio,
close up, etc.), os movimentos de camera (travelling, panoramica, na mao, etc.), a
angulacdao (’plongée’, ’contre-plongée’, etc.) ¢ a montagem, existindo também os
elementos componentes, mas ndo determinantes (fotografia, intérpretes, cenografia,
etc.) (SETARO, 2008).

Pode até o espectador comum se interessar apenas na historia ou intriga, no seu
desdobramento, mas existe na verdade, uma narrativa que manipula essa historia, e que

diz respeito, a maneira pelo qual os elementos filmicos sdo utilizados (SETARO, 2008).
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Sendo entendido o seguinte: Uma obra cinematografica ndo ¢ o que se diz 'no'
filme, mas, sim, como o filme 'diz'. Outro elemento interessante ¢ o recurso Sonoro
(ruido, efeitos e musicas), conhecido também como trilha. Muito expressivo na
seqliéncia dramatica, sua funcao ¢ reforgar os efeitos emocionais ou o sentido de uma
cena ou seqiiéncia dela. Em alguns casos, ela pode antecipar o desfecho da seqiiéncia
em alguns segundos (NAPOLITANO, 2006,p. 60). No caso do filme tratado, a trilha
sonora ¢ a mesma do anterior, uma interpretacio de Francis Lai e letra de Pierre

Barrouh, da bossa "Agua de Beber", de Vinicius de Moraes e Baden Powell.

1.1. Drama- Uma tipologia

Definindo o proprio género do filme analisado: O dramaético. Este tem como
premissa provocar efeitos emocionais intensos. Neste caso, o drama surge de um
conflito inicial, uma situa¢do tensa que pode ou ndo ser reparada no desfecho
(NAPOLITANO, 2006, p. 61). Em ‘Um homem e uma mulher: 20 anos depois’ €
caracterizada uma historia centrada em conflitos individuais, provocados por problemas
existenciais, sociais ou psicoldgicos, além do dissenso amoroso ou afetivo. Diferente da
producdo da década de 60, este filme possuiu um final evidente, o famoso happy end,

para os cinéfilos. Nao € regra, isso apenas acontece quando o filme ¢ destinado ao

sucesso comercial (NAPOLITANO, 2006, p.62).

1.2. Biografia do Autor

O diretor, produtor e fotografo francés, Claude Lelouch, nasceu em 30 de
outubro de 1937, em Paris. Comegou sua carreira no jornalismo, onde filmou a vida
cotidiana dos cidadaos da Unido Soviética. No seu primeiro trabalho como diretor "Le
Amour avec des Si." (1962) conseguir fazer sucesso na Suécia, mas, na Franca, foi um
fracasso. Depois dele Lelouch fez varios documentarios, inclusive um sobre o ator Jean-
Paul Belmondo, em 1965. E quando voltou a realizar um longa-metragem, em 1966, fez
0 sucesso que o tornou conhecido no mundo inteiro, construindo uma das carreiras mais
solidas do cinema francés ( http://tudonoar.uol.com.br, 2008)

Com mais de 40 prémios em Festivais, no mundo inteiro, com destaques para a

Palma de Ouro do Festival de Cannes e dois Oscars, conseguiu impor seu método fino e
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muito pessoal de dire¢do de atores, e coloca-lo na lista de adeptos da Nouvelle Vague e
do filme-coral, no qual usa superposicdo de personagens e historias dentro de um unico
filme (http://pt.wikipedia.org/. 2008).

Por volta de 1986, reencontra Anouk Aimée e Jean-Louis Trintignant em um
encontro num festival de cinema (exatamente 20 anos depois da produ¢@o) e os convida
a protagonizarem, novamente, oS mesmos personagens ¢ realizarem uma seqiiéncia

daquela que foi considerada, uma das mais belas historias de amor do cinema europeu.

1.3. O Filme

Na sinopse da Seqiiéncia € exposto que ele revisita o casal de protagonistas do
filme produzido na década de 60: Jean Louis (Jean-Louis Trintignant) e Anne (Anouk
Aimée) para recontar a mais bela historia de amor desses dois personagens.
(www.webcine.com.br.2008). Assistindo o filme, nota-se que ele centra-se no seguinte:
Anne e Jean-Louis ndo terminaram juntos no filme anterior, diferente do que era
suposto, cada um levou sua vida, sem se reencontrarem. Os filhos cresceram e viveram
profissdes parecidas com a de seus pais (Frangoise ¢ atriz e Antoine, piloto de barcos).
Jean-Louis, aposentado, continua envolvido em corridas, pois integra a equipe da
Lancia, apoiando um desafiado rali Paris-Dakare e, acompanha o filho, Antoine
(Antoine Sire), piloto em corridas de barcos no Sena. Nao voltando a casar, ele se
relaciona com uma jovem 20 anos mais moca (interpretada por Marie Sophie Pochat).

Anne, separada e vivendo um romance com um jornalista, ¢ agora produtora de
cinema e vive a angustia de um filme (no qual dirige sua filha Frangoise) que ndo
agrada a critica. Em busca de um sucesso para salvar sua empresa, ela volta a procurar
seu antigo amado, pretendendo fazer um filme inspirado na histéria em que viveram.
Ele concorda e o filme comeca a ser gravado.

O reencontro do casal, 20 anos depois, tras a tona tudo o que viveram por meio
da metalinguagem do cinema criada nesta producdo. Dentro do filme ¢ encenado outro
filme, o de Anne, construindo uma narrativa baseada nessa intersec¢do de tramas, no
qual ha elementos do filme anterior, da propria seqiiéncia e até do filme ficticio. Por
exemplo, as belas imagens de Paris e de Deauville, que fizeram parte do cendrio do
filme anterior, e, as cenas de suspense que foram superpostas, acontecem tanto na

narrativa do filme, quanto na trama do filme encenado ou de flash-backs. Resultando no
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quadro original da obra em relagdo a outra. Pois o filme tem varios tempos, com

intercalagdes de historias e uso de flash-backs do filme anterior.

1.4. O contexto cinematografico na década de 80

O cinema mundial nos anos 80 se caracteriza pela produtividade do cinema
estadunidense e pela predominancia do uso do tema: violéncia. Periodo pds-guerra fria,
grandes diretores que destacaram essa tematica foram, Martin Scorsese em ‘Touro
Indomavel’, e Stephen Frears com ‘Ligacdes Perigosas’. Na Franga, ocorre mudangas
no cinema, os filmes parecem concentrar mais aten¢do no conteido da mensagem do
que na estética da linguagem cinematografica. Surge entdo, narrativas simples e de
enredo linear; em vez dos filmes dificeis e filos6ficos empregados pela 'Nouvelle

Vague'™. (http://pt.wikipedia.org/. 2008).
g p://p p g

Sem movimento algum no cinema francés, a saida foi atender necessidades dos
grandes géneros narrativos do cinema comercial, que robusto, ele passou a ter um dos
mais organizados sistemas de produgdo para filmes do mundo. Utilizando novas
tecnologias obtidas no periodo, muita co-producdo e a propria televisdo como grande

aliada mercadoldgica. (http://pt.wikipedia.org/. 2008).
2-Fundamentos Teoricos

Partindo da perspectiva pragmatica, no qual o enunciado tem seu sentido
descrito em um contexto; e da concepg¢do atual de texto (Bakhtin, 1997, p.?), no qual ele
¢ um “tecido organizado e estruturado”. O filme ¢ a0 mesmo tempo, texto e enunciado,
mantido numa interacao Texto — Contexto/ Enunciacao.

O dialogismo se apresenta nele, devido a ocorréncia de uma interagdo, que
acontece tanto na relacdo intertextual entre as cenas, quanto na superficie delas
(MAINGUENEAU, 2001, p. 42). Pois, s3o colocadas, em seqiiéncia na obra, flash-
backs do filme anterior e cenas originais do ultimo, como também, quando este fala com
o filme encenado, do qual o enredo serve para construir a superficie narrativa da

produgdo real.

* Escola cinematografica francesa na década de 60, que gerou um movimento artistico no cinema francés
que se insere como contestatorio: Sem grande apoio financeiro, os primeiros filmes conotados com esta
expressdo eram caracterizados pela juventude dos seus autores, unidos por uma vontade comum de
transgredir as regras normalmente aceitas para o cinema mais comercial (Napolitano, 2006).
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Pela propria linguagem cinematografica, bem como pela realidade histdrico-
cultural do cinema, no qual o filme se ambienta, o filme deixa marcas enunciativas que
transmitem uma inter-relacdo de ideologias e valores, as vezes, despercebidos pelo
publico que se interessa mais na historia contada, do que no modo como o filme fala.
Essas marcas sdo, na verdade, elementos de significacdo presentes nas cenas que
representam a fase do cinema francés no periodo e, que proponho identificar como um
processo interdiscurso e de ideologias inscritas na trama textual, aparentemente sutis e
subliminares, e, mais especificamente, expor as relagdes dialdgicas entre os textos de
ficcao (com vistas a refletir sobre as modalidades da enunciacao).

Para isso utilizamos os conceitos tedricos de Maingueneau, Bakhtin, Napolitano,
Santaella e Winfried, cujas reflexdes foram de suma importdncia para nossa
argumentacao.

“Um texto ndo ¢ necessariamente produzido por um s6 locutor. Em um debate
ou uma conversa, ele se apresenta como sendo atribuido a varios locutores.” Baseando-
se na citacdo de Maingueneau (2001, p. 57), apreendemos o texto como um resultado de
varias vozes, caracterizando assim, a heterogeneidade no interior de uma fala. Ou seja, o
que ¢ dito por um sujeito, nunca é dito apenas por ele, mas por varios outros sujeitos
que estdo contidos nele. Logo, concluimos que o homem, essencialmente simbolico,
inscreve na sua fala tracos culturais, historicos, de relagao social. Sendo assim, essa fala
¢ influenciada pelos subjetivismos unificados no locutor. Um cruzamento de sujeitos em

um s6 ¢ defendido por Bakhtin:

“Locutor nao ¢ um adao e, por isso, o objeto de
seu discurso se torna, inevitavelmente, o ponto
onde se encontra as opinides de interlocutores
imediatos (numa conversagdo ou nhuma
discussdo sobre qualquer acontecimento da vida
corrente) ou ainda as visdes do mundo, as
tendéncias, as teorias etc. (na esfera da troca
cultural)”.

(BAKHTIN, 1984, p. 302)

Contrariamente ao que muitos pensam, o texto ¢ atrelado a linguagem, estando

longe de ser apenas um emaranhado de signos descontinuos entre si, ele ¢ carregado de
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sentidos assumidos pelo locutor na forma que lhe ¢ dada, posicionada em um contexto
determinado.

De acordo com Maingueneau (1998, p. 45) o discurso toma valores mais
precisos, como por exemplo, ser “concebido como a associagdo de um texto ao seu
contexto”. Nessa dindmica, chegamos ao termo dialdgico, que simplificadamente,
refere-se a uma relacdo entre discursos que dialogam entre si, mas para ndo cair no
sentido estrito do dialogo, devemos considera-lo para, além disso. De modo que, seja
observado no processo comunicativo, que o locutor ndo espera apenas uma
interatividade direta com seu destinatario, um espago de conversa, mas também, um
aprofundamento interativo da linguagem, oral ou escrita, no interior da mensagem.

Isso ¢ observado nas duas subdivisdes dialoégicas que para Bakhtin
(MAINGUENEAU, 2001, p. 42.) sao inseparaveis: dialogismo intertextual e dialogismo
interacional. O primeiro trata a citacdo no sentido amplo de um texto dentro do outro,
implicito ou explicitamente. O segundo diz respeito a um texto que se forma a partir do

contato de um outro texto com um ou mais textos.

“O texto ¢ tecido polifonicamente por
fios dialdgicos de vozes que polemizam entre si,
se completam ou respondem umas as outras (...)
a intertextualidade ndo ¢ mais uma dimensao
derivada, mas, ao contrario, a dimensdo primeira
de que o texto deriva."

(BAKHTIN, 2001, p. 4)

Isso cabe a defini¢do Bakhtiniana de enunciado, que também considera este
como objeto de comunicacdo e significacdo. Nesta acepcdo, o enunciado deve ser
analisado num todo, em cada parte constitutiva. Desde sua organizacdo até ao lugar em
que se dirige.

Todo enunciagdo, producdo do enunciado, prevé uma outra estincia de
enuncia¢do, mesmo desconhecendo-a. O enunciado como texto, ¢ orientado pelo género
de discurso que lhe apropria.

O discurso ¢ interativo, sua natureza constitutiva ¢ o dialogismo. Sua interagao

se faz tanto no plano exterior, no dialogo com outros discursos, quanto no plano
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interior, ou seja, quando toma forma no interior deles. Essa ¢ a base das relagdes
interdiscursivas.

Sendo assim, essa encruzilhada de trocas enunciativas, como o proprio
'Maingueneau (1982, p.86) define o texto ou enunciado, o situa no tempo e espaco,
permitindo variadas descri¢des, diferentes uma das outras. Faz parte de uma acdo,
podendo acontecer casos em que um enunciado num lugar de fala A difere-se quando
passa a existir no lugar B.

Por exemplo, se eu apagar tudo o que eu escrevo neste momento e depois,
resolver escrever novamente, ndo conseguirei fazer da mesma maneira. Provavelmente,
se eu salvei o que escrevi no primeiro momento e compard-lo ao que escrevi no
segundo, identificarei diferengas, em menor ou maior grau. Para isso, chamamos
Modalidade da Enunciacao.

Outra acepc¢ao fundamental para a analise ¢ a de Cena e Cenografia, atribuida a

pragmatica:

'Um texto ndo ¢ um conjunto de signos inertes, mas o rastro deixado por um

discurso em que a fala ¢ encenada." (Maingueneau,1982,p. 85)

Porém, quando trata-se de cena, fago referéncia a Maingueneau, falamos da cena
do género de discurso, este € que engloba o enunciado ou texto, no sentido de implantar
nele o conteudo devido e organiza-lo adequadamente a sua finalidade. Pois, ndo basta
afirmar que a cena englobante de um filme (enunciado) ¢ a do discurso cinematografico,
antes, deve-se atentar também, ao género de ficcdo desse filme (drama, aventura
policial, comédia, entre outros), pois ele ¢ o que o orienta, o engloba, talvez de forma
mais determinante que o discurso no sentido geral.

A cenografia refere-se a enunciagdo, ao que esta construido no texto, diferindo-
se a cena, mas complementando-a e atribuindo credibilidade a mensagem. Em suma, a
Cena pré-determina, tem “a receita’’, e a Cenografia “modaliza”, pode se construir no
texto ou enunciado de varias maneiras, mas nao ¢ s6 um cenario, com sentido inerte, ao

contrario, ela enlaga, legitima o enunciado.

“A nocdo de “encena¢dao”, entretanto,
também apresenta perigo. Com efeito, seria

preciso ndo conceber esta cena como a



L

S~ XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo — Natal, RN — 2 a 6 de setembro de 2008

N Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagio

duplicacdo iluséria, a re-presentacdo de
realidades, de conflitos (sociais, econdmicos)
dados antecipadamente.” (MAINGUENEAU,
1997, p. 33).

Logo, definimos a encena¢do como uma retorica do real, sua forma, composicao
escolhida entre uma infinidade delas, de acordo com o discurso que o investe, € que por

sua vez, ndo € exterior a realidade e, vice-versa.

3 -Analise Filmica

Perpassando pela sinopse do filme, o conhecimento bdsico de linguagem
cinematografica, contexto do cinema francés na época de sua producdo e a biografia de
seu autor; que conseguimos partir para a analise e identificar os elementos fundamentais
para o entendimento de sua estrutura dentro da componente pragmatica.

Sabendo que o filme ¢ seqiiéncia de outro, podemos supor que o espectador, a
principio, assistira novas cenas que complementam a historia daquele, mas, na verdade,
0 que acontece ¢ tanto a reinterpretacdao das cenas do filme de 66, quanto a reexibi¢ao
dessas cenas em flash-backs, e, mais ainda, o filme surpreende com cenas inéditas entre
0 novo elenco e o casal de protagonistas (que dao originalidade a obra).

Evidencia-se desse modo, o quadro cénico do filme, referindo as cenas de
enunciacdo, que ¢ bastante multiplo e intercalado. Ou seja, sua constitui¢do ¢ de cenas
originais, flash-backs e reproducdes destes (por elemento de ficcdo, no ‘set de
filmagem’ da Anne, e por ordem de narrativa original do préprio filme de Lelouch).
Essa trama textual € assim inscrita, num dialogismo evidenciado pela intertextualidade,

em que cenas similares aparecem psicologicamente e cronologicamente no filme. Veja

abaixo:
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Fig.1- Duas cenas exibidas no filme analisado. A esquerda, o flashback e a direita, sua reproducio
no filme ficticio, atribuido a personagem Anne.

Os flash-backs aparecem psicologicamente, pela memoria dos protagonistas, €
sdo reproduzidos também, cronologicamente, pela interpretacdo dos ‘atores’ no set de
filmagem da produg¢do de Anne. No enredo do filme, essas cenas, geralmente, sdo
colocadas em seqiiéncia uma da outra, o filme lembra o espectador de que essas cenas
aconteceram no passado, reprisa algumas cenas que assistiu ao filme de 66 e,
principalmente, construir, a partir delas todo a trama textual desse filme.

Esse aspecto intertextual do dialogismo pode ser mais evidente na figura 1. Mas
também ocorre um processo de interagdo na superficie da obra como um todo, pois o
filme apresenta novas cenas que desdobram a historia dos protagonizadas, feitas pelos
atores que o interpretam, mas que ndo foram exibidas no filme anterior, dando
seqiiéncia a historia, da producdo de Lelouch. Ou seja, a metalinguagem que existe no
filme dentro de outro filme, demonstra uma relagao de equivaléncia de sentido. Anne e
Lelouch estdo produzindo uma seqiiéncia daquela historia de amor. Também ¢
interessante perceber, que cenas inéditas protagonizadas pelo casal principal, 20 anos
mais velhos (Anne e Jean-Louis) nesta seqiiéncia, repete, implicitamente, cenas do filme
anterior. Portanto, o filme analisado interage profundamente com o outro, por cenas,

montagem e interpretagdes.

Fig.2- Cena do filme em que os ‘atores’ interpretam um momento da historia de Anne e Jean-Louis

que nio foi exibida no primeiro filme.

O carater heterogéneo desse filme pressupde um discurso, que por sua vez
pressupde outro. Considera-se aqui um processo de interdiscurso dominante. O
enunciado (leia-se filme) possui como tematica principal na mensagem, o Cinema. O
filme em produgdo e pos-producdo aparece como personagem principal, sendo varias

vezes evidenciado pelas cameras.

10
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Imagens de todo o processo de trabalho de um set de filmagem sdo exibidas com
grandiosidade para enfatizar a robustez do cinema francés no periodo.

Algo imperceptivel, a epigrafe, introduzido no inicio do filme, num fundo preto,
com letras brancas, diz assim: « Un film, ¢a n’a pas d’auteur. Si, beaucoup, de travail et
quelques miracles ». (“Um filme ndo tem outro autor a ndo ser trabalho duro e alguns
milagres”). Pascal, Jardin.

Esta frase escolhida pelo autor, ndo foi mera coincidéncia, a epigrafe tem o papel
de introduzir a mensagem da obra. Portanto, ela sintetiza a idéia do filme, e ¢ nessa
perspectiva que acreditamos se basear a construgdo da narrativa e dos seus elementos de
significagdo. Quase todas as cenas dizem respeito ao filme de Anne, acompanhadas das
que sao, verdadeiramente, da seqiiéncia de Lelouch.

Desenvolvendo no interior do filme um filme ficticio, ¢ uma maneira de fazer o
cinema um objeto de reflexdo para o publico. O filme de Anne teve que ser alterado, de
drama para suspense, porque ela percebeu que a historia era muito simples para o
cinema que possuia. O cinema na década de 80, diferente do de 60, exige mais emogao
na intriga, como modo de prender a atencdo do publico. Essa maneira diferenciada de
narrar a mesma historia, seria a cenografia, que poderia ser outra, qualquer, mas o autor

ndo o fez.

Figs.3 e 4- Imagens do filme em que parecem a equipe de gravaciao em set de filmagem, figurantes,

efeitos e trabalho de trilha sonora.

“Um homem e uma mulher: 20 ano depois”, expoe o cinema do periodo (1986) e
o cinema anterior (1966). Dois discursos interagindo entre si. O do cinema mais recente,

com caracteristicas comerciais, € daquele que rompeu com o cinema de estidio no
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movimento Nouvelle. Na primeira parte do filme, demora-se muito tempo, sem
narra¢do e muito pouco dialogo para mostrar somente pelo movimento de camera,
planificacdes e angulagdes o Set de filmagem de Anne: a equipe, as etapas de producao,
efeitos, figurantes, etc. Basta seguirmos a dinamica da camera para percebermos que o
destaque ¢ justamente, para a producdo cinematografica. Fazendo referencia ao contexto
socio-cultural da época, no qual, como ja foi dito no inicio do trabalho, o cinema francés
estava muito organizado e robusto tecnicamente. Atendendo as mudangas tecnologicas
que o periodo enfrentava.

Situacdo que se contrasta com a do filme anterior, ambientada num outro
momento do cinema, no ‘modismo’ da Nouvelle Vague, que tal qual o cinema novo,
no Brasil, tinha como concep¢do o seguinte: “Um cadmera na mao e uma idéia na
cabeg¢a”. Movimento que trouxe jovens autores de cinema sem grande apoio
financeiro, que transgrediam as regras comerciais do cinema.

Outra questdo importante que aprofunda, ainda mais, o interdiscurso, ¢ a
tematica da mudanga. Na qual, o tempo ¢ extrinseco a imagem (Santaella, L. &
Winfried, N. 1999, p.75), sendo exterior a tudo que ¢ fisico, logo o desgaste natural das
coisas ¢ inevitavel. Representado pelos 20 anos ja ocorridos, as personagens mudaram e
os valores de uma época também. Nao so o modo de fazer cinema, como parece no
filme, mas tudo. Nao so discursos, mas ideologias. Representacdes que sdo evidentes
em cenas, por exemplo, dos protagonistas que deixam de fumar e das cenas enfaticas de
marcas publicitarias na historia.

Os valores morais relativos ao vicio do cigarro sofrem mudanga, quando, no
filme anterior e no inicio deste, os dois fumam, e ao final abandonam o vicio em nome
do amor. Anne e Jean-Louis prometem parar de fumar, se terminarem juntos. Um
perfeito final feliz para um filme comercial. Transmitir bons valores.

A ideologia publicitaria aparece no filme, de forma oficial e enfética, assumido
pelo Lelouch, o patrocinio da Suzuki e Lancia na produgdo, que suas marcas sdo

bastante exploradas na narrativa, merecendo varias cenas ¢ closes.
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Fig.5- Imagens de cenas do filme de marcas publicitarias como SUZUKI e LANCIA e dos

protagonistas jogando o cigarro fora.

A interseccdo entre os dois filmes nesta produ¢do de 80, ocorre em nivel total da
obra, pelo seu enredo. Nesta intriga que mesmo com as mudangas de tematicas no
cinema do periodo, repete o género drama entre homem e mulher, os acontecimentos
atendem as exigéncias de linearidade narrativa. O Happy End ¢ utilizado, dando um
desfeche claro da historia. Mas, novamente, o interdiscurso ¢ revelado pela confusdo
inscrita no enredo, no qual ocorre superposi¢ao de personagens e de historias dentro do
filme. O género suspense ocorre, de forma secundaria mais excitante na obra,
estendendo mais ainda o drama e incluindo mais elementos de mudanga no cinema
francés. Lelouch aparenta mostrar uma mudanga em seu modo de fazer filmes,
justificado pelo contexto em que se encontra. Sua representacdo de autor ¢ construida
em Anne que também muda o enredo de seu filme para um tipo suspense, no sentido de
agradar o publico.

Em toda a trama ¢ ilustrado as modalidades da enunciac¢do. No inicio, o filme de
Anne ¢ musical baseado em sua historia de amor e atribui outros elementos nas cenas
(por exemplo, € usado cavalos para a cena do abrago de Anne E Jean-Louis na praia de
Deuaville), diferente do que era nas cenas do filme de Lelouch. Depois, ela inclui outra
historia e personagens baseados na fuga do maniaco Cortall. Fazendo um paralelo disso,
Lelouch, causa o suspense no deserto, quando Jean Louis e sua namorada ficam
perdidos em pleno Saara. Da metade ao final do filme, cenas dessas duas historias,
interposicionam-se € dominam a intriga.

Marcas enunciativas de que existem varios modos de producdo do mesmo

enunciado. Veja so:

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagio
XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag@o — Natal, RN — 2 a 6 de setembro de 2008

Fig. 6 - Acima, a esquerda, é um flash-back e a, da direita, corresponde a sua interpretacio no novo filme com
o0 uso de cavalos. Abaixo, a esquerda, o musical é um diferencial na enunciacio do filme, a direita,
interpretacio do psiquiatra de Cortall.

4 - Consideracgoes finais

O filme ‘Um Homem e Uma mulher: 20 anos depois’ ¢ um enunciado
heterogéneo e dialdgico com o texto de ficgdo do filme de 66. Através do variado
quadro cénico, apresenta elementos de significagdo semelhantes ao do primeiro filme e,
no nivel da cenografia de enunciagdo apresenta uma estrutura narrativa diferente,
sobretudo, por ter como tematica principal na mensagem, o Cinema. Expondo assim, as
modalidades da enunciacao reveladas pela historia que € recontada.

Sendo portanto, o filme considerado um enunciado ou texto, com sentido no
discurso. Nele existe um processo interdiscursivo que se da por meio da mudanca
situacional do cinema e do tempo narrativo, inscrito na metalinguagem e, sobretudo, na
intertextualidade (Flash-Backs, Reprodugdes de cenas, uso de camera movel e agil,
linearidade parcial, desdobramento da narrativa por parte da perspectiva da camera).

Lelouch, nesta producdo cruza o discurso do filme anterior no discurso da
Seqiiéncia. Colocando lado a lado, duas formas de fazer cinema: o do movimento de 60
e a auséncia dele em 80.

Resgata algumas caracteristicas da Nouvelle Vague, fazendo uma certa apologia
ao cinema de autor (defendido por Lelouch), quando € notado que a referéncia de Anne
no mercado cinematografico e na critica ¢ uma metafora do proprio autor da obra. Na
cena em que Anne assiste telejornal e o jornalista se refere a ela, divulgando o
lancamento do seu filme e diferenciando o seu estilo de fazer cinema dos outros
diretores franceses.

Expondo o contexto atual de produ¢do do cinema francés, o crescimento da
industria cinematografica, o uso cada vez maior do estudio, € a concessao a linearidade
narrativa do cinema comercial (uma montagem esperada, com importancia no
entendimento do espectador), a partir da mudanga ilustrada tanto na obra ficticia, quanto
na de Lelouch, comparando ‘Um homem e uma mulher: 20 anos depois’ ao ‘Um

homem e uma mulher’
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