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Resumo

A leitura do filme nado diz apenas sobre a sua ediegdiz, também, sobre as
publicagbes destinadas a contar ou recontar o €y®&assou na tela por meio de seus
criadores. Trata-se de rever o filme em outro depdoutra linguagem: o suporte livro
gue transforma o espectador do filme em leitor idoo Isobre o filme. O filme
ultrapassa o seu instante de projecdo na tela eardigy audiovisual para o sistema
linglistico. A semiose do signo, nesse processmadsagem, é construida na interface
imagética sonora e visual com a palavra escrita.

Palavras-chaveleitura filmica; diegese; semiose.

O cinema conta historias por meio de seus matdeaxpressao: a imagem em
movimento e 0S recursos sonoros. Esses dois elesnenam um espaco imaginario
que € localizado na cena. A imagem em movimentoas@ouidos dois caracteres, a
duracdo e a transformacdo; os recursos sonoresgdaio, os dialogos, os ruidos e a
trilha musical exercem diferentes funcdes exprassidde submissdo a imagem, de
contraponto ou mesmo de um texto paralelo quecgzatida construcdo de sentido da
diegese filmica. Completa esses aspectos os efmitwoativos advindos da linguagem
cinematogréfica, os planos, os enquadramentos endagem. Todos esses elementos
atuam na construcdo da narratividade filmica e d&endentes do modo como séo
feitas as escolhas e como séo atualizados durgmteesso da realizagcéao do filme.

Em sintese podemos dizer que ha uma trilha deeinsag uma trilha sonora que
concorrem para a construcdo do enredo filmico. fagaasobre esse enredo precisamos
falar de seu processo construtivo que, conforme gxiini2006), sé se revela para a
leitura através da ordem da narrativa que aos goa@nstitui. Complementa o autor,

esclarecendo que
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A ordem, porém, ndo € simplesmente linear: ndo esraddecifrar

apenas com o préprio desfile do filme. Também # fé¢ anuncios, de
lembrancas, de correpondéncias, de deslocamemtsg]tds que fazem
da narrativa, acima de seu desenvolvimento, un@sigghificante, um
tecido de fios entrecruzados em que um elementoathar pode

pertencer a muitos circuitos (...) (AUMONT, 2006108).

Além dessa natureza do elemento narrativo pemémc® muitos circuitos, a
construcdo imagética e sonora esta diretamentendepe damise-en-scengenarios,
iluminacéo, figurino, atuacdo das personagens, eie) nas palavras de Bordwell
(1995, p. 145), é quando “el director scenifichatho para la camara’. E o que revela
as escolhas e o modo de arranjo dos component@sdd sob o olhar da direcdo do
filme.

Essa breve introducéo teve como finalidade simiada que de forma geral, os
principios da cinematografia com o objetivo de alemt que o filme vai além da sua
projecdo na tela, uma vez que, posteriormente, as@mnados Varios mecanismos
responsaveis pela sua permanéncia na memoéria dectadpr como ‘lembrancas
filmicas’. Essas lembrancas pertencem ao univessacultura, sdo organizadas em
sistemas signicos e sdo manifestas em diversaalidemes de textos resultantes de
praticas sociais também diversas. O objeto desmndbste estudo centra-se nos textos
originarios de filmes realizados e exibidos qudéizam uma ‘leitura’ do filme.

A leitura do filme n&o diz apenas sobre a sua ediegdiz também sobre as
publicacbes destinadas a contar ou recontar o €y&assou nha tela por meio de seus
criadores. Trata-se de rever o filme em outro depdoutra linguagem: o suporte livro
gue transforma o espectador do filme em leitor idoo Isobre o filme. O filme
ultrapassa o seu instante de projecdo na tela eardiy audiovisual para o sistema
linglistico. A semiose do signo, nesse processmadsagem, é construida na interface
imagética sonora e visual com a palavra escritaodicdo para esse procedimento é
dialégica: “El didlogo entrafia la reciprocidad ynautualidad en el intercambio de
informacion” (LOTMAN, 1996, p.33).

Do filme para o texto escrito e deste para o fiemeemiose se realiza entre
sistemas signicos diversos, ou mais precisameritstsda N0 espaco semiotico onde as
relacdes intertextuais sdo possiveis uma vez que:

toda cultura es semidticamente no-homogénea, y ogistante
intercambio de textos se realiza no solo dentracideta estructura
semidtica, sino también entre estructuras divepgassu naturaleza.
Todo este sistema de intercambio de textos puediefrido en
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sentido amplio como un didlogo entre generadores tald¢os
diversamente organizados, pero que se hallan éaatonLOTMAN,
1996, p.48).

Os vinculos estabelecidos sdo de diferentes gradspendentes do que foi
privilegiado ou mesmo selecionado do filme parasgntar a leitura realizada; o relato
ora é contado do ponto de vista do cineasta, oppdtd de vista do roteirista.

Em Li¢cOes de roteiristag2008) Kevin C. Scott aborda o processo de cordbrug
do filme destacando o seu ponto inicial que é deogdo do roteiro por meio das
experiéncias vividas por varios roteiristas. E uranoal as avessas: as licdes s&o
retiradas dos filmes roteirizados e estdo dispaatagiezenove capitulos; os capitulos
relatam as entrevistas feitas com roteiristas calataobre algumas das histérias criadas
que depois viraram filmed.icbes de roteiristase um livro de entrevistas. Somos
levados pelas perguntas e respostas a entrar rsbsidpes da criagdo e de seus
criadores. Histérias de vida e historias da criaf@oroteiros mesclam-se com cada um
dos depoimentos. Ainda que os bastidores de sadoEs € o que vém em primeiro
plano nas entrevistas, saber sobre como a histreantada no filme sempre desperta
certa curiosidade.

Entre saber sobre a historia contada no filmdistaria que o filme conta temos
um longo percurso. E, como afirma Lumet (1998, p.f&er filmes sempre gira em

torno de contar uma histéria:

Alguns filmes contam uma histéria e nos deixam cona impressao.
Alguns contam uma histéria e nos deixam com umaesgdo e uma
idéia. Outros contam uma historia, nos deixam cora impressao, nos
dao uma idéia e revelam alguma coisa sobre nos osesms outros. E
certamente amodo (grifo do autor) como se conta a histéria deve
relacionar-se de alguma forma com o que a hisédria
Esse modo de contar de alguma forma ja esta auftiano roteiro, dai a intima
relacdo que € estabelecida entre filme e roteivellar (1999) diz qugouco antes de
ser imagem e som em movimento, cinema €, quasersepgtavra em movimento e a
palavra usada para definir o texto que preparaenta diz bem o espaco em que ele se
movimenta: roteiro; relacdo, rota, indicacdo deinm Essa afirmacdo é elucidativa
sobre a fungao do roteiro: indicar caminhos daréutealizagéo do filme. Avellar tece
essas consideracfes no texto de apresentacdoédevezes Rjoescrito por Nélson
Pereira dos Santos (1999). A publicacdo traz tsros Rio, 40 graus; Rio, Zona

Norte O amuleto de Ogune incorpora trés textos que antecedem cada umotios.
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Sao textos curtos, escritos pelo proprio NélsoriRersobre as idéias para a criacdo das
historias e as alteracdes referentes a constrigéadi um dos roteiros. O autor intitula
cada um desses textos de maneira singular.

Uma grata experiénciaomeia o texto que antecede o roteirdRi® 40 graus
Neletemos o seguinte depoimento:

Levei alguns meses entre 1953 e 1954 escrevenai@ioororiginal de
Rio, 40 Graus. Como ndo havia nenhum produtoreastado, ndo me
ameacava nenhuma pressao para terminar o tralsha-me ao luxo
de frequentar assiduamente as locacfes escolradgas@nceber plano
a plano cada sequéncia do filme (...). Tratavaeserd texto dirigido
ndo sé aos principais colaboradores da realizagidilehe, mas
principalmente a mim mesmo, como diretor. Nele atreva-se o
registro em palavras do filme que somente eu tiassistido (...).
Precisava, portanto, descrever esse filme sequpaciseqiiéncia, cena
por cena, plano a plano para assegurar na filmagexecucdo da idéia
original (p.10).

Sobre a publicacdo do roteiro em livro, assimxgeessa Nélson Pereira:

Sempre hesitei em publicar meus roteiros, pecandoee encontram
na categoria dos escritos de vida propria e queispo mesmo, devem
desaparecer quando o filme se faz, mas o que d&gw@ygora € o
resultado de uma nova e grata experiéncia, a der fazcaminho
inverso, partir do filme pronto para o texto escriContar o que se
passa na tela, imagem e som, para o publico latgyal, penso eu,
ndo estaria muito interessado em ver quebrada ewpnessdes
“técnicas” a continuidade da histéria — ou dasohigs — de um
Domingo carioca a 40 graus (p.11).

O segundo de uma trilogia inacabaédao texto que antecede o roteiroRie,
Zona Norte Diz Nélson quea idéia nasceu durante a filmagemRie, 40 Grauso
segundo filme de uma trilogia sobre o Rio de Jangile seria completada com o filme
Rio, Zona Syldo qual nem o roteiro foi feito. O roteiRio, Zona Norteonta a historia
do compositor Zé Kéti. Nélson define esse roteimna@ um “projeto de filmagem
aberto até o momento de filmar (p.139)". Esta saraaterizacdo é para estabelecer o
contraponto com o roteiro anterior que 0 autor denou de “roteiro de ferro”.
Completa dizendo que:

Os planos descritos poderiam, como o foram muitages, ser
divididos de acordo com a intensidade dramaticpguionada pelos
atores ou por imposi¢do gramatical da montagemnmAssdecupagem
definitiva (duracdo e profundidade de campo de galdao) nascia
frequentemente do ato de filmar, e ndo ao confréoimo tinha feito no
primeiro filme (p.141).
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O corpo fechado do cinema brasileiamtecede o roteir® amuleto de Ogum
Nas palavras do autor, trés foram as vertentesipais do filme: a religido umbanda,
cujo convivio foi possibilitado por Erley José deeifas, umbandista e ator; o
argumento deO amuleto da mortescrito por Francisco Santos, que Nélson Pereira
caracteriza como o narrador competente de “caudasBaixada Fluminense, e a
terceira vertente foi a nova Embrafilme, pela pitmerez sob o comando de um
cineasta (Roberto Farias), que inspirava o cinemasilbiro, livre da censura e
fortalecido na resisténcia contra o cinema ameoican

Sobre a construgéo deste terceiro roteiro (esarités maos por Nélson, Erley e
Francisco), diz Nélson Pereira que se considermsyeidsado do uso de qualquer jargao
cinematografico e que podia escrever o filme pardido como se ja estivesse pronto:
“mantive apenas a regra da divisdo por sequén@a, mada de descrever os planos;
estes seriam sugeridos pelo proprio texto e porpsggnacdo, assim como todas as
demais indicacdes de filmagem (p.217)".

O que se percebe, a partir da publicacdo, é asitiagle dos modos de contar
sobre um mesmo objeto — o roteiro publicado — sendo cada um dos textos o da
apresentacdo do livro, os textos que antecedenotesos e 0s proprios roteiros sdo
norteados por uma preocupacao comum: pensar osgmde criacdo de um filme no
seu estagio inicial que € o roteiro. Para NélsoreiRe como ja salientado acima, o
roteiro ndo pertence a categoria dos escritos da prépria, mas € uma grata
experiéncia, a de fazer o caminho inverso, paatitiiche pronto para o texto escrito.

Contar sobre o processo que antecede a feitufdni® na forma do roteiro
publicado, tem sido um expediente comum de vares plblicagcbes. A Colecéo
Aplauso — Cinema Brasil, da Imprensa Oficial é wa dxemplos. Varios séo os titulos
dessa Colec&o que publica junto ao roteiro o deprtionde seus diretores e roteiristas.
Vejamos, a titulo de exemplificacdo, alguns desdepoimentos. O primeiro
depoimento é de Alain Fresnot:

Sempre me intrigou a transformacdo da imagem memaimagem
real, como a imagem filmada vai se sobrepondo adoelginada. Esta
vai se esmaecendo ao longo do trabalho, desdeia ddé roteiro,
passando por todas as opg¢fes dos elementos quiusrN que esta
frente & camera, inclusive os atores, e finalméntaubstituida por
aquela imagem fruto do trabalho do fotégrafo eudalgz.
Intuitivamente, penso que se fosse possivel, cgor,riretracar este
percurso, suas perdas e eventuais acréscimos sdveompreendesse
melhor a criacdo cinematografica (2006, p. 11).
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Fresnot aborda em linhas gerais o processo dgaorieinematografica para em
seguida falar sobre o processo da criacdddemundo Conta sobre a adaptacéo
realizada e a proposta que o fascinou desde adeito romance: a trajetéria das
personagens e o contexto histérico dos primeiros do Brasil colonial:

Minha primeira motivacdo em adaptaesmundagara o cinema foi a
grande qualidade do livro. Quando, em 1996, compsedireitos do
romance, sabia que tinha nas maos uma grandeididtina historia
rica em personagens e peripécias. Tinha nas maasnamativa de
dimensdo épica e dramaturgia elaborada. A riquezacalorido e
informacao contida no livro de Ana Miranda me matam muito. Me
entusiasmei tanto com a trama e personagens, qoamta pano de
fundo histérico. Para mim estes dois planos egt@anibricados, que
formam um todo. (2006, p. 14).

A publicacdo traz ainda os depoimentos da rotajriSabina Anzuategui, que
escreveu as cenas e os didlogos em portugués.aSalansobre a pesquisa necessaria
para a confec¢do do roteiro, das versdes realiztasbém da sua comparacdo com a
personagem do filme logo no inicio da escrituraiadeiro:

A primeira versdo representava meu espanto e nutdiante da
dificuldade da empreitada: cortei todos os didlogos me pareciam
deslocados ou anacrénicos, e restou apenas a agesorde Oribela,
calada diante daquele mundo novo e estranho, camdehem siléncio
pelas cenas e cenarios descritos no livro. E esssomagem era
também eu, abismada diante de um novo mundo (alt@bque eu
nao sabia como enfrentar. (2006, p.18).

A traducao dos didlogos para o portugués areaam® autoria de Helder Ferreira
que para fazer a adaptacdo das falaBemundccita as diversas fontes consultadas
para aproximar o0s niveis fonoldgico, sintatico icdal daquele exigido pela
dramaturgia da cena. Finaliza a publicacdo o mtetm a versdo dos didlogos em
portugués contemporaneo e o portugués arcaico.

Um segundo exemplo, ainda da Colecdo Aplauso, rdspeito sobre a
publicacdo deA Cartomante uma adaptacdo do conto de Machado de Assis, com a
direcdo e roteiro de Wagner de Assis. A publicaté@z na primeira parte a
apresentacao das etapas do projeto e, na segumdeiro adaptado. Antes de contar
sobre o projeto, propriamente, dito, Wagner Atste algumas consideragfes sobre a
funcado do roteiro. Para ele o roteiro possui untaraaa técnica e ludica € uma forma

de expressao dependente de outro meio para sefetomfborda 0s aspectos que sao
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caracteristicos dessa forma de escrita e finalzzndo que a publicacédo é a “historia da
histéria”. Para contar sobre o projeto da realiaaig@filme, Wagner Assis, diz sobre o
porqué da escolha do conto e convida o leitor aol@onto que € reproduzido na
publicacdo. Em seguida levanta alguns aspectosa#esura realizada, conta sobre a
primeira adaptacéo e a dificuldade em realizar ilnmefde época. As demandas eram
muitas e diante da impossibilidade de realizarimgira proposta, reescreveu o roteiro
contextualizando a historia no tempo presente. @docapenas ficou o seguinte: “um
casal, um amante e uma cartomante”. A continuidadeslato sobre o projeto intercala
as cenas do roteiro e momentos da filmagem. A fiaaeda publicacéo é o roteiro do
filme.
Dizer sobre o filme e sua realizacdo é tambénropgsta de Luiz

Fernando Carvalho na publicacao intitulgdiabre o filme LavourArcaicé2002). O
livro € uma transcricdo do debate/entrevista de Eernando, realizado apds a exibicédo
do filme em circuito comercial, com alguns espéstias. Ficamos sabendo sobre o
processo de criacdo por meio das perguntas e taspos

N&o existe, propriamente, um seguimento entreg@upéa e a resposta, pois em
varios momentos temos as falas dos entrevistadotesvistado complementando,
propondo e dando continuidade a temas motivadgsoowma das perguntas ou pela
resposta dada. E como se tivéssemos varios iotéol@s, é o tom de conversa que
predomina, uma conversa com a intencdo de desemcad®a reflexdo sobre uma
experiéncia do fazer, apontando as estratégiagagiils para recontar o mundo contado
por Raduan Nassar. Algumas dessas estratégiasmesear, por exemplo, a viagem feita
ao Libano e ao documentério realizado:

Tentei criar um diadlogo entre as imagens das pedasom as imagens
do filme. Palavras enquanto imagens. Mas que ingagenam estas?
Que historia teriam estas imagens? Tinha uma Gnieacdo desde o
inicio: ndo trabalhar com o cliché da cultura nexdéinica. Portanto,
decidi pesquisar a regido. Saimos daqui com umarzérau, Raquel e
Raduan. Inicialmente, minha intengdo era a de tragisispectos da
cultura para depois apresenta-los ao elenco e eqgi@arvalho, 2002,
p.36)

Os momentos de reflexdo incidem, por exemplo,esabconcepcdo da criagao
das sequéncias, sobre a montagem, sobre a conakppéaprio filme:

Eu li o Lavoura... e visualizei o filme pronto, qda cheguei no final
eu ja sabia o filme — eu tinha visto um filme, n@Ma lido um livro.

(...) Sempre acreditei que o livro e o filme seriam diario. (...) Me
interessava o exercicio da narrativa ndo descritiveular, hiperbdlica,
como a musica &rabe, a cerdmica, a danca. Eu pexsegensorio. Era
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ele que me guiava. (...) O processo do filme comaado tem como
ponto de partida a improvisacdo. Havia um guiapseram guia

minimo para a producdo, a direcdo de arte e oifiguromarem
conhecimento daquilo de que eu precisaria dispadetsrminada cena.
Mas nunca um roteiro adaptado, uma fala adaptadla.Hd nada no
filme que n&o seja do Raduan. (..) Os atores riinhen livro.
(Carvalho, 2002, p.35; p.37; p.43; p.45; p.90).

O que é enfatizado por Luiz Fernando Carvalhoddenentes momentos, é que
ele ndo elaborou propriamente um roteiro para dzegdo do filme. Todas as
indicacOes de luz, de enquadramento, dos movimeletadmera, da selecéo, direcédo e
atuacdo do ator, da montagem e da trilha musicafe eoutros elementos, foram
decorrentes da leitura e do que o livro sugeri& tinha um caderno de anotagdes, cuja
reproducéo de algumas paginas, acompanha a edigécia do DVD do filme.

A partir desses fragmentos de textos conhecemasetmlologias empregadas,
nas diferentes experiéncias. Nesses trés Uultimsedi citados (Desmundo, A
Cartomante e Lavoura Arcaica) sao experiénciagdat para o processo da adaptacéo,
cujo procedimento € dependente da relacdo que @adasta manteve com o texto
original.

N&o é objeto de nosso estudo entrar no méritaldptacéo realizada e sim no
modo de contar sobre um processo que, para jastdisua escolha, seleciona o que vai
contar do filme para construir o seu texto. O qrigercebe € que as publicacdes sao
pretextos para desencadear outro texto para dibee ® filme ja realizado e exibido.

As diversas publicagbes podem ser consideradas/éeims momentos, como
uma forma substituta dos manuais de roteiro e, @ tempo, que sinaliza para o
carater mercadologico das mesmas pfe em cena di&anarrativas, cujo contar
adquire uma dimensdo utilitaria. O saber narragivdecorrente de um fazer acionado a
partir da realizagéo e exibi¢cao do filme: contarreco procedimento da realizagao do
roteiro ou contar sobre as solugbes narrativas osistiais para tramar
cinematograficamente a histéria contada no filme.

No entanto, vale a ressalva do paradoxo que Bedstado a partir das diversas
publicacdes, a impossibilidade do texto escritgats a dimensdo imagética e sonora
do filme. A leitura do filme é um exercicio de ngtguagem construida a partir da
interface palavra/imagem, dai o seu carater desrigontaminado por momentos de
reflexdo e subjetividade. Dialogar com o filme pogio de seu roteiro ou mesmo por

meio de uma abordagem mais totalizante sobre arggio/construcdo nao deixa de
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ser um procedimento para melhor compreender a iisjgxle do cinema, pois como
diz Luiz Fernando Carvalho (2002, p.54) o cinemduéa aventura da linguagem,

tecendo e constituindo o proéprio filme como pergenal’.
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