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RESUMO

A Mdsica Popular Brasileira (MPB) é uma forma denuoicacéo simbdlica, que permite
as mais diversas percep¢fes de imagens constaufisr da recepgdo das mesmas. No
periodo do Regime Militar no Brasil, os compostoesafiaram o sistema vigente
produzindo musicas carregadas de criticas sociai®rsagens de protesto. Para isso,
usavam metéforas e linguagens simbdlicas a finsclpar a censura. Verificar os padrdes
estético-visuais gerados e as imagens mentaisasre@artir da musica Roda Viva, do
compositor Chico Buarque, a partir de entrevistaspeofundidade com cidadédos que
viveram a época Ditadura é o objetivo central dadigo que conclui pela interferéncia das
mediacdes no processo de recepcdo musical e p@ocapgal.

PALAVRAS-CHAVE: Recepc¢éo de Mensagens; Percepcao de Imagens; MPB.

A Musica Popular Brasileira — MPB é capaz de agregjares e com facilidade difundir
mensagens devido a suas referéncias, melodia, eitketoa, que permitem ao receptor as mais
diversas interpretacdes. Um de seus expoentesm@pmmsitor Chico Buarque, autor de musicas
embleméticas e contraditorias, simbolos de umaigiiodnarcada pelos embates com a censura e
os arbitrios do regime militar brasileiro.

Roda Viva, composta por Chico Buarque durante eneegnilitar no Brasil, utiliza
linguagem simbdlica e metaforas que foram Utegeriodo para despistar a censura, que vetava as
composicoes que faziam oposi¢éo ao sistema.

Assim, esse artigo pretende verificar se as imagentais criadas a partir &eda Viva
seguem algum padrdo interpretativo, consideramiiweb de interferéncia do Regime Militar na
percepgdo da composicdo, além de tracar o petditibd-pedagdgico dos entrevistados a fim de
constatar a relagdo complementar entre som e im&yeno base conceitual para a discussao, é
importante destacar a importancia da industriaralihio processo de distribuicdo das musicas.
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Para Coelho Neto (1980, p. 12), a industria clitudeecorrente da revolucéo industrial, do
capitalismo liberal, da economia de mercado e dadswle de consumo. A industria cultural
apareceu com 0s primeiros jornais para, em segua@afestar-se por meio de outros produtos
consumidos pela sociedade, como: o cinema, o0 gtitevisdo, as artes graficas, as historias em
guadrinhos e a musica.

Com o passar do tempo, as manifestacfes artigtitagvam novas roupagens e o que antes
estava disponivel para uma elite, foi adaptadaridm seu acesso mais democratico. No Brasil,
com as transformagdes decorrentes da pos-revolndéstrial, as novidades chegaram e
promoveram uma série de mudancas que envolverdasotial e cultural do pais como um todo,
impulsionando o surgimento de novas formas de ssgwertistica.

Porém, para analisar melhor a emergéncia da mddigtural no Brasil, € necessario levar
em consideracdo o contexto histérico e entendededinicdo politico-econdmica dos rumos do
capitalismo nacional uma vez que, a partir dos 48ps classe média brasileira embarcou na
ideologia do consumo.

No governo de Juscelino Kubitschek, entre 19562, tRie se firmou no Brasil a convicgao
de que o progresso dependia do desenvolvimentstriatjuas industrias basicas que produziam
alimentos, maquinas e pegas, expandiram seus oggdca producdo industrial teve um
crescimento de 80%. Com melhores condigdes deavplapulacéo passou a freqientar teatros e
salas de cinema, consumindo os bens culturaisnAssiesenvolvimento econdmico influenciou
diretamente na producé&o cultural, favorecendoreestencia, principalmente, da musica, do teatro
e do cinema.

A turbuléncia s6cio-politica marcou 0 mundo na digaie 60 e, ndo diferente no Brasil,
marcou 0 comecgo de um importante capitulo da ibistorpais, no governo de Jodo Goulart que
toma posse a partir de uma emenda golpista qtevinas poderes do presidente, apds a rendincia
do entéo presidente Janio Quadros em 1961.

Em 31 de marco de 1964 acontece o Golpe MilitaBrasil e foi instaurado o Regime
Militar para livrar o pais da corrupgdo e do cosmmoi restaurar a democracia e realizar o “milagre
econdmico” concentrando a renda, criando amplaterad consumidor e abrindo a economia
brasileira ao exterior. Os militares reunidos emselho, e com o superior de cada uma das trés
forcas armadas, intervinham nas instituiches p&tios Institucionais (Al), justificando-se pelo
“exercicio do Poder Constituinte”.

Nesse contexto, em meio a instauracdo da ditadliter, ra censura fechou sindicatos e
entidades civis, proibiu as greves, cessou manelglesseguiu intelectuais. Porém, inicialmente, a
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censura ndo atinge a musica popular, gue vive andgmMmomento de criatividade com a bossa
nova (desde a década de 50), a musica de prasedtesm Guarda e o Tropicalismo.

Um fator determinante foi a influéncia da televisabre a sociedade brasileira, ja que, nesse
periodo, a TV Tupi, surgida em 1950, e a Rede Gio&sagurada em 1965, disputavam a lideranca
de audiéncia. A televiséo, com o objetivo de levantretenimento e a distracéo, ganhava cada vez
mais espago e se consolidava como o veiculo deamamis abrangente, criando assim a
ambientalizacdo para a industria cultural. A Capavidindo, os concursos didisses e muitos
artistas eram usados para deixar os espectadi@ies alrealidade em que estavam inseridos.

Como a TV chegou ao Brasil em 1950 (inauguradaAssis Chateaubriand), sua
programacdo ainda era pautada no radio e os pasgramisicais fizeram muito sucesso,
impulsionado a musica popular e revelando granoiepasitores e intérpretes por meio dos
festivais de musica. Percebe-se entdo que o esdagnaliistria cultural foi desafiado ja que, neste
momento de repressdo e censura, 0s programasquéesns pra distrair, levaram para a grande
massa as musicas de protesto que usavam linggagbaticas para denunciar e criticar o sistema
vigente e a falta de liberdade que impunha o reqgjifitar.

Os festivais eram programas de um sucesso expisealestacaram pela relevancia que
tiveram naquele momento politico e cultural, paitea jovens compositores e cantores até entao
desconhecidos puderam mostrar seu trabalho pemadegpublico.

Por meio da programacgdo musical televisiva podés&var que ao mesmo tempo em que
a TV promoveu o distanciamento da realidade sdoigbais, levou para a massa programas
imbuidos de criticas sociais, ja que, no periodiitadura militar, as letras das musicas eram cada
vez mais incisivas e alusivas ao momento politice televisdo destacou-se por sua ampla
capacidade de atingir as diversas classes sd@a@mninando os produtos da industria cultural e a
ideologia dominante aos diferentes sujeitos sociais

Mesmo que a industria cultural tenda a veicular cutara s6 para toda a sua audiéncia, a
disparidade entre os receptores é tamanha. Pajueaisveiculacéo favoreca a uniformidade, ainda
assim ndo deixa de apresentar vertentes diveesas gr recepcdo de cada individuo. A partir das
mediagdes é permitido ao sujeito tomar parte dimate dos produtos culturais que lhe sé&o
oferecidos. Assim, sdo estudadas as potencialidede®diacdo dos meios de comunicacéo de
forma a articular as préticas de comunicacdo aesn@otos sociais, ja que o termo cultura foi
redefinido e os processos de comunicacao vistosna quantitativa e qualitativa.

De acordo com Martin-Barbero (2003), é fundameatatompreensdao da natureza
comunicativa da cultura ja que o receptor ndo &imples decodificador daquilo que o emissor
depositou na mensagem, mas também um produtorir@adduo faz o que quiser daquilo que
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recebe, a questao séo as leituras (os processakiaid de dotacao de sentido) que cada um faz do
que € destinado a todos. Ao estudar a recepc@bpae que este € um espaco de confiitos e
interacdes, pois 0 receptor ndo é passivo, elicecelproduz suas percepgoes.

Na codificacdo das mensagens ha diferentes respastalteracéo da percepcéo diante dos
bens simbdlicos entre os individuos explica-se asnmmediacoes, fatores determinantes nessas
alteracOes, pois “ndo se trata apenas de mediaaaih entre as mensagens e seus efeitos, e sim de
construir uma analise integral do consumo, enteraitho o conjunto dos processos sociais de
apropriag&o dos produtos” (CANCLINI apud MARTIN-BBRRO, 2003, p.25).

A recepgdo ndo se constitui de uma relacdo dntita @& duas pontas - 0 emissor e o
receptor. Entre quem produz e quem recebe, esthediazdes. As mediagdes sdo estratégias de
comunicacdo e através delas 0 ser humano reprassineoprio e aquilo que se passa em seu
entorno, fazendo com que ocorra uma positiva piodde sentidos a serem propostos e trocados e,
finalmente, partilhados, como afirma Polistchuckieta (2003, p. 148).

Martin-Barbero (2003) propde trés lugares de mietiag) a cotidianidade familiar mostra a
dimensao que as préticas do dia a dia tém na foneacindividuo, sendo assim, estimado como
lugar privilegiado para abordar o processo, poiglé se d& a recepcao; b) a temporalidade social se
refere a especificidade do cotidiano, feito portampo repetitivo, em justaposicdo ao tempo
valorizado pelo capital, o produtivo, que podevsemlido. O tempo repetitivo, feito de fragmentos, é
valorizado pelo capital, favorecendo a estéticequiticio, amplamente utilizada pela televisdo para
agrupar-se ao cotidiano dos receptores; ¢) a céng@etcultural, uma mediacdo fundamental que
trabalha “entre as l6gicas do sistema produti®doaistema de consumo, entre a do formato e a
dos modos de ler, dos usos”. (MARTIN-BARBERO, 200311).

Assim, a cotidianidade familiar, a temporalidadiese a competéncia cultural compdem as
mediagdes, permitindo o reconhecimento e o nadausabterfugios para analisar o sujeito diante
do processo de recepcdo, ja que além de consusndirienagens, sdo também produtores e
autores de novas imagens e sentidos. A interacdecdptor com o contetdo que lhe foi
apresentado o leva a adquirir novos conhecimeatf®mar idéias proprias.

A percepcao do individuo diante do mundo é algtorparticular, pois cada um percebe as
mensagens, objetos e situacdes de forma difeeast® muda de acordo com a interpretacéo que
fazem da realidade. A variacdo entre interpretag@dts intimamente ligada as diferentes
experiéncias pessoais de cada um e aos lugaresdigdn propostos anteriormente. Segundo
Santaella e N6th (1999, p. 87), “onde quer quer dwgmano ponha seu olhar, esse ato estara
irremediavelmente impregnado de temporalidades, quaé 0 juizo perceptivo € aquele que nos diz

0 que esta sendo percebido, € a lbgica tempgrafciapcao.
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O processo de construgdo das representaces wsumais'emprestado” elementos do
mundo sensivel e signos que vao estar de acordo pmoesso de significados do sujeito. Tanto o
dominio das imagens como representacfes visuaitoqo dominio imaterial das imagens na
nossa mente, estao ligados a sua origem, ndodxistn sem o outro, pois “ndo ha imagens como
representacoes visuais que nao tenham surgidaadensina mente daqueles que as produziram,
do mesmo modo que ndo ha imagens mentais quenhamtelguma origem no mundo concreto
dos objetos visuais” (SANTAELLA; NOTH, 1999, p. 15)

Dessa forma, as imagens podem referir-se tantalidade factual quanto a ficcdo criada
pelo proprio produtor. Neste momento, a imagem re@&éionada com as faculdades morais e
intelectuais como representactes e construcOesticagg Por meio das percepcdes através de
imagens, as pessoas criam imagens mentais paserggar suas lembrangas, imagens estas que
correspondem “a impressao que temos quando, poplexéemos ou ouvimos a descricdo de um
lugar, de vé-lo quase como se estivéssemos & jajece tomar emprestadas as caracteristicas da
visdo”. (JOLY, 2000, p.19).

Por mais absurda que pareca ser uma imagem nadantél,formada por elementos que
existem e que podem ser identificados, pois exisigms gue nos remetem a eles. Segundo Joly
(2000, p. 13), imagem indica algo que embora nenpreeremeta ao visivel, toma alguns tracos
emprestados do visual e que, de qualquer modadiegda producdo de um sujeito: imaginaria ou
concreta, a imagem passa por alguém que a produzconhece.

Para Jauss (apud JOLY, 1999, p. 62), o publicqpestisposto a certo modo de recepcao,
pois existe um jogo de anuncios, sinais e de neflagimplicitas que, na interpretacéo do leitor,
verifica-se pela interferéncia de aspectos patesiique o deixam propensos a uma leitura
particular, que tem por base “um repertério (umgindaio estruturado, um adquirido
sociocultural)” (POLISTCHUCK; TRINTA, 2003, p.152D repertorio de cada leitor é fator
determinante e diferencial no entendimento quelprddnte de uma obra.

A vida cotidiana permite que o sujeito designetwhgbes de processos e significacdes
subjetivas, construindo a realidade social, adgirtonhecimentos e estruturando as conveniéncias
do sujeito social, de acordo com o grupo em gue iestrido. A linguagem simbdlica é o
instrumento que realiza a representacdo de quadauarsignificativo que abrange as esferas da
realidade, como que podem ser representadas [gamiaio.

Os processos de producdo do individuo dependetéatisas simbolicas e intelectuais e
podem ser analisados no ambito de relacOes objetigabjetivas. A producdo de imagem pode

expressar o quadro sociocultural, o contexto ¥aasiéncias pessoais de cada um. Por meio de suas
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percepcdes e codificaces, os diferentes sujeigssassinalam as impressoes e interpretagoes
diante do mundo.

A funcdo simbdlica esta na base da comunicac@antiomens, pois permite a ele captar
suas vivéncias e expressa-la, a fim de memorgarka si mesmo e/ou transmiti-la aos outros.
Através dos codigos como a linguagem escrita @afaaas artes, a funcdo simbdlica possibilita a
troca de idéias entre individuos do mesmo grupal.sGonforme afirma Brill (1998, p.35), “o que
define 0 homem como ser racional é a sua capadidadedificar, isto €, de simbolizar a sua
experiéncia vivida”. Ao construir sua cultura, diiduo também contribui para a transformacgéo da
mesma. As manifestacdes artisticas, como por exeanphlsica, a danca e as festas populares,
proclamam a expressividade individual e coletiva.

Dondis (1997, p. 06) acrescenta que “néo é difiailetectar a tendéncia a informacao visual
de nosso conhecimento por muitas razdes; a maigtémig delas € o carater direto da informacéo,
a proximidade da experiéncia real’. Portanto, amihe entender a comunicacéo feita atraves da
imagem torna-se extremamente necessario para ®satdiais, tendo em vista a forca e
expressividade do cinema, fotografia e televiso.

O alfabetismo visual torna-se tao importante quaratiabetismo verbal, pois organiza as
percepcdes visuais recepcionadas conforme os fjtre cada receptor carrega. Segundo Dondis
(1997), o alfabetismo visual expande a capacidadeed aumenta a capacidade de entender,
visualizar e criar uma mensagem visual. Visualizaer capaz de formar imagens mentais, uma
competéncia que 0 homem tem mesmo antes de af@deder escrever.

A percepcao visual implica na apropriacdo de gigdibs e na construcao e interpretacdo das
imagens e dos elementos visuais que ajudam arroreggendimento do receptor em relacdo a
obra. As coisas visuais ndo estdo em determingdo [ior acaso, sdo acontecimentos visuais,
ocorréncias totais, agdes que incorporam a reagdodd. Com isso, verificam-se 0s aspectos
universais da comunicacao, que possibilitam o hemimento de imagens de forma homogénea.

Aimagem e a interpretacdo da mesma manifestanadjegs regionalizadas e globalizadas,
0S costumes populares mais proximos e distanfietind® os habitos de um lugar através de
convengOes culturais. Ao retratar e ativar na manus receptores elementos familiares, a

comunicacdo atraves da imagem €&, sobretudo, a icag@matravés da cultura.

Recepcéo e Percepgdes

Dentro dessa perspectiva, a metodologia utilizadaricorada na pesquisa qualitativa e
documentalForam realizadas entrevistas em profundidade, estraturadas, com seis pessoas,
sendo trés homens e trés mulheres, que viveraaota @@ ditadura militar no Brasil a fim de obter
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opinides e argumentacdes que sustentassem a esanigdo de imagens, verificando assim a
interferéncia das mediagOes no processo de recepcao

A escolha dos entrevistados foi intencional, bukesa assim, pessoas que tenham
vivenciado a época da ditadura miltar no Bragihigxto em que a musica Roda Viva foi
composta). Apesar de terem vivido na mesma épae#icou-se a diferenca entre uma
interpretacdo e outra, observando-se ainda, qas désrencas estdo intimamente ligadas as
experiéncias pessoais de cada individuo.

Segundo Martin-Barbero (apud SOUSA, 1995, p.57&&)ocesso de recepcdo € um
processo de interagdo e, com base na recepcdia-gstum modo de interagir ndo s6 com as
mensagens, mas com a sociedade e com outrossaitiees O receptor mostra-se ativo ao criar
suas percepgoes e interpretacdes justificandorasizas experiéncias pessoais, participando do
processo, ja que “o receptor esta vivo, ele regirassiste, ele interage, ele vivencia” (LEALD
SOUSA, 1995, p.115).

As entrevistas foram obtidas entre os dias 19e #ihho visando, num primeiro momento
coletar os dados que permitissem tracar o peréhttevistado, mediante um roteiro pré-definido.
Buscou-se obter informacfes referentes a idadmtaéo politica, nivel de escolaridade e
experiéncias profissionais, além da viséo sobentexto da ditadura militar e ao envolvimento
com a mesma. Num segundo momento oS entrevistadataram a musica Roda Viva,
interpretada pelo conjunto MPB-4 e Chico Buarqom) duracdo de trés minutos e cingiienta e um
segundos (3'51"), a mesma versao premiada nodtivekede Musica Popular Brasileira, da TV
Record, em 1967. Em seguida, responderam as @guétdefinidas e as demais que foram
surgindo ao longo da entrevista.

Para tanto, foram selecionadas cinco imagens isagresn preto e branco, retiradas do
Projeto A Imagem do SdniTais imagens, apresentadas na Figura 1, sjwéthefes visuais que
artistas convidados por Felipe Taborda deram pamaisicas Roda Viva e Meu Caro Amigo, de
Chico Buarque; Os Argonautas e Alegria, AlegriaCdetano Veloso; e Retiros Espirituais, de
Gilberto Gil. A partir da visualizacéo de tais irag 0 entrevistado indica a que, segundo ele,
melhor identifica a musica que escutou: Roda \@aobjetivo foi extrair idéias, opinides e
argumentagdes que sustentassem suas declardef@iaeas imagens mentais criadas e a escolha

da imagem impressa.

* Disponivel emwww.aimagemdosom.com.br
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Roda Viva, de Chico Buarque Meu Caro Amigo, de Chico Buarque
Imagem de Kiko Farkas Imagem de Jodo Daniel Tikhomiroff

Alegria, Alegria, de Caetano Veloso Os Argonautas, de Caetano Veloso Retiros Espirituais, de Gilberto Gil
Imagem de Hildebrando de Castro Imagem de Cristiano Mascaro Imagem de Alex Cerveny

Figura 1: Imagens utilizadas durante a entrevistaRonte: www.aimagemdosom.com.hr

Visando resguardar a identidade dos entrevistaslosesmos serdo apresentados a partir da

utiizacdo apenas das iniciais de seus primeilresca segulir:

Sr.O

Solteiro, 69 anos, cirurgido dentista, catdlicorar@mzinho em Palmas. Sua familia tem
origem nos estados do Piaui e Maranhdo. Quanienéagéo politica, tem formacgdo de esquerda e
se considera ideologicamente comprometido, mamrdo de vista partidario, ndo possui nenhuma
fliacdo. Na juventude, miltou no movimento estidaem organizagbes nao-governamentais
(ONGs) e partidos politicos de esquerda. PartigijgoWnido Estadual dos Estudantes (UEE) de
Goias e do Diretério Académico (DA) da UniversidadgeSao Paulo (USP), tendo uma vida
politica bastante atuante. Trocou de nome Variassyeois sofreu com a ditadura e, por
consequéncia, com as torturas e perseguicdesgoliti

Ao ser questionado se conhecia a musica Roda a/fesposta foi afirmativa e imediata.
Segundo ele, a musica trata de uma circunstaéoi& explicita, € subjetiva em termos de situacéo
politica. Relatou, ainda, que é uma cancéo de danuma forma de expresséao que Chico Buarque
e outros artistas usavam na época e que, apesaa theleza em termos de figura e de letra, a
mensagem sb era entendida pela classe média ietpleletualidade, ja que um operario, por
exemplo, ndo entendia imediatamente. Para ele,sgarguando € escutada por aqueles que

tiveram uma militancia politica, traz do passada wealidade de denlincia, o que justifica as suas
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imagens mentais tendo como principal referéncigssaolo, associadas a imagem da roda, do tempo
passado que foi téo presente para quem viveu omwpuditico.

Quando perguntado, objetivamente, a que contextolsica remete, ele respondeu
rapidamente: a ditadura militar. Ao pedir para igdeasse a figura que mais se identifica com a
musica, o entrevistado fica em duvida e escolhe moagens: a que ilustra Roda Viva e Os
Argonautas. Apesar de justificar que a imagem dérgsnautas lembra viagem, o exilio que
muitos perseguidos foram submetidos na épocaatiudi ele opta seguramente pela primeira
(imagem que segundo o Projeto A Imagem do Sonseieea musica visualmente), pois remete a
perspectiva de esperancga, simboliza um sol, algumea que vai surgir, que vai amanhecer,
trazendo a idéia de movimento. O elemento queinflaisnciou na constru¢éo das imagens foi o

contetido da musica, sua letra e o gue ela simboliza

Sra. T

Psicologa, trabalha na area de educacéo, tem §Qatiiorciada e sua familia tem origem
no estado de Goids. Em relacdo a religido, partodds as conexdes consagradas devem ser
respeitadas. “Minha forma de entrar em contatoadivino € através da meditac&o. Minha forma
de louvar é dancando. Minha forma de reverendgdagdo sobre as diferencas e a unidade nessas
diferencas. Entdo, a mistura disso tudo”. Sobrergmtacdo politica, afirmou: “estou a favor do se
humano, estou a favor da igualdade, da justiG@lidariedade, onde todos tenham direito a ter uma
gualidade de vida plena e harmoniosa.” Apesar ti jailitado no Partido Comunista do Brasil
(PCdoB), unico ao qual foi filiada, hoje em dia padence a mais nenhum partido, mas participa
de varias ONGs.

ApGs ouvir a musica, a imagem mental formada fairdeedemoinho “porque na roda da
vida o tempo existe s6 aqui, s6 na tridimensica@didE nds estamos na tridimensionalidade e o
tempo é uma coisa muito forte. A imagem que eurcdiisi o redemoinho e a engrenagem da
vida”. As referéncias usadas para construcdo dageima descritas estdo relacionadas ao apego.
Percebeu-se que apesar de conhecer e ter tidwimevidd politico na época da ditadura, a
entrevistada utilizou as referéncias relativasuas srencas. A mensagem para ela foi: “ndo se
apegar a nada, buscar o caminho, a plenitude, agseiando tracos misticos.

Quando perguntada sobre o contexto a que a mésieter ela responde: a vida. “Nesse
momento, ao fluir da vida, & necessidade de vazéan@r’, reafirmando que o elemento mais
importante é a cadéncia, a fluéncia, 0 momentaneaaadéia de fluir, pois “ha um jogo de vozes”
na musica. A prépria entrevistada fala sobre a ngadde sua visdo em relacdo as possiveis
interpretaces da musica. “Vocé vé que eu tive wisaa totalmente diferente da que eu tive na
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época. [...] e a visdo que eu tenho hoje é paa causyahuasca [bebida sacramental] que faz a gente
ter outra visdo da muisica”.

Ao apresentar as cinco imagens para que a emttlavigtlacionasse com a musica, ela
respondeu que em outros tempos, ha 20 anos, imdicanagem de Alegria, Alegria, mas como
hoje sua viséo e interpretacdo mudaram, ela indiamagem referente a Roda Viva, por causa do

tempo, do redemoinho, do ‘tempo [que] € a pecaechau sou filha do tempo.”

Sra. L

Professora universitéria, jornalista de 51 anostrigs filhos, mora com o marido e veio do
Rio de Janeiro para o Tocantins. Ela diz ndo ligide e sua orientacdo politica é de esquerda,
“marxista”. Nunca militou em partidos politicoseapr de ter experiéncia na area de comunicagéo,
movimentos sociais e educacdo. Para ela, a magleeM/a relaciona-se ao contexto historico.

Quando estava escutando a musica, a entrevistaiau ganto e ficou bastante
entusiasmada, pois suas lembrancas foram refesmgemnos 70 no Rio de Janeiro, onde ela
morava, 0 que também influenciou na imagem mentstadio Maracanadzinho, durante o Festival
da Cancéo. “Maracanézinho lotado, o pessoal gritémdh aquela agitacéo. Tempo bom aquele!”.
As referéncias usadas para a construcdo das infagams 0 saudosismo e principalmente a
vivéncia, ja que, para ela, a mensagem da museseata a chegada da ditadura que “levou pra la
a nossa roseira, nossa viola, 0 nosso samba, quednfiogueira... ele [Chico Buarque] mesmo fala,
e fogueira faz referéncia a inquisicao”.

O contexto ao qual a masica remete €, para a Saadiladura e a censura, com imagens
mentais construidas a partir da letra da cancé@mPdentre as cinco imagens, sua resposta foi
contundente, indicando a imagem de Alegria, Alegp@ conta da simbologia ‘paz e ambifypie
da época dos anos 70... sangrando, que me resaatpue... ao sonho do ‘paz e amor’ e a policia na
rua.”, explicitos na imagem pela representacaoli@ema rua e pelo simbolo do ‘paz e amor’ que
remete a juventude dos anos 60 e 70 no Brasilemtijidenippie nos Estados Unidos.

Sr. A

49 anos, casado e com duas filhas, é engenhditiniels mora com a familia e veio do
estado do Pard para o Tocantins. Trabalhou piimgpte no setor elétrico e sempre manteve
atividades politicas em determinado partido e ewvimamtos sociais. Afirma conhecer a misica,
apesar de néo se recordar da letra.

Ao escutar a musica, refletiu bastante antes d#itodra imagem mental referente a época,
apoiada por cenas marcantes do periodo do reglitae, mique justifica suas referéncias no exilio,
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na censura e na soliddo politica, contexto queglareé reforcado na musica pelo regime autoritari
no Brasil. Os elementos que mais influenciaranmiterpretacdes e construgdes de imagens foram:
ritmo e época. “O ritmo porque tem uma coisa mpétecida com a do Geraldo Vandré, me
lembrou aquilo de quem ‘faz a hora ndo esperaemamhte a época, porque eu nao consigo
desvencilhar as musicas de protesto dos anos 60da ditadura em si”. Escolheu a imagem
referente a Alegria, Alegria para ilustrar a mUstcala Viva, por causa do tempo. Para ele, o

elemento da masica que viu na imagem foram osagiaectua.

Sra. M

50 anos, casada e dois fihos. Ela tem o ensin@ roéohpleto, € catdlica, mora com o
marido e os filhos e sua familia veio do estadBiaoi para o Tocantins. Nunca teve envolvimento
com partidos politicos ou movimentos sociais. Bl tpoucas experiéncias profissionais, pois
trabalhou por trés anos, no fim dos anos 80, o agministrativo do Instituto de Assisténcia e
Previdéncia do Estado do Piaui (IAPEPI), passaxiapedos 11 anos desempregada e atualmente
trabalha na &rea de servigos gerais de uma ereptaisd, desde 2005. A entrevistada ndo tem uma
orientacdo politica definida, afirmando que: “Dejgen as vezes sou contra, as vezes a favor,
depende dos atos deles. Sou flexivel”.

Sobre Roda Viva, ela diz ja escutou, mas ndo $edaio que trata. As imagens mentais que
a entrevistada disse perceber apds ouvir a madaglacionadas com a velocidade com que o
tempo passa, e a imagem que ela construiu foiasaa“‘aquela roseira que a roda veio e o tempo
levou”. Suas referéncias foram justificadas parafglo mentalizo alguma coisa, eu imagino coisas
bonitas e ele falou de rosa” e a mensagem da né(gigase viva intensamente, “porque na muasica
comeca devagar como a roda vida, e quando chégalaanoinho’ ja € o fim, por isso é preciso
viver intensamente a vida”. Sobre o contexto dacaysa diz que ndo prestou atencéo, apesar de
ter lembrado do periodo em que “o pessoal estéamadiu pela democracia [risos], fazendo
passeatas, lutando pelos direitos. Quando ouvardenhembrei inclusive de cantores que foram
exilados porgue a censura vetou. Lembro tambéadaspintadas.”

O elemento da musica que mais influenciou paranatragdo da imagem foi a letra,
associando diretamente com a especifica de Roda Matificada pela forma: a imagem de
redemoinho e de roda. Como em nenhum momento evistaia falou especificamente de
ditadura militar, perguntou-se diretamente o caidegia neste periodo, ao que ela respondeu: “as
coisas eram tristes, mas nunca tive nenhum eneasitanmem eu, nem minha familia. Quando tava
escutando Roda Viva, me veio a musica do GeralddrgaO pessoal dizia que tinha que cantar

baixo, porgue a Unica forma de se manifestarrergéatda musica”.
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Sr.B

57 anos, estudou até a quarta série do ensinariantid, € catdlico, casado, tem quatro
flhos e morou toda a sua vida no municipio devidatile do Tocantins com a familia. O
entrevistado ja foi lavrador e atualmente trababmo pedreiro. Na juventude participava
ativamente do Sindicato dos Trabalhadores Rurgé @o qual era tesoureiro. No inicio dos anos
90 filiou-se ao PMDB e em um curto espacgo de tguagsou para o PSDB e depois para o PFL.
Atualmente néo é filiado a nenhum partido politietmje ndo simpatizo com nenhum partido, até
pelo fato de que a nivel (sic) municipal e naciandkescaso que a gente sente socialmente € muito
grande pra voltar a pertencer a algum partido”.

E, também, catireifee freqiientemente faz apresentacdes nas festvidadilade. Para ele,

a musica € uma forma artistica de mostrar a rdalielas costumes de sua regido. Nao se lembra da
musica Roda Viva e, mesmo apds ter escutado, afiimado conhecia e nunca ouviu. Segundo
ele, as imagens mentais foram de “uma roda giraadmda de painéis com paisagens mostrando a
realidade do mundo hoje”. O elemento que maiseinfiou na construgdo da imagem foi um
trecho especifico da misica “gquando ele diz rodadou’. Para ele, o compositor “faz um
apanhado da situacao, do girar do mundo, das qoisastéo acontecendo, ele faz um alerta pras
(sic) pessoas, pra tomarem conhecimento da reglidaddo a referéncia para a construcdo das
imagens mentais centradas na catira.

Quando foi questionado sobre qual contexto a miagicaferéncia, o entrevistado disse ndo
saber, mas depois de insistir, ele disse ter lelmbi@passado, “15 ou 20 anos atras, quando a gente
vivia com mais simplicidade”. Apés apresentar asocimagens e pedir pra indicar a que mais se
relaciona com a musica, 0 entrevistado escolheuwasegnte a imagem que ilustra Roda Viva.
Segundo ele, a musica e a imagem denunciam acaetté@ntal. “Olhando a imagem, vejo que
ela denuncia o aquecimento global, a poluicdocedaduim que ta (sic) acontecendo com o0 meio
ambiente. Eu acho que a musica fala disso [.0 @b o compositor fez uma andlise da situacao
global e jogou na letra.”

Como em nenhum momento 0 entrevistado falou espewnte do regime militar,
perguntou-se diretamente o que ele fazia nestalpedfirmou que “de qualquer forma, a gente
tinha que ter envolvimento, nem quem fosse tinfsief. Ainda, referente a sua grande paixao, a

musica, disse que, na época, ‘ndo podia cantacatir@dessas que tenho, porque a censura tava

® Catira é uma danca rural muito difundida em qupastcipantes formam duas filas, uma de homens e
outra de mulheres e, ao som de musica, sapateiate® palmas.
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em cima. A repressado tava em cima. Com a ditawlgemte tinha que calar. Na época eu era contra,

mas nao fiz e ndo participei de nenhum movimento”.

Analise das Entrevistas

Observou-se que 0 Sr. O, Sra. L e Sr. A usaram egfanéncia para construcao das imagens
mentais, interpretacdo da musica e escolha danmagas vivéncias e lembrancas do passado,
reforcando a presenca da temporalidade social fadonale mediacéo. Ao escolher a imagem de
Alegria, Alegria, a Sra. L e 0 Sr. A associaram earena de guardas na rua que, apesar de ndo ser
apresentado de forma explicita na letra, era edstica dos tempos do regime militar. Ja o SO,
escolher a imagem de Roda Viva, ressaltou a idéigogimento na musica e na imagem.

O ritmo foi outro importante elemento citado pelo S, Sra. T e Sr. A, sendo,
respectivamente: o “ritmo sufocante” relacionad&@ de movimento e ao contexto; o ritmo e o
“iogo de vozes” com a idéia de fluéncia; e, o rittas cangdes de protesto e musicas dos anos 60 e
70. Apesar de nao fazer referéncia direta ao rdaroa. M lembrou dos tempos de censura em que
muitos artistas e composicOes eram vetadas. Baggpala o Sr. A, a musica “Pra ndo Dizer que
ndo Falei das Flores”, de Geraldo Vandre, fezrlaistds Festivais da Cancéo e ainda é lembrada
como marco na histéria musical referente ao pedadtitadura.

Nas entrevistas com 0 Sr. O, Sra. L e Sr. A, quanté@ior nivel de formacao intelectual e
cultural, além do envolvimento com movimentos seiu partidos politicos, verificou-se que o
contexto histérico foi a principal referéncia enfe®as respostas, sendo que o primeiro e a segunda
ressaltaram o uso de metaforas e da linguagemiisemkdSr. O ainda criticou tal linguagem, pois,
segundo ele, o entendimento ficava restrito acicplibhais intelectualizado e os demais néo
entendiam o que o artista estava dizendo e assitgsnvezes, as cangdes de protesto néo
cumpriam o papel de denuncia, reforcando a presincatidianidade familiar, temporalidade
social e competéncia cultural nas mediagoes.

Para a Sra. L, as interpretacBes podem enxergaotéado existencial e poético quanto o
lado politico. Destaca-se, assim, a individualidizdeinterpretactes, relacionadas com as vivéncias
e crengas de cada um (mediacgdes), corroborantto defgue a Sra. T, que também tem melhor
nivel de formacgéo e fez parte de uma juventudegaglagpoliticamente, apresentar atualmente
posicionamentos diferentes do que ela teria nagjogue hoje suas interpretacdes e construcdes
mentais estdo mais voltadas para a questéo egibtereflexéo acerca da vida. Ela ndo enfatizou a
guestao do sistema ef/ou do contexto histérico sésdeu ndo por falta de conhecimento, mas pela

guestao da religiosidade e mudanga dos modos spasgoercepcoes.
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Fica claro pelos depoimentos da Sra. M e do Su@yiveram o momento sem qualquer
envolvimento politico, que as constru¢bes mentp@@pcao de imagens ficaram restritas a letra
da musica, sem interferéncia das questdes poditeasiais. Cada um fez a interpretacéo de acordo
com 0s elementos que trazem como bagagem culsadimentos, associando, respectivamente, a
rosa e a catira, sem deixarem de lado a questdEndacia, vislumbrando a musica como uma
forma de mostrar a realidade. No caso do Sr. Eclispmente, isso se deu devido ao seu
envolvimento com a catira, presente na sua catidi@d® sendo esta sua principal referéncia. Com
iss0, verificou-se que, segundo ele, a musicadaatmiestdao ambiental nos dias de hoje, ressaltando
gue até entédo o entrevistado nunca havia escutadisic.

Tanto a Sra. M quanto o Sr. B usaram a letra coimogal referéncia, desconsiderando o
contexto histdrico e ignorando a relacdo entresicené a ditadura militar. Porém, quando falaram
do assunto, mostraram-se conscientes de selcagmifiistorico, politico e social. As respostas do
Sr. B estavam apoiadas no seu dia a dia, na suecf e no forte envolvimento que ele tem com a
catira, verificando-se a importancia da cotidiasedamiliar e da competéncia cultural, mostrando a
dimensao que as praticas do cotidiano tem na fama;individuo.

Os posicionamentos dos entrevistados, e em espee@ah. T, sdo um bom exemplo para
mostrar a interferéncia das mediagdes no procasseepcao e na decodificacdo das mensagens.
Quando ela diz que hoje ndo enxerga a questdstelmaie sim a questo existencial, isso mostra a
interferéncia da cotidianidade familiar e da terssade social, pois ha 30 anos ela ndo tinha os
habitos e o envolvimento religioso que possui kijgnesma forma que hoje ela ndo tem o mesmo
engajamento politico e ideoldgico que tinha antes.

Assim, verifica-se que cada receptor possui idEEies e percepgOes distintas,
relacionadas com as referéncias, formacao, crengacias de cada um.

Consideracdes Finais

Apbs as discussdes acima, é possivel concluir quiesiaa Roda Viva, de Chico Buarque,
ndo € percebida com as mesmas imagens de rem@sealetra originou-se em meio a
instaurac&o do regime militar no Brasil (1967)niofiando” a denlincia para passar pela censura,
permitindo aos receptores diferentes interpretagdesrcepcdes visuais, ou seja, imagens nao-
padronizadas.

A partir do embasamento tedrico, das entrevistaprefundidade e andlises foi possivel
concluir que as imagens mentais criadas a partinigica ndo sédo as mesmas e dependem da
interpretacéo, codificacdo e percepgdo de cadédnd] sendo isto ligado aos trés lugares de
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mediacdo propostos por Martin-Barbero (2003): ieoi@hde familiar, temporalidade social e
competéncia cultural.

As entrevistas em profundidade analisaram o nééftdrferéncia do Regime Militar na
interpretacdo da musica e permitiu que se tragasperfil historico-pedagogico dos seis
entrevistados e se estabelecesse a relacéo deerramigkidade entre as percepgdes de som e
imagem. Constatou-se que cada individuo faz o gjgeraglaquilo que recebe, a questdo séo as
leituras (os processos individuais de dotacdo mtelgg como foi observado nas respostas dos
entrevistados. As representactes mental e vidtasmfluéncia do contexto em que o receptor
esté inserido, das suas vivéncias e “bagagenetultur

Contudo, verifica-se a importancia da musica camod de comunicacéo simbdlica, pois
esta expressao artistica na época da ditadurar rieiliou para a grande massa mensagens de
protesto, a critica ao sistema vigente e os alssgranimpunha o regime autoritério. Vale ressaltar
gue em todas as épocas a musica faz parte dartitiis pessoas, despertando os mais diversos
sentimentos dos ouvintes e agregando valores aasteude vida.

Ficou evidenciado que o conhecimento é socialmdistebuido e diferentemente
apropriado, uma vez que as imagens mentais ciagastir da musica Roda Viva ndo sao
percebidas com as mesmas imagens de represepidicdos receptores, além de terem sua
percepcao variada de acordo com o0 seu desenvdivioagmitivo, a abstracdo permitida pela livre
interpretacéo das metaforas, por si s, ja jastédlafirmacao.
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