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Resumo

Este trabalho apresenta reflexdes sobre as linguagens fotografica e sonora, com a
intencdo de teorizar sobre uma nova forma de narrativa construida nas projecdes
audiofotograficas. A experiéncia de pesquisa e producdo que busca-se compartilhar
neste artigo refere-se ao Nucleo Caixola de Projecdes Audiofotograficas da PUCPR,
que pretende estimular a pesquisa e a produgcdo que aliem ensaios fotograficos a
registros sonoros numa so narrativa. Os primeiros passos da pesquisa apontam para
pontos de convergéncia entre o raddio e a fotografia, diferenciando-se da narrativa
audiovisual que se utiliza da imagem em movimento, como a televisdo e o cinema. Sao
esses pontos de convergéncia e divergéncia que procura-se demarcar a partir de autores
como Shafer, Balsebre, Martin, Manzano, Flusser, Guran, Sousa ¢ Machado.
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Sobre a Mostra Caixola

Em 2003, como fotografo®, relutante em aceitar a tecnologia digital, comecei e
repensar as possibilidades que esta mesma tecnologia poderia me dar diante de milhares
de negativos em arquivo. Algumas questdes foram surgindo: serd que as pessoas terdo
satisfagdo em ver uma exposicdo fotografica nas formas tradicionais, com quadros e
copias fotograficas em preto-e-branco? A fotografia como objeto terd a mesma
fascinacdo sobre as futuras geracdes? Como a tecnologia digital pode incrementar as
exibi¢des fotograficas?

Refletindo sobre estas e outras questdes presentes no fazer fotografico e na

vivéncia diaria em sala de aula, passei a buscar formas de produzir e apresentar a
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fotografia que cativasse o leitor, assimilando novas tecnologias sem perder as
caracteristicas essenciais da fotografia.

As projegoes fotograficas produzidas para a Bienal do Cariri, em 2001 no Cear3,
apresentadas posteriormente a mim pelo fotografo Tiago Santana, um dos participantes,
funcionaram como uma provocagdo pessoal reflexiva sobre a fotografia e as novas
midias, sobre a fotografia e suas novas possibilidades. Foi quando em 2004, conheci o
novo site que a agéncia Magnum langava, o Magnum in Motion’, no qual as premissas
do fotojornalismo e do fotodocumentarismo ndo haviam sido deixadas de lado, mas a
fotografia era apresentada em seqiiéncia, com o suporte do dudio. O som ambiente, a
trilha sonora, o siléncio, a propria voz do fotografo colocava a narrativa apresentada em
outro nivel de percepc¢do e entendimento. Vale ressaltar que também foram vistos outros
projetos audiovisuais fotograficos, mas que ndo acrescentavam nada de diferente do que
poderiamos denominar aqui de “clipes”, uma seqiiéncia fotografica acompanhada
exclusivamente de musica.

Passei a apresentar trabalhos que seriam boas referéncias e a planejar um novo
grupo de pesquisa e producdo dentro da universidade. A maior dificuldade foi
convencer os alunos a participarem de algo que, bem ao certo, ndo sabiamos o que era.
Sabia eu que a fotografia passava e passa por uma revolu¢do, por mais uma, como
ressaltou o pesquisador Jorge Pedro Sousa em Uma histéria critica do fotojornalismo
ocidental (2000). O certo ¢ que ja faziamos parte dessa revolucdo causada pela
digitalizagdo do processo fotografico vivenciando-a, e ndo somente lendo e refletindo
como questdes do passado e futuro. Vivéncias que foram reconduzidas e orientadas,
uma vez que a maioria desses jovens alunos demonstra facilidade na utilizagdo de
ferramentas como cameras digitais, telefones celulares, ipods, gravadores mp3, etc.
Também ficou claro que o grupo necessitava da orientagdo de outro professor,
envolvido com a 4area de dudio. Assim, a professora Monica Kaseker juntou-se ao
Nucleo e foi “conquistada” pela proposta audiofotografica, acrescendo e buscando os
elementos do dudio diante da nova proposta.

A partir das referéncias iniciais, as seqiiéncias fotograficas do site Magnum in
Motion e a projecao fotografica em sala de cinema da Bienal do Cariri, foram propostas
as atividades do Nucleo Audiofotografico no primeiro semestre de 2007. Propus aos

alunos que desenvolvéssemos, além de pesquisas e produgdes, um evento, mais

> WWW.magnuminmotion.com
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especificamente um concurso, com o objetivo de verificar como a idéia seria recebida e
qual o grau de desenvolvimento dos fotografos amadores e profissionais diante do que
denominamos “projecdes audiofotograficas”. Com um planejamento de praticamente
dez meses, de fevereiro a novembro, abrimos o periodo de inscrigdes, convocamos
profissionais e professores para formarem a comissao julgadora, procuramos apoiadores
e um patrocinador e realizamos, no dia 14 de novembro, a noite de premia¢ao da Mostra
Caixola. Obtivemos cerca de 100 inscrigdes de todo o Estado do Parana e foram
premiados os 5 melhores trabalhos de cada categoria, a académica e a livre.

Na avaliagdo posterior a realizacdo do evento, pudemos constatar alguns fatores
sobre as produgdes inscritas:
- A maior parte dos trabalhos inscritos utilizou-se do dudio somente na forma musical,
abrindo mao, ou demonstrando desconhecimento sobre as amplas possibilidades desta
linguagem, como ruidos, sons ambientes, depoimentos, etc.
- As seqiiéncias fotograficas apresentadas estavam, basicamente, apoiadas numa
sucessdo simples de imagens sem qualquer movimento, como zoom in, zoom out.
- Os poucos trabalhos produzidos em nosso nicleo demonstravam uma complexidade
maior, uma criagdo mais elaborada, um aproveitamento maior dos recursos, mas que
nao foram bem recebidos ou compreendidos pelos julgadores.
- E a constatacdo final e mais importante ¢ que esta nova linguagem tem muito a ser
desenvolvida e explorada, o que nos estimula a continuar a pesquisa, a produgdo e a

difusdo deste projeto.

A linguagem fotografica

Antes de tratar sobre a linguagem fotografica ¢ importante ressaltar que o
surgimento deste tipo de imagens, definidas como imagens técnicas por Flusser,
sucessoras das imagens tradicionais, que tém seu surgimento oficializado em 1839,
transformou a maneira de interpretar o mundo. A imagem técnica, aquela produzida por
um aparelho, na sua primeira forma - a fotografia, trouxe a magia novamente para um
periodo de grande influencia textual. O homem precisava voltar a acreditar e imaginar
diante daquilo que via e ndo somente lia. Podemos citar, como exemplo, o que
aconteceu com o Cristianismo na Idade Média, na medida em que combatia o
paganismo imagético, ele mesmo absorveu imagens e se paganizou. Assim, a fotografia
passa pouco a pouco a fazer parte da vida social, aprimorando-se durante o periodo do

pictorialismo, servindo de documento em publicagdes jornalisticas, subsidiando
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pesquisas académicas e cientificas, ampliando a memoria popular por meio dos albuns
de familia, trazendo novos significados a histdria, a producdo jornalistica e ao registro
social contemporaneo, principalmente depois de ser transformada e reinventada pelo
suporte digital. Entretanto, ap6s 170 anos, ainda podemos enumerar os mesmos
elementos constituintes e formadores de sua linguagem, a fidelidade na representacao, o
enquadramento, a organiza¢ao dos elementos (composi¢do), a escolha do momento, a
percepcao da luz e as questdes técnicas como diafragma, velocidade do obturador, foco

e tipo de objetiva.

A fotografia ¢ uma extensdo da nossa capacidade de olhar e constitui uma
técnica de representacdo da realidade que, por seu rigor e particularismo,
expressa-se mediante uma linguagem propria e inconfundivel. Sendo a
participacdo do autor (fotdgrafo) balizada por uma técnica completamente
vinculada as especialidades de uma determinada realidade, a foto resultante
pode traduzir com bastante rigor a evidéncia dessa realidade. (GURAN, 2002)

Diante da definicdo do autor, apresenta-se o que hé de mais importante dentre os
elementos da linguagem fotografica: sua relagdo com a realidade, a capacidade de
representacdo do mundo visivel. E este fator é tdo importante que estabelece um perfil
vinculado as premissas do fotojornalismo e do fotodocumentarismo. Aqui, justifica-se a
linha de pesquisa e desenvolvimento das atividades que norteiam a producao do Nucleo
Audiofotografico. Nao pretende-se desconsiderar as outras formas do fazer fotogréfico,
como o experimentalismo, a arte e a expressao pessoal, mas privilegia-se o que ha de
mais fundamental no processo fotografico: a evidéncia da realidade. Realidade notada
inclusive na definicdo da palavra fotografia em japonés sha-shin, a imagem real, “talvez
esta seja a grande especificidade da fotografia, porque ¢ a imagem que tem um contato
fisico, concreto, quimico com o real”. (PAIVA, apud GURAN, 2002).

Tais elementos sdo importantes, logicamente, mas ndo sdo aqui o centro da
discussdo, que pretende ater-se as questdes pos ato fotografico: a edi¢do e as inimeras

possibilidades de utilizagdo da imagem fotografica.

A fotografia é a base tecnoldgica, conceitual e ideoldgica de todas as midias
contemporaneas e, por essa razao, compreendé-la, defini-la ¢ um pouco também
compreender e definir as estratégias semidticas, os modelos de construgdo e
percepgdo, as estruturas de sustentagdo de toda a produgdo contemporanea de
signos visuais e auditivos, sobretudo daquela que se faz através de mediacdo
técnica." (MACHADO, 2003)
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Com o surgimento de novos suportes tecnoldgicos ¢ fundamental que a
universidade se envolva na pesquisa e na experimentagdo de possibilidades do uso das
novas linguagens, como no caso das projecdes audiofotograficas. Quando se fala em
convergéncia das midias, ¢ importante que se busque a convergéncia dos sentidos na
producdo jornalistica. Assim, o alunos do Nucleo foram estimulados a buscar além do
simples registro imagético e sonoro, de modo a estar em contato direto com a realidade,
algo essencial na pratica jornalistica, mas que precisou ser reconstruido em tempos de
bancos e arquivos de efeitos sonoros e imagens. Acredita-se que esta relagdo in loco
serve como um gatilho mental, em que o autor passa a trabalhar as questdes de edi¢cdo
durante o processo de produ¢do, e ndo somente na finalizagdo do trabalho diante do
computador ou na ilha de edicdo. Vale ressaltar que a producdo, a captagdo,
obrigatoriamente presencial, coloca o autor diante de questdes técnicas de ambos os
processos como quantidade de imagens e sons, tempo de gravacdo, modo de captagdo,
espago de armazenamento, que o colocam em reflexdo continua sobre o processo de
montagem e edi¢do. E devemos considerar ainda que, uma vez que o autor estd presente
no local, o acaso pode trazer elementos riquissimos para o trabalho, elementos estes nao
planejados, mas que podem complementar o processo da montagem ou até mesmo
tornarem-se centrais. Cada autor deve buscar a construcdo de uma mensagem,
utilizando-se basicamente de duas linguagens, a imagética e a sonora, sem esquecer que
a lapidagdo ¢ feita durante o complexo processo de edi¢do, que se particulariza frente as
possibilidades de cada autor, como por exemplo, os diferentes sofiwares que podem ser
utilizados. O objetivo ¢ a constru¢do de uma narrativa audiofotografica, que poderia ser
contextualizada como uma ponte entre a produgdo fotografica classica e a do cinema,
pois ndo € nem uma e nem outra, € sim uma linguagem que se utiliza dos elementos das

mesmas.

Narrativas audiovisuais contempordneas encontram-se imersas num ambiente,
peculiar e sem precedentes, de concep¢do e manipulagdo das representagoes
figurativas do espago e do tempo. Trata-se de um contexto regido pela
onipresenca de imagens técnicas, aquelas mediadas por aparelhos, as quais
carregam em si uma certa autonomia de concepgdo. (SILVA, 2003)
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A linguagem sonora

Musica, ruidos, palavra falada e siléncio. Estes sdo os elementos que
compdem a linguagem radiofonica de acordo com Armand Balsebre (1996). O som,
mas também a auséncia do som, podem veicular informagdes e idéias, sensagdes. E dos
estudos sobre o rddio que buscamos teorias que nos ajudem a refletir sobre o uso do
audio nas projecdes audiofotograficas. Mas também podemos buscar nas teorias sobre
o cinema ou televisdo, onde o 4udio serd utilizado como referencial de tempo, modo,
espago ou ambiéncia, dando suporte a imagem, reforcando o impacto da mensagem,
ajudando a conduzir as emocdes (SABOYA,1992).

As contribuicdes dessas escolas sdo ambas importantes. O dudio como
narrativa por si, deve representar uma completitude. Um discurso do dudio pelo 4udio
significa o envolvimento do ouvinte na concretizagdo do processo de comunicagdo. E
necessario que ele se envolva, deixe-se levar, imagine as cenas ndo mostradas. A musica
da ritmo, causa identificagdo com o publico, emociona. Os ruidos sdo tomados aqui,
ndo como entraves de comunicagdo, nem somente como efeitos sonoros, mas
especialmente como sons que nos ambientam, nos mostram a realidade sonora de um
lugar: a paisagem sonora (SHAFER, 2001).

A palavra vem falada pelos sujeitos, personagens da histéria que se quer
contar, a partir de seus depoimentos, ou os proprios contadores dessas historias, na
medida em que optam por narrar suas experiéncias. Suas vozes nos indexam ao humano
e sua trajetoria. O que esses sujeitos tém em comum? A humanidade. Dores, alegrias,
vitérias, momentos. A voz gravada e o olhar captado pelas lentes t€ém algo em comum: a
especificidade de cada sujeito, uma impressdo digital. Ao mesmo tempo o carater
comum do ser humano. E o siléncio, nem se fala. Pode representar a tragédia, o
suspense, o erro, o sublime. O siléncio fala, e muito.

Todas essas possibilidades da linguagem radiofonica sdo, no entanto,
pobremente utilizadas pelo radiojornalismo, como aponta Meditsch (1999). Utilizar o
som como informagdo ¢ mesmo um desafio, sob o risco de ser incompreendido. Além
disso, com a preocupagao de se distanciar das narrativas ficcionais, raramente os ruidos
e sons ambientais sdo utilizados, por exemplo, para “ilustrar” uma reportagem. Numa
tentativa de explorar melhor a linguagem radiofonica, o Nucleo Caixola procurou os
ensinamentos de Shafer sobre os sons figura, fundo e campo, ou seja, buscando

construir uma perspectiva sonora desde a captagao.
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A linguagem da imagem e da nio imagem, do som e do nio som

Na narrativa audiofotografica, nota-se que ndo somente o discurso fotografico se
elabora, nem tampouco o discurso sonoro isoladamente. Um dos diferenciais dessa
narrativa se da pela selecdo de imagens a serem mostradas, sua seqiiéncia e ritmo de
exposi¢do. Nao se trata de imagem em movimento, mas a edicdo dessas pegas
fotograficas isoladas, colocadas em determinada seqiiéncia, em que o tempo ¢&
administrado numa narrativa visual, remetem a linguagem cinematografica, até porque a
recep¢do dessas projecdes ou se faz na tela do computador, ou nas telas de cinema.
Além do discurso de cada fotografia em si, h4 um discurso a partir da montagem, no
qual a ndo imagem, o “fade”, também oferece significados. Observa-se, nesse aspecto,
um papel semelhante ao desempenhado pelo siléncio na narrativa sonora. O “fade” ¢ o
siléncio da imagem, a ndo imagem, a pausa, 0 espago para a imaginagdo, o pensamento.
Como o siléncio, o “fade” tem uma fala propria e dramatica.

Um ponto de convergéncia com o cinema € o casamento da narrativa visual com
a sonora. Para alguns autores, o cinema nasceu mudo e depois, mesmo acompanhado de

sons, o audio teria um papel secundério, como aponta Belleboni:

desde o inicio da historia do cinema, o som foi submetido aos imperativos da
imagem, expressando, de certo modo, a hegemonia da imagem e do visual que
caracteriza a cultura da passagem da Modernidade para a Contemporaneidade.
(2008)

Ha autores, entretanto, que defendem que o cinema, ainda quando “mudo”, ja
representava os sons, como aponta Luiz Adelmo Manzano, no livro Som-Imagem no
cinema (2003). No filme A chegada do Trem , dos irmaos Lumiere, por exemplo, ndo
ha sons, mas o efeito das imagens em movimento traz em si a nogao de ritmo, como se o
som estivesse na mente dos receptores. Citando Hugo Munsterberg, Manzano menciona
que a percep¢ao humana envolve a memoria e o raciocinio, assim como a imaginagao.
O cinema sugestiona através de recursos como a montagem, planos e enquadramentos.
Ou seja, as imagens também representam sons. Essas teorizacdes foram realizadas por

Munsterberg antes do cinema sonoro, que ele nem mesmo chegou a conhecer. Manzano
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cita também Merleau-Ponty, numa abordagem que relaciona o cinema ao radio e a

fotografia:

Nao se consistindo o filme visual na mera fotografia em movimento de uma
peca teatral, e como a escolha e o agrupamento das imagens constituem, para o
cinema, um meio de expressdo original, de idéntica maneira, o som, no cinema,
ndo ¢ simples reproducdo fonografica de ruidos e de palavras, porém comporta
uma determinada organizagdo interna que o criador do filme deve inventar. O
verdadeiro antepassado do som cinematografico ndo ¢ o fondgrafo, mas, sim, a
montagem radiofonica. (2003, p.39)°

Marcel Martin, uma das referéncias basicas em termos de linguagem
cinematografica, considera o som como parte essencial do cinema, “por ser, como a
imagem, um fendmeno que se desenvolve com o tempo” (2003, p.111). Para o autor, o
som contribui dando maior realismo, multiplicando a credibilidade da imagem por dez.
A trilha sonora também proporciona continuidade diante da fragmentacdo das imagens
em seqiiéncia num filme. A voz humana libera a imagem de seu papel explicativo para
que possa explorar seu potencial expressivo e, quando em off, simula a exteriorizagdo
de pensamentos. O siléncio assume seu papel dramatico, simbolizando morte, auséncia,
perigo, angustia ou soliddo. Os ruidos ambientam as cenas ou reforcam o efeito de
realidade de algumas acdes. Sem contar a musica, que ¢ tomada como um rico recurso
expressivo. Por meio de elipses e justaposi¢des de imagens e sons complementares ou
em contraponto, ¢ possivel criar metaforas e simbolos. (2003, p.108-131)

Outro componente presente nas proje¢oes audiofotograficas ¢ a montagem, que
para Martin, consiste no fundamento mais especifico da linguagem cinematografica. A
organiza¢do dos planos de um filme, numa determinada ordem e duragdo. O autor
distingue montagem narrativa ¢ montagem expressiva. A primeira tem como objetivo
reunir uma seqiiéncia cronolédgica, de planos que possuem individualmente um
conteido fatual, de forma que a acdo progrida do ponto de vista dramdtico e
psicologico. J& a montagem expressiva justapde planos, buscando pela propria
montagem em si exprimir um sentimento ou idéia. O ritmo da montagem também pode
desempenhar um papel psicoldgico, dando a uma montagem caracteristicamente

narrativa um carater mais expressivo. As teorias da montagem cinematografica

6 Merleau-Ponty, Maurice. O cinema e a nova psicologia. (in) Xavier, Ismail (org.). A experiéncia do
cinema: Antologia, RJ: Graal/Embrafilme, 1983.
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tornaram-se cada vez mais complexas e aprofundadas, ndo havendo espago aqui para
irmos além nessa discussao.

Para finalizar essas primeiras reflexdes sobre as convergéncias e divergéncias
das projecdes audiofotograficas com o cinema, ¢ necessario citar Arlindo Machado em
suas discussdes Pré-cinemas & Pos-cinemas, em que o autor demonstra a trajetoria
essencial da sétima arte com as inimeras formas de representar os movimentos ao longo
da historia. Desde o Paleolitico, ainda nas cavernas, passando pela “fotografia animada”
de Marey e Muybridge, até o cinema digital da atualidade, sempre houve homens com
olhos e mentes de cineastas. O que sempre atraiu as pessoas para as salas escuras de
projecdo foi “a possibilidade de realizar nelas alguma espécie de regressdo, de
reconciliar-se com os fantasmas interiores e de colocar em operagdo a maquina do

imaginario” (1997, p.19). E isso também o que ser quer na Caixola.

Em busca de um novo sentido

A partir dessas reflexdes teodricas iniciais no projeto do Nucleo
Audiofotografico, ¢ importante colocar a titulo de conclusdo deste artigo, que nas
oficinas de produgdo realizadas com os estudantes, buscou-se demonstrar que a
informagdo sonora poderia servir como ponto de partida e estabelecer um didlogo com
as imagens captadas, selecionadas e montadas nas projegdes. O resultado foi
interessante, especialmente em dois trabalhos do grupo. A proje¢do produzida pela
estudante Eloa da Cruz, por exemplo, abordou o tema Litorina, o trem de roteiro
turistico que faz o trajeto centenario de Curitiba ao litoral do Parand. Em sua
construcdo, a estudante utilizou sons de apito do trem, do abrir e fechar de portas, do
sino que alerta sobre a passagem dos vagdes em 4rea urbana e do proprio movimento
nos trilhos. As fotos registraram imagens complementares a essas informagdes, trazendo
elas mesmas seu proprio conteido. Na montagem, a estudante utilizou a ferramenta do
hyperlink, pela qual o espectador/ouvinte pode escolher em que “vagdo” quer subir, ou
seja, acessando a narrativa do ponto que quiser. As fotos colocadas como hyperlinks sdao
postas em seqiiéncia, como vagoes enfileirados. Acompanhar sua narrativa parece um
nostalgico passeio de trem, em tempos de multimidia.

Outro trabalho que vale relatar ¢ o do estudante Jadson Tinelli, que escolheu os
ex-pracinhas como tema. No encontro semanal dos soldados brasileiros que lutaram na

Segunda Guerra Mundial, Jadson registrou falas e sons ambientes que recolocam os
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retratos numa atmosfera em que a guerra ¢ o acontecimento mais importante de suas
vidas.

Enquanto nos trabalhos do Nucleo houve um estimulo a valoriza¢do do didlogo
do som com a imagem, na Mostra Caixola, por outro lado, notou-se ainda o predominio
do discurso da imagem sobre o audio. As musicas de fundo foram o formato mais
freqiiente dos trabalhos inscritos, o que ndo ¢ de se estranhar frente a cultura audiovisual
da contemporaneidade. Acreditamos, no entanto, que essa limitacdo no uso da
linguagem audiofotografica tende a ser superada, a partir das pesquisas e da
continuidade do trabalho.

Finalizamos este artigo anunciando a construcdo de um sistema semidtico
audiofotografico, ou seja, uma sistematizacdo do conjunto de formas sonoras e nao
sonoras, visuais € ndo visuais para estudar a linguagem convergente que se propde, mas
por ainda ser um estudo e precisar de uma maior discussdo e amadurecimento,

deixaremos para uma proxima oportunidade.
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