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Resumo

Desde o seu surgimento, a telenovela brasileira passou por uma série de transformagoes,
e cada vez mais afasta-se do estilo melodramético, e cede lugar a tematicas do
cotidiano, aproximando ficcao e realidade, e acrescentando ao melodrama televisivo
convengdes formais do documentario e do jornalismo. Assim, partimos do pressuposto
de que a telenovela, quando representa e reproduz fatos e eventos do cotidiano, produz
uma leitura documentarisante, constituindo-se numa atualidade representada. Para tanto,
tomaremos como objeto de investigacdo a telenovela Vidas Opostas, veiculada pela
Rede Record entre Novembro de 2006 a Agosto de 2007, que se destacou por conceder
atencdo especial ao universo da criminalidade e do trafico de drogas, primando pela
verossimilhanca no retrato da miséria e violéncia tdo marcantes da cidade do Rio de
Janeiro.
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1. Telenovela, acontecimento, historia.

E certo que a globalizagdo, o desenvolvimento de novas formas de tecnologia,
assim como as mudangas no espaco € na organizagao social foram cruciais para uma
radical mudanga em nossa percepcdo do presente e principalmente do passado. Diante
dessas transformagdes urbanas e sociais da Modernidade, a midia passa a ser a principal
mediadora simbolica entre os individuos e os acontecimentos historicos. Essa
“acessibilidade” aos fatos historicos que independem de tempo e lugar nas sociedades
modernas reduz as distancias, produz novas experiéncias e sacia rapidamente nossa
curiosidade de conhecimento sobre fatos ocorridos fora do nosso campo de visdo. Como
assinalou Paul Virilio, essa mundializag¢do supde, além da perda de referéncias espaciais
e temporais, uma nova configuracao da historia; de acordo com o pensador francés, a
partir de agora a histéria se construird num perpétuo presente (1995).

Para o historiador Pierre Nora (1993), a histéria contemporanea ¢ marcada por
um processo de alteragdo do tempo, em que a historia se torna mais dindmica e rapida, e
“a duracgdo do fato ¢ a durag¢do da noticia, o novo é que da as cartas e conduz as vidas,
forjando a sensa¢@o de hegemonia do efémero” (Ribeiro, 2004). Segundo ele, ¢ a midia

que produz o acontecimento, “E aos mass media que se deve o reaparecimento do
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monopdlio da histéria. De agora em diante esse monopolio lhes pertence. Nas nossas
sociedades contemporaneas ¢ por intermédio deles e somente por eles que o
acontecimento marca a sua presenca ¢ ndo podemos evitar.”” (1974, p. 287). Sendo
assim, ¢ a midia, representada especialmente pela imprensa, que determina quais fatos
serdo recortados de um conjunto de fenomenos e que devem ser memorizados e
tomados como acontecimentos, devido sua importancia para a coletividade. Segundo
Gervaiseau (2006), essa producao de acontecimentos pela midia estd intimamente ligada
a possibilidade de difusdo em massa de suas imagens, iniciada pela fotografia - e seu
grande poder de autentificacdo e atestagdo, e mais tarde pelo cinema — e seu poder de
registro da passagem do tempo e do movimento. Podemos incluir ainda a televisao que,
especialmente com a transmissdo ao vivo, produz a ilusdo de um poder ainda maior de
visibilidade, transparéncia e testemunho. Em conseqiiéncia dessa reproducdo em massa,
de acordo com o autor, “a imagem do acontecimento adquire uma atualidade e ganha,
simultaneamente, uma significagdo historica, contribuindo para a passagem da imagem
dos individuos presentes a imagem da posteridade” (2006, p.153-154).

Mas em relacdo as narrativas ficcionais, tal afirmativa encontra muita
resisténcia, especialmente por parte de historiadores, que partem do pressuposto de que
tais narrativas ndo possuem valor de conhecimento por trabalharem com o imaginario e
com representacdes. No entanto, como afirma Marc Ferro (apud Morettin, 2007), uma
vez que o imaginario constitui o motor da atividade humana, “o cinema, sobretudo a
ficcdo, abre uma via real na direcdo de zonas psico-socio-historicas jamais atingidas
pela andlise dos ‘documentos’™ (p.49). Segundo Morettin (idem), a ficcdo leva
vantagem em relacdo aos documentos, pois, “devido a sua maior divulgacdo e
circulacao, ¢ possivel identificar com maior clareza o didlogo entre filme e sociedade
por meio da critica e da recepgao do publico”.

Transferindo essa discussdo para o ambito da ficgdo televisiva®, & possivel fazer
consideracdes andlogas. Desde o seu surgimento na televisdo brasileira, na década de
50, a telenovela passou por inumeras transformagdes que a individualizaram como
produgdo genuinamente brasileira (Motter,2000-2001). Cada vez mais afasta-se do
estilo fortemente melodramatico que a caracterizou em seus primoérdios, e cede lugar a

tematicas do cotidiano, aproximando fic¢do e realidade e combinando convengdes

3 Tradugo da autora.

4 Como ficgdo televisiva, entende-se toda e qualquer produgo ficcional com recursos e linguagem proprios da
televis@o. Dentro dessa categoria, cabem as telenovelas, minisséries, séries, casos especiais. Este trabalho, no entanto,
privilegiara o género telenovela em suas discussoes.
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formais do documentério, do jornalismo e do melodrama televisivo. Ocupando grande
espaco dentro da grade de programacdo das emissoras nacionais e abordando temas
fortes e contundentes, se firmou como um importante lugar de problematizacao do pais,
das intimidades privadas as politicas publicas:

Essa capacidade sui generis de sintetizar o publico e o privado (...) esta
inscrita no texto das telenovelas que combinam convengdes formais do
documentario ¢ do melodrama televisivo. E isso que tipifica a
telenovela brasileira e constitui o paradoxo de se identificar o Brasil
mais na narrativa ficcional que no telejornal (Lopes, 2003, p. 25).

Assim, a telenovela brasileira caracteriza-se por incorporar componentes
selecionados pelo autor diretamente do cotidiano real, com o propdsito de agendar
temas para debate na sociedade, oferecendo modelos, produzindo conhecimento e
mostrando-se como um poderoso agente de mudanca social. Segundo Borelli (2001), a
veiculacdo de imagens da realidade brasileira concede a telenovela

um tom de debate critico sobre as condigdes historicas e sociais
vividas pelos personagens; articulam-se, no contexto narrativo, os
tradicionais dramas familiares e universais da condi¢do humana, os
fatos politicos, culturais e sociais significativos da conjuntura no
periodo; esta nova forma inscreve-se na historia das telenovelas como
uma caracteristica particular da produgdo brasileira; e estas narrativas
passam a ser denominadas “novelas verdade”, que veiculam um
cotidiano que se propoe critico, por estar mais proximo da vida “real”
e por pretender desvendar o que estaria ideologicamente camuflado na
percepgao dos receptores”.

Sendo assim, a telenovela pode ser considerada, especialmente na sociedade
brasileira, uma das maiores fontes do imaginario nacional, além de participar
ativamente da (re)construcao da realidade social, num espago em que fic¢ao e realidade
interagem continuamente, alimentando-se e modificando-se. Dessa forma, ndo resta
davida que a telenovela constitui uma narrativa que ultrapassa a dimensdo do lazer e
entretenimento, para se configurar como uma experiéncia ao mesmo tempo cultural,
estética e social, acionando mecanismos de conversacdo, de compartilhamento e de
participagdo imaginada. Segundo Lopes (2003, p.30), a novela tornou-se “uma forma
de narrativa sobre a nacdo e um modo de participar dessa nacdo imaginada. Os
telespectadores se sentem participantes das novelas e mobilizam informagdes que
circulam em torno deles no seu cotidiano”.

A nivel de andlise, portanto, ¢ possivel identificar e diferenciar dois estratos

basicos ou dois niveis constitutivos da telenovela brasileira: 1) “o melodramatico,



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagio
XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag@o — Natal, RN — 2 a 6 de setembro de 2008

romantico e sentimental, tendendo ora para o sério, ora para o comico” (Motter, 2004,
p.258) e 2) o realista, constituido pela estrutura do cotidiano, em que se busca 0 maximo
de fidelidade a realidade. Segundo Motter (2001-2002), a telenovela adota atualmente
um rigoroso critério de verossimilhanca muitas vezes levado as ultimas conseqiiéncias,
cumprindo “papel documental ao refletir e refratar o momento do qual ela participa
enquanto ficcdo que se apropria do cotidiano e do qual participa inserida na vida diaria
do publico telespectador” (p.76). Para a autora, ¢ possivel tomar a telenovela como
documento de época e lugar de memoria, ou seja, um “centro de recuperagao,
reconstru¢do, producdo, atualizagdo, irradiacdo e manutencdo da memoria” (idem,
p.80).

Faremos, a seguir, e a partir de elementos do estrato realista da telenovela,
reflexdes sobre o género telenovela e sua relacao, didlogos e fronteiras que estabelece
com certos géneros e formatos, especialmente o documentdrio cinematografico e o
telejornal, tomando o caso especifico da telenovela Vidas Opostas’, veiculada pela Rede

Record em 2006/2007.

3. Vidas opostas: exclusao e violéncia

A telenovela Vidas Opostas, exibida pela Rede Record, estreou em novembro de
2006 e terminou em agosto de 2007, tornando-se um dos maiores fenoOmenos de
audiéncia da emissora. Do autor Marcilio Morais e sob a direcdo de Alexandre
Avancini, ambos ex-funcionarios da Rede Globo, a telenovela registrou, em seu inicio,
pico de 17 pontos de audiéncia, representando cerca de 24% dos aparelhos de televisdo
no pais’, e continuou na vice lideranga no horario na batalha pela audiéncia, atras da
Rede Globo.

Vidas Opostas chegou a televisdo e ingressou no recente movimento de incluir a
periferia nas tramas ficcionais, iniciado com o seriado Cidade dos Homens, da Rede
Globo. Podemos citar ainda a série Antonia, e os programas Minha Periferia e Central
da Periferia, apresentados por Regina Casé.

Exibida as 22 horas, a trama pretendia mostrar a “cidade maravilhosa” nua e

crua, contrastando cenas exuberantes do Rio de Janeiro com todos os seus problemas

> Nio selecionamos trechos especificos para a analise, mas tomamos a telenovela como um todo, considerando
especialmente as seqiiéncias de invasdo e confrontos entre traficantes e traficantes e policiais. A titulo de
exemplificagdo, sugerimos videos ao final desse artigo, na bibliografia.

8 Dados do artigo “Estréia de "Vidas Opostas" bate recorde de audiéncia na Record”, por Camila Marques, da Folha
OnLine, coluna Ilustrada. Acesso em: http://www]l.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u66277.shtml. A
porcentagem representa o share, ou seja, a participacdo dos aparelhos de televisdo ligados no pais.
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sociais, especialmente a miséria e violéncia tdo marcantes desse espago urbano.
Apresentando na trama central um romance entre um milionario e uma moradora da
favela, a novela explorou cenas de acao e violéncia, e evidenciou as desigualdades e a
exclusdo social do pais. A trama concedeu especial atengdo ao universo da
criminalidade e do trafico de drogas, seus bandidos e autoridades corruptas: violéncia
policial, assaltos, seqiiestros, assassinatos, coagdes, corrup¢do e até mesmo a violéncia
contra a mulher sdo elementos freqlientes nos capitulos da telenovela. Tais elementos,
no entanto, ndo foram apresentados isoladamente, como fendmenos independentes,
apenas mencionando os problemas presentes na realidade social; ao contrario, a
violéncia e seus desdobramentos formam na trama uma verdadeira teia em que todos
esses elementos sdo interligados entre si e a trama principal, mostrando toda a
complexidade das relagdes sociais.

E possivel perceber que o mundo real aparece sempre como referente,
especialmente no que se refere aos elementos que compdem as agdes € tornam
verossimeis os lugares, personagens e acdes. O cendrio privilegiado da telenovela,
assim, ¢ a periferia do centro urbano do Rio de Janeiro e seus personagens de destaque
sdo pessoas marginalizadas — presididrios, traficantes, operarios - em conflito com a
cidade global, a cidade do poder, dos ricos; a favela representa uma comunidade
fechada, excluida da grande metrépole, um poder paralelo nas maos de traficantes.
Nessa comunidade, a presenca do Estado, da religido, da escola ndo se faz notar, as

referéncias ao pais sdo escassas e a consciéncia de cidadania ¢ uma utopia remota.

4. Leituras documentarisantes da telenovela

A dicotomia documentario/ficcio sempre foi uma das grandes divisdes que
estrutura a historiografia cinematografica desde as suas origens, e ainda hoje ¢ fonte de
inimeros debates. De acordo com Aumont e Marie (2007, p.86), classificamos como
documentario

uma montagem cinematografica de imagens visuais e sonoras dadas
como reais e ndo ficticias. O filme documentério tem, quase sempre,
um carater didatico ou informativo, que visa, principalmente, restituir
as aparéncias da realidade, mostrar as coisas e o mundo tais como
eles sdo (grifo nosso).

Sendo assim, levantamos uma questdo: considerando essa busca cada vez maior

da telenovela pela verossimilhanca, pela representacao fiel da realidade, ndo seria



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagio
XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag@o — Natal, RN — 2 a 6 de setembro de 2008

possivel associa-la ao fazer documental? Ainda segundo Aumont e Marie (idem), a
questdo da representacdo da realidade pressupde um saber sobre as provas de
autenticidade da obra, se elas sdo internas ao filme ou se existem elementos que o
discriminam de um filme de ficcdo. Assim como afirma Hiroshi Komatsu (1995),
“Entender que um certo filme ¢ ndo-ficional deveria pressupor um conhecimento sobre
o periodo, lugar, contexto cultural e ideologico em que o filme foi feito, assim como, e
mais ainda, da existéncia do filme de ficcdo’”.

Dessa forma, todo filme nao-ficcional, por mais realista que seja, esta, de certa
forma, condicionado ao posicionamento e conhecimento de seus espectadores®. Para
Roger Odin (1984), esse condicionamento do filme em relagdo ao seu espectador gera
duas possibilidades: 1) todo filme documentario pode ser considerado um filme de
ficcao (expressao de Christian Metz) e 2) em contrapartida, todo filme de ficgdo pode
ser considerado, sob um certo ponto de vista, um documentario. Em termos estritamente
pragmaticos, o autor desenvolve a expressdo leitura documentarisante para designar
esse segundo tipo de leitura de um filme; segundo o autor, existe um espaco de leitura
dos filmes no qual podemos tomar todo filme como um documento, a adotar uma
atitude mais “documentarisante” que “ficcionalisante” diante da obra cinematografica.

Assim, ¢ possivel dizer que a telenovela brasileira permite também a produgao
de uma leitura documentarisante, em especial no que se refere ao seu nivel ou estrato
realista. No entanto, assim como afirma Odin, existem varias possibilidades de leituras
documentarisantes, e elas variam de acordo com a obra em questdo e especialmente com
a posicao adotada pelo espectador diante dessa obra: essa leitura pode afetar trechos da
obra ou todo o filme, pode ser descontinua ou prolongada, individual ou institucional,
interna ou externa, etc. Tratando-se da telenovela, o conhecimento do género sera um
dos pontos fundamentais na produgdo dessa leitura documentarisante, ou seja, o
espectador familiarizado com o funcionamento discursivo da telenovela sabera
diferenciar o estrato real do estrato melodramatico, ainda que muitas vezes as fronteiras
sejam bastante sutis. Isso possibilita que o telespectador, ao assistir uma telenovela, faca

ao mesmo tempo leituras documentarisantes e leituras fictivisantes. Além disso, o

” Tradugio da autora.

8 Ndo queremos dicotomizar a instincia do enunciador e do espectador, como se a leitura do filme fosse um processo
independente da produgdo do enunciado. Entendemos que a enunciagao filmica pressupde trés momentos decisivos: o
seu momento de constituicdo, de destinagdo e seu carater auto-referencial (Aumont e Marie, 2007). Assim, se a
autenticidade da imagem documentaria depende do espectador, depende também, como afirma Renov (1993), da
capacidade dessa imagem de inspirar crenga em seu estatuto real.
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conhecimento do contexto social e historico retratado pela trama possibilitard que ele
faga as associagdes com o mundo real.

Dessa forma, ¢ possivel distinguir dois tipos de “leitores” da telenovela (Motter,
2003), assim como o fez Umberto Eco: o de primeiro nivel, que somente “quer saber (e
com razao) como acaba a histéria” (Eco, 2006, p.33) e “deixa escapar certos detalhes,
seja pelo baixo nivel de atencdo, seja por considerar que a ficcdo ndo se deve cobrar
rigor de coeréncia” (Motter, 2003, p. 97); e o de segundo nivel, aquele capaz de
perceber marcas e pistas deixadas pela instancia de enunciagdao que o leitor de primeiro
nivel ndo perceberia. O proprio Odin fala de niveis de leitura: “Quando colocados em
evidéncia os diferentes niveis de leitura, definidos em termos de modalidade de
construcdo do Enunciador, ela se da conta da diversidade de leituras que podem ser
produzidas no quadro da leitura documentarisante” (p.275).

Em Vidas Opostas, a temética da exclusdo da violéncia estd tdo impregnada no
cotidiano e nas relagdes sociais, seja por meio de testemunho, experiéncia pessoal ou
por meio das midias, que a produgdo da leitura documentarisante torna-se ainda mais
presumivel, ainda em termos de um modo de producdo de leitura externa a telenovela:
parafraseando Odin, o telespectador constrdi um enunciador pressuposto real, mas que
ndo se confunde/equivale com o autor. Nesse caso, ele 1& a telenovela como um
“reflexo” da sociedade em que foi produzido'® (Odin, 1984).

Tal colocagdo se reforca ao considerarmos inimeros outros aspectos
apresentados pela telenovela para enfatizar essa identidade com o real. Podemos citar as
gravacdes das cenas na favela no (real) Morro Tavares Bastos, no Rio de Janeiro, ao
invés do recurso da cidade cenografica, que serviu na trama como palco para inimeros
acontecimentos que pautam os discursos jornalisticos em todo o pais: os constantes e
sangrentos confrontos entre traficantes e policiais e entre fac¢cdes criminosas rivais no
ficticio Morro do Torto remetem aos conflitos quase que didrios em morros e favelas
basileiros. Além disso, a novela também relatou os diversos problemas decorrentes do
trafico de drogas, tais como o esquecimento da comunidade pelo governo, a associacao
de policiais aos traficantes, a submissao de seus moradores as vontades dos traficantes,
a completa descrenga nas autoridades, a inser¢do de menores no mundo do trafico, entre

outros. Destacamos ainda a reconstitui¢do de dois eventos marcantes ocorridos no

% Traducdo da autora.
1% Ver o video “Opposite Lives — Vidas Opostas” - http://youtube.com/watch?v=9R_-JKxoehw
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mundo real amplamente noticiados pela midia'': o seqiiestro do 6nibus 174 em junho de
2000 e o assalto a casa de campo do Ministro da Fazenda Guido Mantega, em fevereiro
deste ano. Vale lembrar que as reconstituicdes de eventos reais tém sido uma constante
em inumeras telenovelas; assim como as “atualidades reconstituidas” do primeiro
cinema, essas reconstituicdes procuram “abordar assuntos de grande apelo popular
difundidos pela imprensa” (Costa, 1995, p.133). No entanto, diferentemente da
telenovela, nas atualidades essas reconstituicdes tinham um papel de representar
situagdes impossiveis de serem documentadas em loco. No caso da telenovela, elas
pretendem, como j4a dito, refor¢ar a identidade com o real.

Voltando as leituras documentarisantes, Vidas Opostas permite ainda a producao
de um modo de leitura documentarisante interno a telenovela, pela existéncia de
estruturas estilisticas andlogas a produ¢ao documental do filme de reportagem ou do
telejornalismo (Odin, 1984). Nao queremos afirmar que a telenovela possa ser
comparada a esses produtos, mas que ela apresenta elementos estilisticos comuns a esse
subconjuntou, a fim de intensificar o efeito de realidade'’. Dentre esses elementos,
podemos citar:

a) no nivel da imagem: Em grande parte das cenas de invasdo e confronto,
os movimentos de cdmera em plano-seqiiéncia apresentam muita tremulagdo da imagem
e travellings aos solavancos, como se o cinegrafista segurasse a camera na mao,
tentando acompanhar e focalizar os eventos a sua volta. Tal recurso, ¢ possivel dizer,
coloca a camera como uma personagem presente nos acontecimentos, que capta as
acodes e as personagens, ao estilo do Cinema direto/Cinema Verdade. Podemos ainda
comparar essas cenas as reportagens jornalisticas televisivas, presentes em programas
de cunho mais sensacionalistas como Brasil Urgente e Cidade Alerta, em que o repOrter
participa dos acontecimentos que estd apresentando e pouco intervém nas imagens;
explicagdes ndo seriam necessarias, uma vez que as imagens falariam por si mesmas.

No primeiro capitulo da trama, podemos citar uma referéncia bastante explicita

ao fazer jornalistico; ela se inicia como plano do helicoptero da policia, mas logo depois

11 «“Vidas opostas' revive tragédia do énibus 174 nesta quarta”, O Globo OnLine, 06 de fevereiro de 2007.
Disponivel em: http://oglobo.globo.com/cultura/mat/2007/02/06/294464998.asp

- “Novela se inspira em recente assalto a ministro Mantega”, Folha Cotidiano, 08 de margo de 2007.
12 0din fala em subconjunto para uma definigio em termos estilisticos, diferenciando-o de género documentdrio,
definidos em termos de conteudo e/ou imposig¢des pragmaticas (1984).
13 Segundo Aumont e Marie (2007, p. 93), o efeito de real “designa o fato de que, na base de um efeito de realidade
suposta suficientemente forte, o espectador induz um “juizo de existéncia” sobre as figuras da representagio e lhes
confere um referente no real; dito de outro modo, ele ndo acredita que o que ele vé seja o proprio real (ndo ¢ uma
teoria da ilusdo), mas sim que o que ele vé existiu no real”.
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a camera focaliza outro helicoptero, em que se encontra um homem com uma camera
sobre os ombros, voltado para frente, quase que num jogo metadiscursivo. Estabelece-se
aqui uma variagao de planos de cameras, em que ora se vé o helicoptero da policia, ora
do jornalismo, ora ambos num mesmo plano. Ao final, a camera focaliza a favela em
uma tomada aérea, num plano em que ¢ possivel ver policiais percorrendo as escadarias
da favela. O som do helicoptero, por sua vez, indica que as imagens estdo sendo feitas
pelo cinegrafista que vimos no helicoptero.

b) no nivel do som: um dos aspectos mais marcantes de Vidas Opostas, que
a diferenciam de outras telenovelas, ¢ o uso de uma estrutura lingiiistica bastante
naturalista (“la parole ‘vive’”, segundo Odin), que procuram aproximar-se a0 maximo
do que seria a linguagem da periferia: muitos palavrdes e girias relacionadas ao mundo
do crime sd@o comuns nos didlogos entre traficantes e até mesmo entre policiais.

Durante as seqiiéncias de invasdo e de confronto, mais especificamente, existe
um numero bastante reduzido de didlogos. Essa falta de didlogos destaca e valoriza as
acoes dos personagens, que correm, fogem e atiram para todos os lados. O que importa
sdo as acgoes e as imagens, que falam por si e buscam a verossimilhanca. O diadlogo entre
personagens, elemento tipico do género telenovela, ¢ apagado, uma vez que dé a
impressao de algo previamente construido, e poderia artificializar essas cenas de agao.

E possivel afirmar que os elementos verbais mais marcantes em algumas
seqiiéncias de invasdo e confronto se encontram nas letras de musica que acompanham
a trilha musical, composto nesses casos principalmente de raps. Em Vidas Opostas,
musica ndo se coloca simplesmente como ilustracdo do contetido das cenas ou para a
apresentacao dos personagens. Afinal, o0 movimento hip-hop possui um historico que
esta além de caracteristicas musicais ou artisticas. Esse movimento cultural surgiu das
ruas, como um movimento de reivindicacdo de espacos de manifestacao das periferias,
numa forma de reagdo aos conflitos sociais, discriminagdo e violéncia sofridos pelas
classes menos favorecidas; seus raps possuem letras questionadoras, acusatorias,
intimidadoras e por vezes autoritarias.

Maria Rita Kehl, em um texto intitulado As fratrias orfas (idem), onde faz
reflexdes acerca da musica dos Racionais MC's, afirma que os rappers dirigem-se
diretamente a ma consciéncia da classe média, refor¢cando o mal-estar de viver em um
pais que exclui milhares de jovens e criangas, que ndao encontram nenhuma
oportunidade de sair da situagdo de marginalizagdo em que se encontram. Ainda

segundo a autora (idem),
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O real ¢ a matéria bruta do dia-a-dia da periferia, ¢ a matéria a ser
simbolizada nas letras do Rap. Uma tarefa que, como todo trabalho de
simbolizacdo, depende de um trabalho de criagdo de linguagem que s6
pode ser coletivo. E como se os poetas do Rap fossem as caixas de
ressonancia, para o mundo, de uma lingua que se reinventa
diariamente para enfrentar o real da morte e da miséria; por isso eles
ndo deixam a favela, ndo negam a origem. "Essa porra ¢ um campo
minado/ quantas vezes eu pensei em me jogar daqui/ mas ai, minha
area ¢ tudo o que eu tenho/ a minha vida é aqui e eu ndo consigo sair/
¢ muito facil fugir, mas eu ndo vou/ ndo vou trair quem eu fui, quem
eu sou". ("Férmula magica da paz" - Brown)

Dessa forma, o rap nao representa apenas uma trilha sonora, mas se apresenta
como um elemento que dialoga com as imagens e confere um tom de criticidade as
seqiiéncias; ao tentar estabelecer uma associacdo das imagens com o rap, ha o intuito de
agregar a essas imagens os seus significados, a sua historia. Aqui, podemos dizer que
essas qualidades conferidas ao movimento hip-hop se configuram como categorias
reivindicadas (Maingueneau, 2005), melhor dizendo, elementos provenientes das
relagdes com intertextos que recorre para se firmar e agrega como seu.

No entanto, a musica, ndo interfere na identidade das imagens com o real, como
se poderia imaginar. Ao contrario, enquanto elemento de critica social, ela reforca essa
identidade, uma vez que o género musical caracteriza-se como protesto, ainda que tal

cultura ndo seja bem-vista na maior parte da sociedade.

4. Consideracoes finais

Como pudemos perceber, a telenovela Vidas Opostas, ainda que se constitua
como um produto de fic¢do, dialoga em varios aspectos com o género documentario e
telejornalistico, entre outros. Essa ¢ uma tendéncia, a nosso ver, ndo somente da
telenovela, mas das midias em geral, o que coloca em xeque a dicotomizacao
ficcao/realidade e também as classificagdes em géneros fixos. Retomando Odin, toda
ficcdo € passivel de uma leitura documentarisante, assim como todo documentario ¢é
passivel de uma leitura fictivisante.

Misturando fic¢do e realidade, Vidas Opostas (e grande parte das telenovelas'®),
buscou cumprir uma fungdo social, pois como acreditavam os neo-realistas italianos, a
ficcdo narrativa continha o poder de reflexdo e identificacdo que nenhum documentério
possui. Assim como no neo-realismo italiano, o realismo psicologico da telenovela

transmite uma sensagdo de representagdo verossimil e exata da percepgdo e da emogdo

% Isso pode ser notado no crescimento da insergio do merchandising social em todas as telenovelas atuais.
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humana (Nichols, 1991). Além disso, esse tipo de realismo implica um reconhecimento
que as personagens € as situagdes por elas vividas sdo reais em um carater
universalisador, ou seja, transmite “una sensacion mas general de que ‘la vida es asi’”
(idem, p. 224).

Sendo assim, segundo Motter, ¢ possivel tomar a telenovela como documento de
época e lugar de memoria, ou seja, um “centro de recuperagdo, reconstru¢do, produgao,
atualizagdo, irradiagdo e manutengdo da memoria” (2000-2001, p.80). Ao trabalhar com
0 presente, incorpora em seu discurso inimeros elementos da vida cotidiana que
irradiardo para a coletividade, atuando na composi¢do da memoria coletiva como uma
vertente de grande poténcia pelo seu poder de abrangéncia e reiteragdo. Diferentemente
de outros tipos de midias, a telenovela tenta “adiantar para o telespectador o que lhe
chega sempre com atraso: a compreensdo do presente antes que ele se converta em
passado” (idem, p.80), constituindo-se como um “documento portador das marcas de
mudangas culturais” (idem, p.81).

No entanto, ainda que a inser¢ao dos aspectos do cotidiano e a reconstrugdo do
real seja uma tendéncia crescente da telenovela desde Beto Rockfeller, ¢ possivel
perceber que essa insercdo e reconstrucdo sdo feitas, em Vidas Opostas, de maneira
diferenciada, tanto no que se refere a forma quanto ao conteido. Em Vidas Opostas, a
tematica, o tratamento da tematica, a verossimilhanga e hiper-realismo com elementos
do documentario, telejornal e filmes do Cinema Novo sdo as principais caracteristicas
que diferenciam consideravelmente a trama de outras telenovelas brasileiras.

A histéria do género telenovela estd, inevitavelmente, ligada a historia e
producdo da TV Globo. Nao foi ela que langou o género, mas sem duvida, foi a
emissora que consolidou um modo tipico de fazer telenovelas, que influencia toda a
producdo ficcional televisiva brasileira (inclusive o cinema) e representa uma das
maiores fontes de construcdo de representacdes identitdrias. Em relagdo a sua
programacao, a emissora reforca e reitera em seu discurso a questdo do “padrao Globo
de qualidade” como uma marca da emissora lider de audiéncia. Essa busca pela
qualidade comecgou a ser feita nos anos 70, pensando na constituicdo de um publico
médio, eliminando da programagao programas e contetdos considerados popularescos e
de mau gosto (Borelli e Priolli, 2000), e assim tragando “um perfil de producdo mais ao
gosto de uma classe média em ascensdo diante do denominado milagre econdmico
vivido pelo pais” (idem, p.85). O resultado disso foi, assim, um produto audiovisual

gerado por tecnologias de ponta com imagens nitidas e de estética limpa: “limpa de
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improvisos, limpa de mau gosto, limpa de qualquer tipo de ruido tanto estético quanto
politico” (idem, p.86).

O Padrao Globo de Qualidade, para Motter ¢ Mungioli (2007), pode ser vista
como a parte mais marcante de uma espécie de discurso fundador (Orlandi 2003, p.13)
na medida em que ele “cria uma nova tradi¢d@o”, novos sentidos sdo incorporados e os
antigos sentidos sdo desautorizados. O enunciado se expande e ganha corpo no cenario
audiovisual brasileiro como discurso fundador de uma nova organizagdao empresarial e
artistica, que abandona o amadorismo e o improviso e investe pesadamente no
planejamento e na qualidade de seus produtos. Assim, uma emissora que pautava sua
programacao por programas de auditorio que apelavam para o popularesco transforma
sua imagem operando uma mudancga radical tanto em sua programacdo quanto no seu
discurso. A estratégia, de fato, da certo; ainda que esteja perdendo sua hegemonia na
televisdo aberta, continua a configurar-se como a lider de audiéncia.

A Rede Record, por sua vez, foi uma emissora quase sempre associada a
imagem de seu dono, o Bispo Edir Macedo, e conseqiientemente, a Igreja Universal do
Reino de Deus. Sua programacdo incluia varios produtos com tematica religiosa, e
muitas referéncias a Igreja eram feitas nos espagos reservados a publicidade.

Com a reformulacao total de sua grade de programacao, a emissora, atual vice-
lider de audiéncia, tomou uma decisdo estratégica de disputar o primeiro lugar com a
Rede Globo, com grande investimento na teledramaturgia, no jornalismo, reality shows,
seriados e filmes. Em entrevista a Folha de Sao Paulols, o vice-presidente da Record,
Walter Zagari, confirma a ambi¢do de querer “ter a televisdo mais importante deste
pais” e diz ndo estar mais confortavel com a posi¢ado vice-lider de audiéncia. O destaque
e maior investimento da emissora €, sem davida, no nicho da teledramaturgia, que se
estende a varios segmentos da grade de programacao e conta com grandes nomes da
producao ficcional televisiva.

E possivel dizer que o discurso que envolve a emissora estd, inevitavelmente,
ligado a emissora rival, ndo somente em se tratando de seu proprio discurso, mas como
em outros eventos mididticos. Com a hegemonia da Rede Globo fortemente ameacada,
travou-se uma verdadeira guerra pela audiéncia, que ganhou destaque em toda a midia'®.

Em Vidas Opostas, essa polémica estabelecida entre discursos pode ser verificada j& na

15 «“Yamos bater a Globo até 2009, diz vice-presidente da Record”. Ilustrada — Folha de Sio Paulo, 16 de margo de
2007.

16 «A Record peita a Globo”. Carta Capital. Edigio 437 — Mar. 2007; “A guerra entre a Globo e a Record, na tela e
nos bastidores”. Veja. Edigao 2029. Out. 2007.
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declaragao do diretor Marcilio Morais:

“Vidas Opostas ndo vai se guiar pela ‘estética da exclusdo’, que tem
caracterizado a maior parte das telenovelas no pais ha décadas, constituindo-
se mesmo num pretenso ‘padrdo’ de qualidade"”, diz. "Este ‘padrdo’ camufla
os graves problemas sociais que vivemos, excluindo parte significativa da
populagdo brasileira do universo ficcional”, completa Marcilio, que considera
‘dificil’ um autor ter a chance de escrever uma histéria com este enfoque em
outras emissoras.

A pesquisadora Esther Hamburger, em artigo recente sobre a figuracdo da
pobreza e violéncia na producdo audiovisual brasileira, afirma que a visibilidade de
temas sobre a pobreza e violéncia em situagdes urbanas, especialmente da favela, tem se
restringido as produgdes do cinema nacional, com o advento do Cinema Novo, e aos
telejornais vespertinos sensacionalistas. No que se refere ao restante da produgdo
televisiva, no entanto, especialmente a producao ficcional, elas “tém se concentrado em
difundir versdes glamorosas da vida que a sociedade de consumo permite” (Hamburger,
2007).

Essa invisibilidade provém de uma ampla discussdo em relagdo a qualidade das
transmissoes televisivas, uma vez que a exposicdo de representacdes da pobreza
associada a violéncia configura-se no senso comum como sensacionalismo, num
“processo que estimula a disputa em torno do controle do que merece e do que ndo
merece se tornar visivel e de acordo com que convengdes” (idem).

Nesse sentido, podemos dizer que o Padrao Globo de Qualidade esta
intimamente ligado a questdo do sistema de restricdes formais e de contetido do
discurso televisivo. Esse “Padrao” ¢ “condicionado” as condicdes de exercicio da
funcdo enunciativa, e representa o que pode ou ndo ser dito ou mostrado, de acordo com
questdes morais, éticas e estéticas de uma determinada pratica discursiva.

Podemos dizer, portanto, que a proposta de Vidas Opostas pretende, de certa
forma, desvirtuar-se desse padrdo, em uma tentativa de diferenciar-se das producdes
globais, como pudemos perceber na declaragdo de seu diretor. Agregando a estética e
convengdes do documentario e do telejornalismo, a trama procura reproduzir o hiper-
realismo desses géneros, colocando-se como produto que da visibilidade as camadas
marginalizadas da sociedade, cumprindo assim uma fun¢@o social que estaria além do

entretenimento e alienacao.
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Videos:
1) Vidas opostas 21.04.07
http://youtube.com/watch?v=HLAdisOkM5Q
2) Vidas opostas - tomada do torto 05
http://youtube.com/watch?v=IDJWjD03WGA
3) Opposite Lives - Vidas Opostas
http://youtube.com/watch?v=9R_-JKxoehw

15


http://youtube.com/watch?v=HLAdis0kM5Q
http://youtube.com/watch?v=lDJWjD03WGA
http://youtube.com/watch?v=9R_-JKxoehw

	Resumo

