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Consideracdes sobre o cinema documental de Michddbore:

Cinema Militante e IndUstria Cultural na Analise de “Tiros em Columbine”?
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RESUMO

Este artigo visa debater a obra do documentargsta-americano Michael Moore.
O projeto que apresentamos € uma primeira invgstigaobre o tema e visa analisar as
caracteristicas encontradas em seus trabalhosieigaimente “Tiros em Columbine” —,
onde notamos que o discurso do diretor esta proxiasoprincipios da arte militante, sé
gue dentro do ambito da industria cinematografisap amparos financeiro e
mercadoldgico. A questdo que levantamos é exat@menmo a industria cultural do
cinema, que é alvo de criticas de Michael Moonearfcia obras desta natureza? Que
guestdes estdo envolvidas, tanto do ponto de distdiscurso do documentéario quanto do
ponto de vista do género?

PALAVRAS-CHAVE:

Documentério; Cinema Militante; IndUstria Cultural.

Debater a obra do documentarista norte-americanchadl Moore significa
reconhecer que, em seus filmes, um discurso notmatammilitante contra o presidente dos
Estados Unidos, George Bush, funciona como a pahelavanca de posicionamento na
industria do cinema. O artigo que apresentamosapmeira investigacao sobre o tema
e é desenvolvido junto a bolsistas de iniciacaatifiea no Grupo de Estudos do
Documentario (Gedoc), nas Faculdades Integradam8elo (Aeso), em Olinda (PE).
Analisando as caracteristicas encontradas em sshbehos — principalmente “Tiros em

Columbine” — notamos que o discurso de Michael Maogsta proximo dos principios da
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arte militante, s6 que dentro do ambito da indastinematografica, sob amparos
financeiro e mercadoldgico. Este artigo apresenta breve revisédo bibliografica sobre
guestdes que permeiam as hipoteses da nossa pesQuisseja, a idéia de que a
acentuacdo de um discurso militante reforca o ssicipnamento de destaque na industria
do cinema. Faremos breves consideracbes sobre airuoumentario, militante e

inddstria cultural e analisaremos trechos do filifieos em Columbine”.

Documentario, uma introducao

Citando o estudioso no campo de producdo de dodaneemill Nichols (2007),
definir este género filmico pode ser uma tarefac@wmplicada quanto conceituar temas
como “arte” ou “cultura”. Para Nichols, isso ocoperque o documentario ndo € uma
reproducdo da realidade. Se assim fosse, “teriangslesmente a réplica ou copia de
algo ja existente” (NICHOLS, 2007, p.47). Percebgnemtdo, que o cinema documental é
uma representacdo do mundo contemporaneo, filjpatha visdo dos seus realizadores.
Mas, para melhor ilustrar a idéia que o senso cortemrmdo “primo pobre do cinema
ficcional”, cabe — com certas ressalvas ja pin@satb paragrafo anterior — uma definicdo
de cinema concebida pelo cineasta francés Jeashdard; de que “o cinema é verdade
24 vezes por segundo” (apud AUGUSTO, p.208).

O que nos interessa em discutir neste trabalhoosé&iimes chamados de nao-
ficcdo. Bill Nichols se refere a estas obras conmclimentarios de representagcdo social”.
Trata-se do tipo de filme que representa o mundbg@e habitamos. Eles transmitem um
ponto de vista do realizador para os espectadooesy quando Werner Herzog se propde
a apresentar a vida do ativista ecologico Timotmgadwell, em “O Homem Urso”
(Grizzly Man, EUA, 2005) ou quando Eduardo Coutidéovoz a pessoas comuns, em
“Edificio Master” (Brasil, 2002).

Existem, dentro dos documentarios, diversas pdatidades que os caracterizam.
A existéncia ou ndo de narracao, as maneiras ddabms temas e o recurso da montagem
sdo apontamentos que podem apresentar 0 pontestaeda realizador. De acordo com
professor de cinema Ken Dancyger (2003), todosseasgectos a disposicdo do cineasta
estdo direcionados para um objetivo definido: expponto de vista particular do diretor
sobre determinado assunto (DANCYGER, 2003, p.316).

E possivel destacar, dentro do universo do cinepwmdental, cineastas que

realizaram obras importantes para a sedimentacagédero cinematografico. Robert
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Flaherty entrou na histéria como o pioneiro, poun $ebalho “Nanook, o Esquimé”

(Nanook of The North, EUA, 1922), em que se proalgaptar o real’, mostrando ao
publico como é a vida de um esquimo. Leni Riefdristaoutro expoente na historia do
documentario ao realizar importantes trabalhoseegles esta “O Triunfo da Vontade”
(Triumph des Willens, Alemanha, 1935), quando daeniiou 0 encontro nazista no sexto
congresso de Nuremberg. Distinguem-se, nas produddeumentais brasileiras, 0s

realizadores Jodo Moreira SaflesEduardo Coutintfo

Cinema Militante

A nocao de uma arte socialmente engajada, queitamtel no sentido de buscar a
transformacéao social e o recrutamento de mais dslolsl para a causa”’ se encaixa de
forma concreta aos documentérios de Michael Mddeeido a maneira como ele constroi
seu argumento ao longo da pelicula; narracdo, memta coleta de dados, tudo funciona
a favor do cineasta e da exclamacéo do seu pontside que visa ndo apenas “abalar” a
estrutura politica vigente, mas modificd-la. “Edita “real” a partir de seu proprio
conceito de certo e errado.

Segundo Michel Silva (2006), entende-se por artitamie as realizacbes que
surgem contemporaneamente as lutas sociais ecpslittssas producdes tém a funcéao de
registrar os acontecimentos e influenciar os eadec¢s; ou seja, podem ser a0 mesmo
tempo observadoras e manipuladoras. Nesses montentmsvulsdes sociais e mudangas
historicas, o artista aparece divulgando seu pdateista e, com isso, acaba elaborando
um trabalho hibrido e visivelmente engajado. N@ a@is cinema militante, algumas obras
convergem para um objetivo comum: convocar maisgaespara a causa do cineasta, seja
no formato ficcional ou documental.

A figura do cineasta militante é bastante heteregéRles podem estar falando por

eles mesmos (geralmente em nome de uma comunidaed, quando o documentarista

% Jo&o Moreira ganhou visibilidade com a produgépalémico documentéario “Noticias de uma Guerra
Particular” (Brasil, 1999) e “Santiago” (Brasil,@0. Para Amir Labaki: “Jodo Moreira Salles denarein
‘Santiago’ a ficcdo do real encenada para a capmr&antiago sob sua meticulosa direcdo. O cineasta
chega mesmo a recriminar-se por, na filmagem aigtar reprimido e feito calar seu personagemnioal
instante em que ele procura colaborar com um cariertobre uma caracteristica intima que escapa das
intencdes do roteiro tracado” (LABAKI, 2007).

* Eduardo Coutinho dirigiu obras como “Cabra Marcpdm Morrer” (Brasil, 1984), “Babildnia 2000”
(Brasil, 2000), “Edificio Master” (Brasil, 2002)“@ogo de Cena” (Brasil, 2007). O trabalho de Cdgitem
caracteristicas bem delineadas: entreviskground tematico singular e, principalmente, historias de
gente — pessoas comuns. Por tamanha engenhosmadebito documental brasileiro, Coutinho é o
expoente da geracdo de documentaristas que apaneftes da década de 90 e inicio de 2000: Jodoikore
Salles, Kiko Goifman (“33”, 2002), Sandra Kogut (Fassaporte Hungaro”, 2001), entre outros.
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Michael Moore persegue o chefe da General Motarg ganfront4-lo sobre o mal que ele
fez para a regido de Flint (Michigan), em “Rogdfl& (Roger and Me, EUA, 1989); ou
podem estar a servico dos ideais do governo, caraadp o cineasta Sergei Eisenstein,
através de uma obra ficcional, mostra ao povo rassoo responder as injusticas nas
grandes industrias. No filme “A Greve” (StachkasBa&, 1925), uma obra panfletaria do
ideal comunista que estava se firmando na Russimeasta reforca o principio de que,
através da greve, trabalhadores se unem para coresegvitorias no campo dos direitos
trabalhistas.

Muitas vezes, as obras cinematograficas dessedperéfletem a crise social de
determinada regido. Esses filmes geralmente nZdamatle forma passiva diante dos
problemas aos quais apresenta. A partir da legocél que o cineasta tem, o conteudo de
seu trabalho apresenta sua visdo do problema e awocclamor por mudancas. Esse
exemplo pode ser ilustrado de forma evidente noath® do realizador Michael Moore.
Em “Tiros em Columbine” (Bowling for Columbine, EYA002), o documentarista
realiza seu filme sobre um acontecimento de pr@asrenundiais: o tiroteio ocorrido na
Columbine High School, no Colorado, estado norte-americano. A partiy tfata o seu
filme como uma propaganda anti-armas, elaborandoéd de entrevistas e intensa coleta
de dados um discurso panfletario que visa modificagal, alterar a estrutura da sociedade
americana. O cinema militante sempre esteve atretacestruturas de financiamento
estatais (como no caso das obras de Eisensteingrgue claramente capitalizadas pelo
Estado russo) ou sendo produzido de maneira indepés e tendo, portanto, um circuito
de distribuicéo e exibicdo limitados. No entantmamos que os filmes de Michael Moore
nao sdo nem produzidos via suporte do Estado (blicp§i uma vez que eles detratam a
figura do presidente George Bush, nem sdo indepégglga que demandam um alto custo
de producdo e ganham uma larga distribuicio mundiahipétese deste artigo €
compreender como o discurso militante de Moore gardgforco através do que se

convencionou chamar de industria cultural — téjge discutiremos logo a seguir.

Inddstria Cultural

Debater o conceito da Industria Cultural e sua sgmi@cao atual se mostra
imprescindivel quando os objetos de analise sa&oabalhos do documentarista Michael
Moore, j& que existe um aparente contra-senso fieseneno: enquanto Moore tece

bY

criticas a sociedade capitalista americana, a fridusinematogréfica fornece amparo
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financeiro para os trabalhos do cineasta, além jddaano mercado (distribuicé&o,
publicidade, etc.).

A idéia da Industria Cultural foi cunhada pelosgsores da Escola de Frankfurt,
Theodor Adorno e Max Horkheimer. Eles argumentagas) nas sociedades capitalistas, a
populacdo é mobilizada a se engajar nas tarefasssémias a manutencdo do sistema
econdmico e social vigente através do consumoi@stéiassificado e estandardizado. A
IndUstria Cultural teria o papel de articular estdss, transformando a cultura (bens
simbalicos) em produtos padronizados. O professamdisco Rudiger afirma que, “assim,
o conteudo libertador [do conhecimento culturaly&dreado e, ao invés de conhecimento
emancipador em relagdo as varias formas de donuinags comunicacdes se véem
acorrentadas a ordem social dominante” (RUDIGER12p.133).

Muito da sociedade mudou desde que os pensadlEesies formataram esse
conceito de Inddstria Cultural. E importante peetebma caracteristica fundamental a
respeito da Industria; que ela ndo é estatica gnofante”. Agentes sociais da Industria
Cultural percebem as tendéncias que o mercadoatoaat “alimentam” a sociedade com
produtos que sabem que vao dar retorno financelioge, 0 que existe, ndo € mais uma
IndUstria Cultural com um so6 “corpo”, mas variabdivisées, como a “indastria” do
cinema, da musica, da literatura e da televisde,spbrevivem dentro de suas realidades,
cada qual a sua maneira. A industria cinematografifoco da abordagem deste artigo -,
sem duvidas, € uma das mais poderosas instituigdetdustria Cultural. Mobiliza
individuos, dita os filmes que seréo realizadospleg elencos, diretores, cria premiagdes,
etc.

Para um filme ser realizado, extensas pesquisasedsado sao feitas. Além disso,
status dentro do campo de atuacdo, premiacdes &nides de reconhecimento de
determinados realizadores funcionam como uma afieitmoeda de troca”. E um estudo
de mercado. E, mesmo depois de investir e ter emws mafilme pronto, os agentes
institucionais ainda fazem diversos “testes” corproduto para um publico escolhido,
podendo, até realizar mudancas na obra. O diredoe$ Lumet acredita que “hoje em dia
e dificil para as empresas cinematograficas pemdeliaheiro. (...) Os chamados direitos
subsidiarios agora |hes proporcionam grande protepara seus investimentos:
videocassete, televisdo a cabo, televisdo grataidyicdo nos voos das companhias
aereas. E logicamente os direitos internacionagsdos EUA e Canada representam cerca
de 50% da receita bruta total” (LUMET, 1995, p.186)
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7

Considerando esses fatos, € pertinente questiggaique a indudstria
cinematografica ndo s6 aprova como também findilgi@as como os de Michael Moore,
uma “metralhadora giratoria” de criticas aos poslesados EUA. Porque fornecer amparo
financeiro para alguém que vai criticar os idea@sodnsumo americanos? O que também é
interessante nessa relacdo Michael Moore/InduStultural € que ela ndo se restringe
apenas ao entretenimento cinematografico. Outrdmsniambém aceitam expor as idéias
do cineasta americano, como livros (industria gm)i e programas de TV (industria da
televisdo), aléem de umebsite, com o certo retorno financeiro (um dos livroscilteasta,
“Stupid White Man”, passou 58 semanas na listardas vendidos do jorndlew York
Times, tornando-se com isso o livro de ndo-ficcdo maisdido dos EUA entre 2002 e
2003). Apoés a estréia de “Fahrenheit 9/11” (EUBQ4), o jornalista e critico de cinema
Ed Halter publicou um artigo no “Village Voice” eque da ao publico a dimensédo dos
contratos entre Moore e as distribuidoras. Eletaetme o documentario “Roger e Eu”
recebeu trés milhBes de dolares da Warner (“cifean sprecedentes para um
documentario”, aponta Halter) (apud AMADO, 200218-219).

Além da idéia de que suas obras sdo economicament&veis para qualquer
faccdo da indastria do entretenimento que venhanandia-las, Moore credita a
oportunidade que tem de expor suas idéias atraagsnidias ao fato dos grandes da
indUstria ndo acreditarem que tais idéias vao tna@nalguma pessoa. No discurso de
fechamento do documentario “A Corporacédo” (The Gmapon, EUA, 2003) — obra que
trata das grandes corporacdes e de sua atuac@basaatuais —, Michael Moore faz uma

breve analise sobre o0 assunto:

“Geralmente penso em como é irbnico eu ser caparedizar todos esses
trabalhos e, no entanto, onde estou? Estou na.nfidjaPor que eles me dariam
espaco se eu me oponho a tudo que eles apdiamadku meu tempo com o
dinheiro deles, me opondo ao que eles acreditainEles me dao espaco porque
sabem que existem milh6es de pessoas que queremeusrfilmes ou ver meu
programa de TV e, com isso, vdo ganhar dinheirms@o fazer meu trabalho
porque estou dirigindo meu caminhdo pela inacreelittalha no capitalismo, a
ganancia. (...) Eles acreditam que, quando as aesssistirem meus trabalhos, ou
talvez esse filme [A Corporacéo], ndo vao sair eesssofas e tomar atitudes
politicas. Eles estdo convencidos disso. Eu estmwencido do oposto. Estou

convencido que algumas pessoas vao sair desseacinense levantar do sofa e
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fazer algo, qualquer coisa, para trazer o mundmtle a nossas maos”. (MOORE,
2003)

O depoimento de Moore parece sintetizar 0 mesmgatignamento que nos
colocamos ao analisar mais atentamente a obrangasta. Cabe reconhecermos que o
trabalho de pesquisa que desenvolvemos tem comaiia problematizar a relacdo entre
o discurso militante de Michael Moore e a Indus@idtural. Para localizarmos o discurso
militante do realizador, precisamos perceber gga® os constituintes do discurso no

documentario — topico a ser explorado em seguida.

A Narracdo nos Documentarios

A narracdo é um dos recursos que compdem o quaslroachcteristicas do
documentario e, junto ao didlogo e a mdasica, compdes trés camadas sonoras que
caracterizam o produto. A narragdo é um dos topias relevantes quando se pensa num
ponto de vista do realizador, pois pode chegaroatopde alterar o significado da imagem
exibida (DANCYGER, 2003, p. 347). Para o autor,asgivel categorizar os tipos de
narracao existentes nos documentarios em quatmadaoa como observador, como
investigador, como guia ou como provocador. Dedgdodas essas categorias, existem
ainda outras nuances que ddo o tom que o realizéek®ja ao seu trabalho, como a
narracao objetiva ou subjetiva, intima ou distadsera ou irdnica, jovem ou idosa,
profissional ou cémica. Partindo da premissa deagdecumentario trata da exposi¢céao do
ponto de vista do realizador, essas escolhas téanguamde importancia, pois é a partir
delas que a idéia do documentarista vai ser “ingafesos fotogramas. Vale ressaltar que
existem, dentro do género documental, se¢fes quatiidam narracdo, em nenhuma das
formas citadas. Por exemplo, nos documentéariosrdama-verdade — principalmente do

seu expoente, Jean Rouch — essa caracteristicausstite.

1. Narrador como observadobDe acordo com Dancyger, quando em um documentario o
narrador se apresenta como um observador, este fgapel de guia. Sua missao é nos
levar com ele para uma “excursdo” a um lugar, uesa@a ou a uma idéia. A posi¢ao que
este narrador toma pode ser a de um especialmtacampanhia ou a de um inocente em
processo de descoberta. Esse Ultimo caso podexsempkficado com os trabalhos do

documentarista australiano Michael Rubbo, queifere$ para d\ational Film Board do
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Canada. Em seus trabalhos, Rubbo torna-se um pgewon ele € um observador-
participante. Esta caracteristica esta presenttSamh Song of Yellow Skin” (1970), onde

analisa o efeito da guerra no Vietna; “Waiting féidel” (1974), onde apresenta a
possibilidade de um encontro entre um politico tedipta canadense e Fidel Castro e
“Solzhenitsyn’s Children... Are Making a Lot of Nei in Paris” (1979), onde mostra as
correntes intelectuais da cidade onde as idéiasgfisam tudo.

2. Narrador como investigador Ken Dancyger afirma que, em um documentéario
investigativo, os realizadores se utilizam da itigagdo para compreender um tema ou
uma pessoa. O documentério investigativo ndo segaspara criar um caso, sendo com
isso, menos polémico que os politicos ou os sodiasa Dancyger, um exemplo desse
tipo de documentario € “Ballad of Ramblin® Jack’0(®), de Aiyana Elliot. Neste

trabalho, € a partir da investigacdo — misturanittoafjens domeésticas, imagens de
arquivo, entrevistas atuais e uma espécie de tden&oncertos — que Aiyana tenta

compreender a figura do musico Jack Elliot, seu pai

3. Narrador como guia O narrador como guia, como descreve Ken Dancygaguéle
investigador que ja estudou seu objeto de trabalpyando jA compreendeu o assunto e
agora passa para 0s espectadores suas impress@esorGinda fala da existéncia de
varios tipos de guia dentro da mesma obra, comogepemplo, 0 guia intelectual e o
emocional. Um realizador que trabalha nessa linMagk Jonathan Harris, vencedor do
Oscar com “The Long Way Home” (1997), que contaisidha de sobreviventes do
Holocausto desde o fim da guerra em 1945 até omesto do Estado de Israel em 1948,
e “Nos Bracos de Estranhos — Histérias do Kindespart” (2000).

4. Narrador como provocaderPara Dancyger, o narrador provocador tem um objetiv
bem claro em sua obra: promover a mudanca. Comosnpaira esse fim, eles utilizam
uma abordagem que pode ser tanto direta, comanduStiapiro e B.Z. Goldberg em
“Promessas” (2001) quanto irbnica, como Michael Moa@ue usa o humor como fio-

condutor em seu trabalho “Tiros em Columbine” (2002

As obras de Michael Moore tém algumas caracteaistijue se configuram como
sua marca autoral. O humor corrosivo que satirizeo@iedade americana € um dos

elementos mais evidentes. Trata-se de um clamompdancas. O cineasta apresenta-se
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como narrador-ator em “Tiros em Columbine”. Ele dwmn as entrevistas e corre atras de
dados empiricos para sua constatacdo do absurderm®a crimes com armas de fogo
nos EUA; ao mesmo tempo em que conduz a narr&maodo fotograma do filme existe
uma clara intencdo do autor: a partir da informae#ibida, estimular mudancas na
sociedade americana. Sua ironia para tratar deslgios estd marcadamente presente na
obra.

Em determinado momento da projecéo, ele, por exensphplifica a historia do
desenvolvimento dalational Rifle Association (NRA) e mostra implicacdes desta com a
Ku Klux Klan’. Moore faz tudo isso através de uma divertida agéin. A narracao,
durante a animacao, também usa o sarcasmo pacaritddesenvolvimento do medo na
sociedade americana. Ironia e a “mastigacao” dus fabmplexos, traduzindo-os para os
espectadores de forma pessoal, sdo caracterisfiaspermeiam a obra do cineasta

americano.
Michael Moore, personagem de si mesmo

O senso comum parece sinalizar que documentario §émnero cinematografico
gue néao cria facilmente empatia com a grande nuessspectadores. ISso ocorre porque,
sendo uma forma cinematografica que “retrata d,raeaba por ser taxada de enfadonha,
ja que o cinema é, usualmente, um ambiente pdi@ssapar da realidade” ou “entrar no
mundo magico da ficcdo”. Entdo, como explicar otabpse obtido pelo realizador de
documentario Michael Moore? Mais ainda, por quenatos casos, acaba sendo com um
filme de Moore que as pessoas geralmente se irteodno universo do documentario?

Primeiramente, é importante explicar que o cineastaricano foi além de sucesso
comercial e de publico. Com a obra “Tiros em Columeh Moore ganhou a critica
internaciondl e a maior premiacéo da industria do cinema, o IO8eaa compreender o
fendbmeno que se tornou o realizador americano, @ori@ante entender o contexto
historico-social de suas producdes, ou seja, eagessa suas obras, 0 que ele comunica e
para quem ele fala. Moore se tornou conhecido piicar a sociedade americana, retrata a

injustica social, faz criticas ao governo americanguestiona os costumes da maior

®> A Ku Klux Klan é o nome de vérias organizagéesstas dos Estados Unidos que apéiam a supremacia
branca e o protestantismo em detrimento a outlig&es.

® 36 como exemplo da aprovacéo da critica, podeitarsocfato de que “Tiros em Columbine” teve um
surpreendente 96% de indice de aprovacao no siterRtomatoes, em que criticos do mundo todo dédo
notas aos filmes.
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poténcia mundial. Debatendo temas tdo polémicos, é&urpresa que Moore tenha
angariado espectadores com a mesma forca quelasregrelido. Os que simpatizam com
0 cineasta se deixam guiar pela forma irdnica coeeale critica o poder e a hipocrisia dos
lideres americanos. Os que detratam Moore afirmama gle ndo passa de um
sensacionalista, um “criador de caso” que distoséatos e sofre de uma falta de ética
cronica.

A verdade é que Moore criou uma estratégia paramahgara si 0 estigma de
cineasta “autor”. Ele estabelece um discurso akeaenpessoal para os espectadores; é
como se desse voz a cada uma das reivindicacoesndepopulacdo “carente em ser
ouvida”. Além disso, Moore conseguiu criar um paegem soélido em todos os seus
trabalhos. Como Carlitos, alter-ego do ator Cha@aaplin, que estrelou varios filmes,
Michael Moore, ator-cineasta, € um personagemeefieiem seu trabalho. Ele consegue, a
partir de suas producdes, criar empatia com umiqmidlvido em querer vivenciar as
mudancas que ele aponta. Sua caracterizacdo cgénegaforma de se apresentar aos
espectadores. Ele se introduz com tracos tipicoembamericano; gordo, de oculos, boné
e roupa surrada. Como aponta o critico de cinemlasCalberto Mattos, ele é o oposto da
imagem de beleza ditada pelos EUA (MATTOS, 2003).

Outro ponto interessante na estratégia de Michamlr&é sua consciéncia que é
uma “estrela”. Em 2005, foi eleito uma das 100 passom mais influéncia no mundo,
pela revistalime. Ele se apropria desse fato em suas producfesn@ $e possuisse passe
livre para caminhar tranquilamente entre as owtsigelas e com isso conseguir Otimas
entrevistas (vide sua entrevista com o musico Marlanson, ndackstage de um de
seus shows e com ator Charlton Heston, em sua mans&lollywood — ambos em “Tiros
em Columbine”). Além disso, com essatus, ele pode literalmente “armar um barraco”
para ser ouvido. Em “Tiros em Columbine”, depoideatesido ignorado pelos empresarios
da Kmart, loja que vendeu as balas que estdo mps<das vitimas de Columbine, ele
voltou; mas dessa vez, usou sua influéncia e traneidia com ele. Resultado: foi
agraciado com uma bela vitoria simbdlica: a Kmarpsontificou a ndo mais vender balas

em seus estabelecimentos.

O “jeito Moore” de filmar

Uma interessante caracteristica narrativa est&mesm “Tiros em Columbine”,

gue aponta para um discurso compreensivel paraanmpéa massa de espectadores; é a
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apropriagdo de elementos da TV popular. Com umgudigem maniqueista, Moore
arbitrariamente separa entre “bons” e “ruins” - psonalidades presentes em seus
trabalhos. E uma forma simplista de trabalhar. Atésso, outro fato que liga Moore a TV
de massa € a idéia de “ajudar os mais pobresVéatide uma interferéncia na vida desses
desafortunados, com trejeitos tipicos de um Silgantos ou Gugu Liberato -
apresentadores que faziam quadros especiais padarapessoas carentes. Nos trabalhos
de Michael Moore, isso aparece embebido numa teatale “desmascarar’ grandes
empresarios americanos, como Dick Clark, que passuprograma de trabalho que tira
das casas os pais de baixa renda, deixando crigegaa supervisao de adultos.

Depois de alardear o ambito do cinema documentalst@s obras polémicas e sua
marca, Michael Moore esta criando tendéncia deste“sstilo ultra-pessoal” de fazer
documentario. Na pratica, isso € traduzido em n@wosastas aparecerem com “0 jeito
Moore” de trabalhar o ponto de vista em uma obraun@ntal. Um dos melhores
exemplos para dar corpo a essa idéia é o docunstatstorgan Spurlock, autor de “Super
Size Me” (EUA, 2004). Na obra, Spurlock serve dieata para uma audaciosa empreitada:
provar o mal que tast food, faz para a saude, ao se alimentar deste tipbrderdo todos
os dias durante um més. Ao longo da pelicula, ito e Moore” apresentar os fatos esta
presente: a critica aos costumes americanos, enibatddgico contra um grande
conglomerado americano (Mc Donald's) e a tentalvanudar o “real” (no sentido de
diminuir o dominio desse tipo de lanche em detrbime@ncomidas mais saudaveis).

Por tudo isso, Michael Moore acaba fundamentandeegsas para um produto
hibrido dentro do género documentarié um critico-ativo, sabe ser chato e inconvegient
(basta ver sua tentativa de entrevista com DickkGéan “Tiros em Columbine”), mas
também é persistente e desbocado o suficientefgeea coisas que muita gente gostaria
de fazer. Com tanto apelo junto ao publico, cona @ssgem ddadboy para as “causas
nobres”, Michael Moore acaba juntando na mesma gdguédéias tdo dispares que
dificilmente seriam concebidas; o documentqup. E faz isso através de um discurso
inteligivel sobre assuntos asperos (a sociedadeiGama em “Tiros em Columbine”; a
politica armamentista americana em “Fahrenheit”®/Jdermeando seus trabalhos com
animagfes que diluem anos de histéria complexaodmaf caricaturada e simplista,
musicas pop (“What a Wanderful World”, cantada ihmd por Louis Armstrong e, em

outro momento, pelos Ramones, “Happiness Is a Wauni, dos Beatles; aléem de utilizar

" Nao iremos debater esta questdo. Apenas sinalizatendéncia no campo do documentario.
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cancdes de outras bandas conhecidas, como Theri@disR.E.M. e Marilyn Manson).
Por juntar todas essas fontes distintas num “cetjude idéias que pretendem causar
impacto no “real”, este trabalho sinaliza uma idiericdo das obras de Moore com a

linguagem pop.

Consideracoes

Na obra de Michael Moore encontramos cenas de cpebsoal, que exprimem a
posicao politica do realizador. S&0 momentos quepesmo tempo em que simplificam o
“real”, s@o norteados por interesses da industoacohema. No filme “Tiros em
Columbine”, por exemplo, Michael Moore compara dtiscursos politicos. De um lado,
mostra o prefeito de Sarnia (cidade canadense) Bli&dley, falando sobre educagéo. Do
outro, o presidente americano George W. Bush, dalgue a necessidade mais importante
€ investir em seguranca. Essa pode ser considaradacena ilustrativa do trabalho de
Michael Moore, ja que ela revela claramente a mifal do cineasta. Aqui, vemos a sua
intenc&o de dividir entre “bons” e “maus” os pali do Canada e dos EUA. E uma forma
maniqueista — tipica da TV popular — de abordaoraptexo quadro politico-social dos
Estados Unidos. Ele compara discursos dos politieosada nacdo, mostrando, de um
lado, o presidente americano George W. Bush, falgue a necessidade mais importante
€ investir na seguranca e, do outro, o prefeitd&sdmia, Mike Bradley, falando sobre
educacédo. Claro que, nessa montagem, fica Obwipasigdo do ponto de vista politico de
Moore, que cuidadosamente escolheu dois discureos distintos, para enfatizar as
diferencas entre os politicos.

Em outro momento de “Tiros em Columbine”, o cinaasborda o ator Charlton
Heston em sua mansdo, para entrevistad-lo sobrecessx de armas nos EUA e os
impactos para a sociedade americana. Para queistarddeston? E pouco provavel que
ele tenha algunmsight que elucide Moore e os espectadores sobre o ‘dxioidy’ nUmero
de mortes com armas de fogo — que ultrapassa wsl pbr ano. A verdade é que, ao jogar
Heston em cena, Michael Moore estara, ao mesmooteutiizando uma personalidade
conhecida do publico, facilitando assim o acompardmdo da historia, além de mostrar
um icone da industria cinematogréafica americanamg atitude que satisfaz dois extremos
— de um lado Moore e suas idéias populares e, tte,ca industria do cinema. Ao
tracarmos algumas questbes sobre o filme “Tiros @olumbine”, realizamos um

mapeamento de discurso cinematogréfico de Michamlr®le suas caracteristicas. Outros
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artigos e reflexdes seréo feitas sobre o realizpdoa dar continuidade a este projeto de

pesquisa.
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