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RESUMO

A fotografia, assim como varios outros campos do conhecimento, sofre o impacto das
novas tecnologias. Esse artigo busca lancar o olhar sobre como essa evolugdo
tecnoldgica interfere na memoria privada e na memoria coletiva atualmente. Para isso
sdo relacionados as caracteristicas da sociedade industrial e da sociedade de redes e o

modo como esses modelos estdo intimamente ligados a producdo fotografica
convencional e digital, respectivamente.
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A relagao da fotografia com a memoria ¢ sabidamente uma das mais fortes no que diz
respeito aos elementos do universo fotografico. Tornar perene o instante; cristalizar para
sempre o momento fugidio; congelar o passado. Algumas das explicagdes sobre o que €
a fotografia inevitavelmente remetem a esse atrelamento entre a imagem fotografica e a
memoria. Em grande parte essa remissdao quase que obrigatoria da foto a memoria vem
do suporte em que a imagem ¢ fixada. O pedago de papel com uma imagem durante
muito tempo foi tido como um trago do real passado, parte da realidade fisica capturada

durante o ato fotografico (DUBOIS, 1993).

Kossoy (2002) deixa ainda mais evidente que a materialidade da fotografia foi
fundamental para a atividade de uma parte importante dos pesquisadores da memoria:
os historiadores. O autor — um dos mais respeitados da area de fotografia no Brasil — diz
que o arquivamento cuidadoso das fotografias ¢ garantia de uma interpretacdo mais fiel
da realidade investigada pelos historiadores. Com as imagens em maos, torna-se
possivel rastrear informacgdes escondidas pelo tempo. Preservar as pistas para o
desvelamento do referente que deu origem a representacdo. A memoria da fotografia

deve ser preservada para posterior garimpo do pesquisador.

Muitas partes da Historia foram descobertas e recontadas com esse trabalho de
investigacdo diante da materialidade da fotografia. Essa dimensdo palpavel da
informagdo fotografica tornou-se alibi dos fatos representados de tal modo que norteou
de maneira crucial uma corrente da historia da fotografia. Isso por que a tendéncia
teorica que atribuia a fotografia uma esséncia do real, um tragco do real foi
extremamente relevante na segunda metade do século XX. A fotografia carregaria em si
uma parte do acontecimento. E o fato de poder tocar esse pedaco do real transformaria o
fato acontecido em um souvenir Unico. A alma do fato fora capturada para futuro deleite

do garimpeiro da Historia.

O trabalho de reconstru¢ao da realidade por meio dessa memoria dependia, em grande

parte, do cuidado com o arquivamento das fotografias, e também do modelo de
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armazenamento dessas informagdes iconograficas (KOSSOY, 2002) — disponiveis para
uma arqueologia que compreenda os elementos constitutivos (assunto, fotografo e
tecnologia) e as coordenadas de situacdo (espago e tempo). Com a chegada da
digitaliza¢do de todo tipo de informagdes acontece uma mudancga crucial no modo de
preservacdo e distribuigdo da imagem, com destaque para a imagem fotogréfica. E o
reflexo da passagem do pensamento industrial para a emergéncia de novos paradigmas —
como a sociedade das redes. No ambito da fotografia, essa transformagdo implica em
novos processos e dispositivos tecnoldgicos que problematizam a questdo da

preservacao da memdria.

Album de familia e 2 meméria privada: modelo industrial

O hébito de armazenar imagens nos albuns de familia remete a um desejo de preservar o
passado privado para a posteridade. Deixar a marca de nossa existéncia para as futuras
geracdes. A juncdo de passado e futuro no ato fotografico. Na maioria das vezes, os
albuns s3o constituidos de imagens de momentos especiais, acontecimentos
fotografaveis (LINHARES SANZ, 2005) como casamentos, batizados, aniversarios,
datas comemorativas ou viagens. Mas a memoria privada contida nos albuns de familia
contemplam ainda parte de uma histéria menos importante, de momentos ndo tao
essenciais assim para a vida social. Esse universo de imagens que nio receberam o
devido destaque por falta de relevancia foi base para muitas pesquisas. E desse acervo
que trata Kossoy (2006) quando fala que a memoria da fotografia revela a terceira
realidade, aquela que se apresenta como um quebra-cabecas que deve ser montado pelo

investigador.

Entre tantas imagens nossas disponiveis por toda a historia nos albuns de familia,
muitas servirdo para compor parte da realidade que j& vivemos um dia. Esse
movimento de trazer a histéria a memoria das imagens ¢ continuo. Dos homens das
cavernas aos criminosos em série, todos deixamos nossas marcas historicas através da
memoria da vida privada. E o dlbum de familia ¢ um instrumento fundamental para a

preservacgdo dessa existéncia imagética.
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Mas o album tem essa caracteristica de ser intimo, pessoal. Algumas vezes quase
misterioso. O que deve ser escondido fica pronto para ser mostrado, num jogo de
revelacdo da imagem privada. Assim, o tempo fica muitas vezes responsavel por trazer
a tona fotografias que ficaram muito tempo guardadas. As vezes, apenas depois da
morte de seus donos os albuns tornam-se publicos, ou as imagens sdo preservadas por
pessoas proximas ou acabam virando lixo — muitas vezes objeto de pesquisa. E o espago

privado que se torna publico ao se tornar descartavel, ao ser jogado fora.

Esse modelo de preservacio da memoria privada ¢ significativo no sistema
convencional de producdo das imagens. A materialidade da fotografia em papel
demanda esse processo de preservacdo do espago privado como algo sagrado. Desde o
procedimento utilizado nos laboratdrios para o surgimento das imagens até¢ a forma de
exibicdo das fotos em verdadeiros altares nas salas de estar. No laboratoério fotografico o
aparecimento da imagem latente traz em si um pouco de magia, de sobrenatural. Uma
sensacdo de autonomia inexplicavel da imagem que desde muito tempo varios
fotografos utilizaram para manter o fazer fotografico como algo para além da
compreensdo humana. O olhar sobre a imagem do mundo visivel cristalizada no papel
fotografico esteve cheio de encantamento desde o inicio da histdria da fotografia. O ato
de revelacdo da imagem de tal modo representa esse encanto que o cinema até hoje se
utiliza do ambiente avermelhado do laboratério para representar cenas em que a
fotografia ¢ essencial. O aparecimento da foto no banho do revelador remete ao ato de
revelacdo sagrado. No principio era o papel branco, e do nada se fez a imagem.
Exemplos disso podem ser conferidos no classico “Blow Up” e também no

contemporaneo “Minority Report”, refor¢ando a tese do banho sacro.

Além disso, a penumbra do laboratério também remete ao que deve ficar oculto, ao que
¢ privado e ndo pode ser revelado a todos. O espago publico limitado em que o privado
surge, mas apenas para o laboratorista. Como o padre que escuta os pecados no
confessionario, o profissional especializado do universo fotografico recebeu a
incumbéncia sagrada de ver os pecados imagéticos € ndo contar a ninguém. Segredo
profissional. E s6 quem passou pelas salas escuras dos laboratdrios fotograficos sabe
quanto de intimidade passou pelas maos de laboratoristas mundo afora. Mas como este
profissional ¢ o padre das imagens, as cenas nascidas sagradamente no trabalho dentro

do laboratdrio e que devem ficar circunscritas ao espago privado estdo seguras.
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Ja no espaco de visibilidade das imagens que podem ganhar exibi¢do publica, ainda que
restrita aos visitantes da casa, estd a estante. Os porta-retratos sdo pedagos das vidas de
seus protagonistas, dos sujeitos retratados e que permanecerdo na intimidade do lar
como forma de proteger as imagens da profana exposi¢do publica. O lugar de
apresentacdo dessas cenas ¢ o altar caseiro, um local de admirac¢do, contemplagdo,
rememorag¢do. O sagrado mais uma vez se anuncia como parte inerente a fotografia em
papel. A aura estd no fato de uma imagem estar impressa e disponivel para o olhar

intimo da sala de estar.

Devido a esse peso da materialidade fotografica, antes de descartar negativos ou
fotografias que ndo mais serdo aproveitadas, muitos fotdgrafos tomam o cuidado de
inutiliza-las, cortando em pequenos pedacos para tornar a identificagdo da imagem
praticamente impossivel. O medo que leva a esse descarte minuciosamente trabalhado
muitas vezes € bem objetivo: evitar que pessoas ndo autorizadas tenham acesso as
imagens privadas de algum andnimo. A preservacdo da privacidade esta assim

garantida.

E possivel remeter entdo a logica da fotografia convencional ao modelo tedrico da
sociedade industrial fordista. Isso porque hé referéncia direta a este modelo desde o ato
de captura da imagem até o processo de distribuicdo desta, a fotografia reproduz esse
modelo em decorréncia dos dispositivos (mentais ou materiais) utilizados. Do ponto de
vista mental, o entendimento da fotografia como uma verdade absoluta — como
reproducdo fiel do real — esteve no cerne das discussdes mais importantes do inicio
desta técnica, ainda no século XIX. E ainda hoje esse tema ainda tem certo peso,
principalmente entre os mais puritanistas defensores da imagem-verdade. J4 entre os
aspectos materiais, a fotografia convencional deixa claro o modelo industrial. O carater
massivo, a palpabilidade do objeto fotografico, o dominio do produtor (autor) sobre a
mensagem e a distribui¢do da fotografia no esquema um-muitos deixam claro aspectos

inerentes ao modelo industrial.

Nesse modelo tedrico industrial a memoria privada ¢ preservada com mais facilidade
nos espacos bem delimitados. O publico se opde ao privado de maneira veemente e,
como as bordas s3o nitidas, ¢ mais simples a protecdo contra a distribuicdo de
informagdes confidenciais. Uma vez que o modelo de divulgacdo estd estruturado no

sistema um-muitos, basta regular o ente propagador da informacdo que os receptores
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obrigatoriamente estardo alijados da mensagem fotografica. Assim, a memoria privada
estard devidamente protegida nos &4lbuns de familia e somente sera objeto de
investigacdo quando houver inten¢do de que isso acontega. Memoria bem guardada nos

armarios de tantas residéncias.

A imagem digital e o espaco publico: modelo rizomatico das redes

Se a fotografia convencional tem na sua materialidade parte do que permite o
armazenamento da memoria, essa afirmativa ndo ¢ valida para a fotografia digital. Com
o surgimento da imagem digital, transformagdes intensas modificaram o fazer
fotografico. Entre as principais mudangas, ¢ possivel destacar a pulveriza¢do de cameras
nas maos de fotografos amadores; a distribui¢do descentralizada das imagens € o uso
mais instantdneo das cenas capturadas. Mas, ha um aspecto que tem recebido pouca
importancia por parte de pesquisadores da imagem: a preservacdo da memoria

fotografica com as tecnologias digitais.

Este assunto pode ser dividido em universos analiticos distintos, mas que se
complementam: de um lado situam-se os (integrados?) defensores da tecnologia digital
como fomentadora de mais memoria e de outro estdo os (apocalipticos?) que acreditam
na faléncia da memoria — tal como nés a concebemos hoje — com a emergéncia das
novas tecnologias digitais. Nao cabe a este artigo a fun¢@o de incrementar ainda mais
este debate. Na verdade, as duas correntes estdo imbricadas neste trabalho, ja que nos
interessa entender como as fotografias digitais modificaram a relagdo entre publico e

privado no ambito da memoria fotografica.

Para ilustrar como essa mudanga de paradigma implica transformagdes da memoria
fotografica, serd utilizada uma cena comum e que todos j& vivenciaram de alguma
maneira: uma festa de aniversario infantil. Esse € o locus apropriado para evidenciarmos
os limites e potencialidades dos novos meios tecnologicos de informagdo. Nos festivos
ambientes estdo reunidos autores e receptores; fotografo profissional e amadores;
produtores e consumidores de imagens que cintilam (AUMONT, 1993)

incessantemente. No decorrer de uma festa, as criancas brincam sem se preocuparem
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com seus pais, que munidos de aparelhos fotograficos, tentam capturar os melhores

momentos, tornando eternos aqueles fugidios intervalos temporais.

Na hora do “Parabéns!”, em meio a tantas cameras, hd sempre um olhar treinado,
especializado, pronto para captar o melhor momento e vendé-lo aos pais do
aniversariante. Esse ¢ a funcdo do fotografo dito “profissional”. Normalmente ele se
destaca dos fotdgrafos “amadores” por possuir uma camera que permite o uso de
recursos mais complexos. Nesse cena cotidiana e simples, estdo imbricados alguns dos
conceitos mais atuais dos pensadores das transformagdes da imagem fotografica na

cultura contemporanea.

Primeiro vamos analisar o fotografo profissional. Diferentemente dos primordios da
fotografia, quando os objetos permaneciam um tempo longo de exposi¢do diante do
profissional, agora apenas uma fra¢do de segundo ¢ suficiente para impregnar o material
sensivel. Essa transformag¢do que permitiu a captura do cotidiano em instantdneos
fotograficos (DUBOIS, 1993) fez também com que o profissional pudesse cobrir cenas
do cotidiano, tais como as festas infantis. Mas ainda assim, no periodo havia um tempo
consideravel entre a captura da imagem e o momento de entrega dessas fotografias aos
aniversariantes. Um periodo em que a imagem latente constréi um desejo no imaginario
dos fotografados. O profissional joga com esse tempo para ampliar o desejo pela
imagem e, consequentemente, valorizar ainda mais suas fotografias. Com a imagem
digital esse tempo ¢ encurtado e o fotografo ¢ obrigado muitas vezes a apresentar ali
mesmo, no pequeno visor de cristal liquido, diante do fotografado o resultado de seu

trabalho.

Assim, receptor e produtor da imagem estdo frente-a-frente ainda na cena. A
possibilidade de interferéncia do sujeito fotografado na imagem ¢ imediata e altera o
relacionamento entre fotdgrafo e fotografado. Nasce um novo espago de negociagdo
para a definicdo da qualidade fotografica. Um espaco simultdneo ao da captura. Ja os
outros fotdgrafos da festa, os “amadores”, estes também criam um debate com os
fotografados, mas mais para uma satisfaciao de exibir suas qualidades técnicas do que de
debater com o retratado. Esses dois momentos servem para aferir como o equipamento
digital adquiriu um duplo movimento. E maquina de captura e de exibigdo de fotos,
maquina de ver e de ser visto. A compressao de tempo e espago interfere diretamente no

que chamamos de memoéria fotografica. Como o digital permite a exibi¢do imediata da
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imagem, tanto profissionais como amadores passam a tornar publica a fotografia ja no
local do ato fotografico. O espaco privado ¢ suprimido em fun¢do da visibilidade da

imagem digital.

Mas essa publicizacdo da fotografia ganha contornos ainda mais nitidos quando essas
imagens sdo disponibilizadas na internet. Através de sites de relacionamento,
definitivamente hd a aboli¢do das fronteiras do espago privado em proveito da
circulagdo da imagem. Neste momento as imagens dos amadores terdo mais importancia
quanto mais circularem pelos computadores dos convidados da festa. Ja o fotdgrafo
profissional vera seu trabalho perder em importancia quanto mais tempo levar para
entregar as imagens para os aniversariantes, uma vez que a surpresa — elemento

fundamental na fotografia convencional — e a imagem latente ndo existem mais.

O modelo tedrico da sociedade das redes retira do fotdgrafo a esséncia da fotografia e
amplia o valor de circulagdo da imagem. Quanto mais a fotografia circular, mais valor
ela terd. Ao contrario da fotografia convencional, a imagem digital tem uma relagdo
muitos-muitos, ja que € possivel duplicar as fotos infinitamente. E cada copia ¢ um novo
original, multiplicando a produgdo na circulagdo. Assim, a festa infantil, celebragdo
publica mas que ficaria guardada na memoria fotografica como cenas privadas, nos
altares sagrados dos lares, ganha visibilidade e profanacdo com as redes e com os

tecnologias digitais.

Conclusao

O passar do tempo transformou de maneira intensa as relagdes internas e externas da
fotografia. Nas mudangas que dizem respeito a propria imagem — ou intrinsecas —, 0s
espacos capturados tornaram-se muito mais coletivos € muito menos solenes. Quase
democraticos. Se, hd pouco tempo, raramente alguém transportava uma camera
fotografica em sua bolsa no dia-a-dia, hoje qualquer pessoa estd minimamente equipada
para capturar um acontecimento inusitado. Quase todos os aparelhos de telefone celular
possuem cameras, facilitando a captura de instantes que antes ficavam retidos apenas da
memoria de quem os vivenciou. Por isso, um por-do-sol na volta para casa depois de um

dia cansativo no trabalho ou os primeiros momentos de vida, ainda na maternidade, sdo
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temas recorrentes nos arquivos digitais disponiveis na rede mundial de computadores.
Assim, a sacralizacdo do instante decisivo ¢ cada vez menor, visto que o equipamento
digital permite a captura de uma quantidade imensa de cenas sem que haja custo
financeiro para o fotégrafo — uma vez que a imagem de baixa qualidade pode ser

descartada sem que haja impressao.

Mas a principal modificacdo (extrinseca) na fotografia contemporanea certamente ¢ o
processo de distribuicdo da imagem, que interfere diretamente na relacdo entre autor e
receptor. As imagens tornaram-se produtos que podem ser acessados por qualquer
pessoa em qualquer lugar do mundo, desde que a foto seja digitalizada e que esteja
disponivel na internet. Essa mudanga interferiu diretamente no que chamamos de
memoria privada da imagem. Nao mais estdo seguras as fotos que ficam restritas ao
espaco privado, nos computadores pessoais que foram transformados nas estantes dos
tempos atuais. A privacidade tem que dar lugar a publicidade para que a memoria
privada das atuais geracdes seja preservada. Isso implica em um deslocamento na nova

forma de observar os processos de distribui¢dao de fotografias.

Definitivamente, o modelo que privilegiava a hierarquia na distribui¢do da imagem, tal
qual ¢ o modelo industrial, ndo da conta da nova configuracdo da memoria fotografica.
Apenas na multiplicacdo do arquivo digital e na sua conseqiiente difusdo pela internet
pode estar garantida a perenidade da memoria privada. Esse paradoxo ¢ uma das marcas
da superacdo da dicotomia entre memoria privada e memoria publica que vem a tona na

fotografia contemporanea.

No modelo de sociedade de redes, apenas quem tiver suas imagens digitais e
disponibilizadas na internet terda memoria privada. Aqueles que deixarem as cenas
restritas aos computadores ou aos cartdes de memoria estdo fadados ao esquecimento
completo. E sem a esperanga de que um arquedlogo da imagem possa revirar o balu
esquecido num quarto qualquer para reconstruir a realidade fotografada. Essa perda de

memoria ¢ um dos riscos da digitalizagdo da imagem.

Mas, antes de encerrar, hd que se considerar as imagens digitais que sdo impressas por
seus criadores. Essas continuardo existindo, como demonstram algumas pesquisas
recentes. Mas serdo elementos cada vez mais raros. Quica serdo novamente originarias

do ciclo de re-sacralizacdo da imagem, com um movimento de destaque das cenas
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consideradas importantes socialmente, tais como casamentos, batizados, nascimentos
etc. Contudo, na andlise desenvolvida neste artigo, ¢ possivel afirmar que a permanéncia
do habito de imprimir fotos capturadas digitalmente ¢ o Ultimo suspiro da sociedade
industrial. Uma sociedade que necessita da materialidade e da hierarquia como balizas

para a producdo de qualquer produto, seja ele um carro ou uma obra de arte.
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