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Resumo

O objetivo deste trabalho € propor um percurso prrenite considerar a revolugéo
digital como um processo paradoxal. A producaotaligie imagens ao mesmo tempo
rompe com o0s antigos modos de representacao eadsnma. Ao tracar esse caminho €
possivel considerar o papel das imagens na coéstide realidades ao invés de delas
retirar seu significado. Uma renovada discussaoresab papel da imagem na
contemporaneidade propde questdes relativas aosgzos de interacdo, na mediacao
dos "novos" procedimentos fotograficos, permitimmesurgimento de novas formas

expressivas.
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O surgimento das tecnologias digitais introduz unteressante paradoxo, que nao
passou despercebido por Lev Manovich no tétte paradoxes of digital photography
no que diz respeito a producdo contemporénea dgeimsa A mudanca da matriz
tecnologica do registro ndo impde alteracdes nmdode captura e organizacdo da

informacé&o luminosa sobre o suporte. Sob esse taspeccameras continuam, como
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aponta Arlindo Machado em ilusdo especulara utilizar a perspectiva de ponto
central, perpetuando o projeto renascentista deseptacao da realidade.
Simultaneamente, as tecnologias digitais promowepoitantes mudancas na légica da
producdo de imagens. A mais importante delas rster@ énfase dada anteriormente
aos processos de producédo da imagem se companada goe ocorre agora. Sob a
égide das tecnologias, deslocam-se para os pracdespos-producdo. Com essa nova
operacdo, perdem relevancia a questdo da veracela@mbicdo convencional de
captar uma composicao perfeita num uUnico quadroideal bressoniano que, em
esséncia, € um corolario do realismo inerente gistre fotografico.

A fotografia digital aplica o golpe de misericordia limitagfes realistas existentes no
ambito da fotografia fotoquimica, embora, cabe idmmar, ja4 tenham sido
suficientemente resolvidas antes do surgimentaetamwlogias digitais. O trabalho do
fotografo mexicano Pedro Meyer, disponivel no liVRealidades e Ficcgbese
emblematico, nesse sentido. A fotomontagem é, mxtao caminho natural para a
fotografia eletrbnica, livre para explorar, semiggaer empecilhos, todas as novas e
crescentes potencialidades que as tecnologiastogrdfia digital, num ritmo sempre
crescente, proporcionam.

Nos seus primordios a fotografia desenvolveu-sedeas direcfes. Uma, para a qual
Niepce e Daguerre estabeleceram as bases intgaispor principio a reproducéo das
aparéncias: trata-se da "foto-grafia" ou a "esad#dduz". A outra direcao foi aquela
inaugurada por Fox Talbot em sepisotogenic drawingsdesenvolvidos durante os
anos 1830, que propunham impressao de folhassfldesenhos por contato sobre uma

superficie fotossensivel

Até certo ponto trata-se da mesma invengdo — masaapaté certo ponto, pois o
uso social desses dois tipos de fotografia ndo éodea alguma o mesmo: o
primeiro tipo serviu de imediato para fazer resafpaisagens, reforcou e depois
substituiu a pintura em sua funcéo representatisgundo tipo, alias bem menos
desenvolvido, deu origem a praticas mais origimamo a do fotograma, do
rayograma de Man Ray (Aumont, 1993:165).

Sob a primeira influéncia desenvolveu-se um tipdadegrafia que se tornou padréao
para importantes segmentos da producdo fotogr&ficdaemporanea. A fotografia

documental e astraight photograpy,por exemplo, podem atestar o alto nivel de
desenvolvimento e sofisticacdo que esta via dayfafia atingiu. J4 os fotogramas, que

captam apenas algumas das caracteristicas dosobjais como silhuetas,
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transparéncias e texturas, muitas vezes insuspsjtampliam e fertilizam nossa
subjetividade e experiéncia sensoria. Para Mohalgyl\esse tipo de fotografia era de
um valor inestimavel na educacdo daquilo que elamelva "uma nova visdo"
(Ades,1993: 148).

Hoje, sob a luz das novas tecnologias digitaisndagem, essa tendéncia encontra o
ambiente adequado para sua aplicacdo e desenvotein?e partir desta constatacao,
passam a despertar interesse a obra de fotograitistas que buscaram inspiracdo na
fotomontagem, no fotograma , na pintura. Fotograf@stistas encontram na imagem
digital uma flexibilidade para sua manipulacdo gegundo Pedro Meyer, a aproxima
dessa pratica artistica, em virtude da exploragdiddrdade criativa. Como sabemos, a
relacdo entre fotografia e a pintura ndo se imeista era digital. Entretanto, essa nova
matriz tecnoldgica a potencializa, alterando otegiada fotografia. Mesmo quando
documental, a fotografia ndo representa automaéntm o real; ao contrario,
“totalmente construida, ela fabrica e faz advir dasi. A partir dessa idéia, Rouillé
(1988) considera necessario investigar como a imageduz um real. Para ele, o
confronto entre icone e indice faz parte de umuwdajde oposi¢cdes binarias: artista
versusoperador; artes liberaigersusartes mecanicas; originalidade e unicidadesus
similaridade e multiplicidade. A principal critic® autor ao modelo do indice reside no
fato de que ele reduz a fotografia ao funcionamesdmnentar de seu dispositivo,
freqientemente associado a um simples automati€mgue implica a analise da
autonomia relativa das imagens e de suas formaslagé@o ao referente.

Considerando as possibilidades de sua aplicacéoatareza digital da imagem
fotografica passa a permitir que processos exmasdiibridos se déem com maior
facilidade o que, de fato, ja vem ocorrendo commdgafreqiiéncia. Imagens, sons,
textos, como cadigos numéricos, despidos das earstotas que nos fazem percebé-los
como tais no mundo real. Em seu estado virtuallggea informacdo pode ser
considerada como mdasica, imagem, texto, ou eseaul#érinformacdo s6 assumira
carater formal quando se decidir para qual disposde interface e com qual formato
estes dados serdo apresentados. Desta forma imagam interagem em sistemas
multimidiaticos permitindo o surgimento de novagnfas expressivas. Com as
tecnologias digitais é possivel ver uma peca musgadela, ouvir imagens numa caixa
de som ou experimentar um poema literario em fdmolagrafica. O canadense David
Rokeby criou uma camera capaz de interpretar cogsica as imagens de um bailarino

em acao. Ted Nelson, lopertextq que possibilita trabalhar a escritura como seefos
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uma escultura de textos superpostos. Nesse mesmnhea surgiu a idéia de
hipermidia que agrega som imagens estéticas e aimeto em sistemas interativos.
No terreno das telecomunicacfes, a imagem digitddizpode ser transmitida para
qualquer lugar por meio de uma rede de telefonletaces ou mesmo de um complexo
sistema de transmissdes via satélite. Estamosrnesteindo o surgimento de sistemas
onde imagens e informacdes assumem multiplas forinassfiguram-se infinita e
instantaneamente, se refletindo na simultaneidageigtensa imbricacdo dos processos

culturais. Sobre isso, Annateresa Fabris (1998ims

Com o avanco das tecnologias, a interatividadeuiirmfjora a possibilidade de
didlogos que vao para além da imagem, estendendmssobjetos virtuais
simulados no computador. A imagem passa a ser niadace entre a simulaco
computacional e o individuo.

Um campo de estudo para a imagem digital

A utilizacdo de imagens e textos permitiu ao homemmazenar o conhecimento
externamente, na forma de simbolos. Esse fato sigmadu um processo de evolucao
cultural capacitando a humanidade a avancar daiestaltural mitico-oral para o
tedrico no qual a cultura é caracterizada, em algspectos, por uma forte dependéncia
a teorias (Donald, 1991: 269-360). Assim considegradcultura tedrica vé-se ancorada
na disseccdo tedrica, analises, leis e formulasestabelecimento de principios e
taxonomias, na determinacdo de procedimentos pakeerificacdo e analise da
informacg&o. A cultura tedrica surge no interiorndéica e, no seu processo evolutivo,
termina por engloba-la, tornando-se, no decursocaldens milénios, a forma de
pensamento dominante da sociedade pos-industriainal®,1991:274-275). E
importante considerar que tais aspectos, ou psatickiurais sdo operacionalizados por
dispositivos tecnolégicos de gerenciamento e mé&mao de memoria, linguagens e
gramaticas. No inicio deste século, essa tecnolkapaz de operacionalizar a cultura
esta se tornandotornou-se macicamente digital sseneontexto o crescimento do uso
de imagens indica que o0 uso da tecnologia da méaliagltural ndo se da de forma
branda, ou invisivel, ao contrario essa mediacaasaum processo denso e complexo
capaz de deixar evidentes sinais, uma assinatura.

A representacdo pictorica, a que Donald (1991) whémen invencao visiogréfica, ja era
utilizada na forma de decoracfes corporais, tures)a aplicacées simbdlicas simples,

no paleolitico superior. Num espaco de tempo kelatente curto, a complexidade de
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tais representacdes cresce e testemunhos dessa&gwopgodem ser encontrados em
cavernas no sul da Europa onde se encontram nslhdeefiguras esculpidas e
entalhadas em marfim e ossos, além de pinturasatelg beleza (Donald, 1991: 279-
280). Durante um periodo de aproximadamente 15008, as imagens foram a Unica
forma de manifestacéo visual simbdlica utilizadgpraducédo cultural. O surgimento da
escrita, outra invencdo visiogréfica, ocorre a sipnadamente 5.000 anos na
mesopotamia, para dar suporte as atividades caaserchA escrita cuneiforme,
composta de simbolos primitivos construidos devdedies pictoricas, ainda estava em
uso nos primérdios do periodo romano depois de03a20s de utilizagdo. Os mais
antigos artefatos cuneiformes eram tabletes déaargs quais se inscreviam trés tipos
de marcas: imagens dos itens comercializados, m$neeselos pessoais de identidade.
Aparentemente, a evolucdo das representacoes réao@ag acompanha o ritmo de
incremento de complexidade e abstracdo dos motigldsos que passaram a estruturar
as interacdes sociais e ambientais.

O surgimento das midias interativas digitais comdClb, DVD, o avanco das
tecnologias que dao suporte a producdo de documerdma a rede mundial de
computadores apontam para um uso cada vez maioragens inclusive em territérios
onde o uso da palavra se dava com certa excludidddo ha duvida que 0 uso
crescente de imagensn ling ou nos meios impressos, sejam elas fotografias
digitalmente produzidas, animacdes ou elementatedgngrafico represente um fato
ja bastante conhecido por parte dos estudiososo@elimagens tem crescido ao longo
da evolucdo tecnologica dos computadores, ndo sggeeamos que nos primeiros
sistemas operacionais nossa interacdo se davasapenatermédio de uma linha de
comando numa tela de texto. Nao ha quem néo recarthpobreza dessa interacdo em
face dos sistemas contemporaneos. O surgimente&xeonplo, das interfaces graficas
como o Windows e dos visualizadordsofvser3 para Internet constituem um fato
inquestionavel e que atestam a crescente necesdigaiinagens e sua importancia na
medida em que permitiram elevar o nivel da abstraagiinteracdo com os sistemas
informaticos. As consequéncias sobre essa novaiggandia producdo cultural, no
entanto estao para ser aquilatadas.

Para que se possa avancar na reflexado sobre ostasppie as novas midias tém sobre
a utilizacdo de imagens na producédo cultural, @ssggio conhecer e compreender a
complexa histéria e o potencial de comunicacaote@sologias, pois de um modo ou

de outro, estédo redefinindo nossos pressupostab&obre a escrita, a comunicacao e
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a educacgao. Precisamos, do mesmo modo como fazeiks HoKendrick no livro
Eloquent Images buscar responder uma série de questdes que nositgoe
compreender o uso da imagem, entre elas a foiografe forma a integrar a
perspectiva de cientistas, engenheiros, artistasitieos com diferentes repertésio
culturais e formacgdes.

E importante considerar que responder essas questde levar em conta a estrutura
perceptiva e cognitiva da espécie humana. Somasespécie primordialmente visual.
Um exemplo desse fato pode ser encontrado nalooigiio de Poincaré ao introduzir o
conceito deespacgo de estado# vantagem da abordagem topoldgica na analise das
dindmicas sistémicas demonstra nossa grande apgiat@a geometria, uma area da
matematica fundamentalmente imagética. A questdwettacidade € outro aspecto
determinante a ser considerado. O ritmo crescemte gue 0S processo culturais
evoluem, implica a condicdo de que a tomada des@leaeve ser realizada de forma
cada vez mais rapida. E o conhecimento dos modiefokos que determina a maior
probabilidade de sucesso de nossa acdo no cewé@iéd 8 ambiental. Desta maneira,
torna-se essencial o estabelecimento de uma ioéedgficiente entre o individuo e o
acervo de informagbes culturais, o conhecimento.inferagdo entre homem e
computador ganha um papel relevante neste conteai®,é exatamente nessa relacao
que reside o "gargalo evolutivo" dos processosurailf. Esta condicdo permite-nos
identificar a interface entre ndés e o conhecimerdoacterizado pelas janelas dos
sistemas operacionais, como uma relacdo deterreimentlesenvolvimento da cultura
contemporanea, que Johnson (2001) classifica corntiiaa da interface.

Uma das possibilidades de discusséo para a quastizada por este trabalho é, assim,
a ocorréncia de processos interativos com sistepraputacionais inteligentes, capazes
de manipular imagens a partir do sensoriamento atoportamento dos interatores
sociais ou virtuais, de forma a permitir a trocaifermacgdes. Esse tipo de situagéo
parece ser cada vez mais uma demanda para umalsg®blemas que emergem a
medida que a sociedade humana necessita, de forpmmencial, de mediacdo de
sistemas computacionais inteligentes para realizea série diversa de atividades, que
podemos sinteticamente considerar como tomada cisdde A interatividade ganha
importancia nos processos culturais contemporaneodre eles 0S processos
fotograficos, na medida em que, no processo evolutiomos capazes de extra-
somatizar nossa inteligéncia por via dos compuesdd€omo consequéncia disso, as

tecnologias oferecem uma nova configuracdo do sdimseada em uma relacdo
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simétrica entre homens e dispositivos técnicosgue, por meio de mecanismos de
interatividade, ambos s&o atores capazes de pratditeriencas na rede (Fabris, 2006),

ou seja, trocar informacéo e produzir conhecimento.

Deixando de lado o conceito de imagem em prol dgdmode "visibilidade
cultural", Rénaud convida-nos a pensar nas tramsfpdes advindas dos processos
de simulacdo interativa, que permitem anteciparea fisico, reproduzi-lo e
manipula-lo. Dentro dessas novas estruturas, aggeé o autor denomina
"imagem espetaculo”, substituida pelo "simulacrerativo”, o que gera uma
transformac&o radical ndo apenas do conceito deeRaptacdo, mas sobretudo da
relacdo com o real. (Fabris, 1998)

Leontiev (Kaptelinin, 2006: 51) considerava que ente humana é intrinsecamente
relacionada a interacdo com o mundo, desenvolveadde forma a torna-la bem
sucedida. Damasio (2000: 44-45) vai tratar o cdoceie consciéncia também
observando que ela emerge da relacao do individieooccambiente circundante, isto €,
o real. A consciéncia traz ao individuo a possihtdie de conectar 0s processos
regulatorios da vida, que ocorrem em regides pod#Hardo cérebro, ao processamento
das imagens mentais que representam as coisas aueerno dentro e fora do

organismo.

A construcao das realidades mediada pela interatigtade

Ao investigar a construcdo de realidades podemss&pmpriar da mesma estratégia de
Dubois (1990:26) localizando trés importantes maogema histéria da fotografia: a
fotografia como espelho do real, como mediadoraeddidade, e 0 surgimento da
fotografia digital.

No primeiro momento: nos primérdios da historiafdebgrafia, cientistas e artistas,
embevecidos com as caracteristicas realistas queva técnica conferia as imagens,
viam a fotografia a partir de uma perspectiva ingésobre a questao da representacao
do real, atribuindo-lhe o carater mimético, o patkercopiar a realidade.

Na mediacdo da realidade: reflexdes teodricas sabotografia permitem um avanco
conceitual sobre 0 meio; os devaneios miméticosroeldgar a um discurso no qual a
imagem fotografica ndo € um registro neutro daidedé, mas, ao contrario, é
construida a partir de outros coédigos, que tantdego ser codigos pertencentes a
subjetividade do fotdgrafo (culturais, éticos, Betd, etc.), como aqueles inerentes a
tecnologia empregada (perspectiva albertiana, dgpobjetiva, caracteristicas técnicas

do filme, etc.).
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O momento do surgimento da fotografia digital: onanto da complexidade na andlise
das fotografias, como decorréncia, em grande pdateapacidade de manipulagdo que
as imagens, agora armazenadas como codigos numé@acmemaoria do computador,
sao capazes de suportar e acionar interatividapescessos de interacao.

Couchot (Domingues, 2003: p.27-38), ao refletirrech evolugdo dos processos de
modelagem utilizados para a realizacdo de imagansricas desde os anos 70, faz
referéncia aos algoritmos cada vez mais complexospgrados em modelos cientificos
recentes, como o das ciéncias cognitivas e daiganBiesse processo evolutivo o autor
reflete sobre o nascimento de um tipo novo de &elaptre o espectador e a imagem,
levando-o a definir o que ele chamou de segunderatividade. Nesse contexto
emergente, as imagens modificaveis em tempo repli@m uma propriedade nova:
permitir o estabelecimento de diadlogos, procesaterativos entre a imagem e 0s
objetos virtuais modelados softwaredo computador. Couchot classifica os processos
interativos definindo interatividade enddgena e gex@. No primeiro caso, a
interatividade observada na imagem ocorre entret@byirtuais, sem a possibilidade de
intervencao externa. Nesse tipo de situacao aaiglierentre espectador e obra € muito
pequena. Na situacdo de interatividade exdgenadisgmnibilizados ao espectador
recursos que possibilitam a interagdo com o modefoputacional internalizado no
software sensores e atuadores, permitindo-o interagirag@t® a imagem em tempo
real. Neste caso a interacdo € tdo marcante a dertermos de substituir a designacao
"espectador” por "interator".

Ao considerar os avancos das praticas artisticaerdea evolutiva e aportar avango
cientifico para refletir sobre a questdo da inteddde, Couchot propde uma
importante via para esta investigacdo. Considemsemqui, seguindo a mesma
estratégia, o aporte de conceitos oriundos dasciagrcognitivas e dos sistemas
complexos adaptativos para refletirmos sobre o lenad proposto pela questdo da
interatividade e suas interacbes com a cultura hama

Considerando esse contexto, a interatividade nosifgeconsidera-la e investiga-la sob
quatro importantes aspectos:

Permite a existéncia de mdultiplos e simultaneos ptos de vista a multiplicidade
levanta a questdo da diversidade como propriedame gistemas complexos e
adaptativos. Trata-se de uma caracteristica quaifgeao sistema desenvolver fluxos
ciclicos, diversos padrbes de comportamento, dedoa produzir uma reserva de

recursos cognitivos. Tais reservas configuram-senoconichos, campos de
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by

potencialidades expressivas, oferecendo a explmrag&as estruturas semanticas e
estruturais, além do aumento do nivel de abstrsigdindlica para as representacgdes.
Celebra o papel criativo do jogo diante da velocidade do crescimento do
conhecimento, vemo-nos cada vez mais vezes diant@tuhcoes para as quais nao
existem modelos formalizados a disposi¢do. Nestiagcdes o jogo parece ser a Unica
porta disponivel a se abrir na busca da identdicage padrées de regularidade e a
consequente formalizacdo de uma representacdo cajgazpermitir alguma
previsibilidade nos processos envolvidos. Pareeeagquresenca do ludico nos processos
culturais emergentes coloca o0 jogo em posicao aatevdentro das praticas culturais.
Conforme afirma Huizinga (2005: 53) o jogo é um amante aspecto no
desenvolvimento cultural. A observacdo das praticaiurais contemporaneas,
marcadamente aquelas que se ddo sob a rubrictean@ogia, ou arte ciéncia, nos
permitem perceber que o ludico faz parte de umsticdido processo de producgdo
simbdlica de alta complexidade e abstracdo, foig#mod a considerar o ludico e o
cultural como aspectos indissociaveis da culturdesoporanea.

Catalisa emergénciasa emergéncia € uma acao produzida pelos que aoegs0S
"auto-organizados". E a raz&o pela qual existeracfigs, ecossistemas, organismos
complexos como a humanidade, sem mencionar 0s sioggmentos de transito e os
concertos deock.

Perspectiva pragmatica interatividade implica adaptacéo e esta, ponvezalevanta o
problema da permanéncia. Trata-se, em essénciailaage todo Sistema Complexo
busca lograr em sua interagcdo com o meio ambiEmesua acédo, sistemas complexos
procuram perceber e identificar regularidades mmso$ de informacdo oriundos do
meio externo.

Como parte de uma estratégia cognitiva capaz daifirern deliberacdo na troca de
mensagendr{formacag, a interatividade, vista de forma abrangentengerconsiderar
processos interativos numa ampla gama de circwiatargue envolvem sistemas
inteligentes. A partir do momento em que a com@dage insere na infra-estrutura
social, questdes ligadas a tecnologia de informagfra devem ser consideradas ao
lado de questdes sociais, psicoldgicas, estétitesse contexto 0 uso de imagens surge
como um renovado campo para reflexdes, pois aseinsagcrescenta-se agora o
elemento da interatividade.

O conhecimento autoconsciente € a coroacdo evaldide processos perceptivos na

espécie humana. A consciéncia € consequéncia dieeomplexidade biolégica do
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nosso cérebro cuja funcdo é processar e manipudoranacéo oriunda do mundo ao
nosso redor — a realidade.

Ao desenvolvermos dispositivos tecnoldgicos quergata nossas possibilidades
perceptivas, conquistamos vantagens evolutivasnedida em que a ampliacdo do
conhecimento decorrente do uso dessas tecnologiaste a diversificacdo do niumero
de possibilidades de relagbes vantajosas com o amlwente. Ao lado da heranca
genética, figura a heranca cultural, em parte doi$a pelo conhecimento advindo da
producao nos campos da arte e da ciéncia.

Considerados o0s aspectos tecnolégicos e cientifi@oproducdo cultural pode ser
entendida como parte do esfor¢o da espécie hunmargesenvolver modelos mentais
que Ihe permita a previsdo de ocorréncias e tom@elaecisdo vantajosas. Na medida
em que ampliam nosso espectro perceptivo as imdgagraficas de hoje, oriundas
tanto da esfera da arte, quanto da tecnologiaja@ddmensa gama de suas aplicagoes,
permitem-nos observar aspectos do real de fornmal@rmos selecionar esquemas mais
eficientes de acdo.

A consequéncia dessa selecao reflete-se no aurdentamero de materiais utilizados
pelo homem, na diversificacdo de suas atividadestificas, artisticas e técnicas, na
velocidade com que se desloca de um ponto a oatesmbiente, na complexidade dos
objetos que utiliza e das habilidades necessargasmgroducédo, na ampliacdo de seu
leque de opcdes para o estabelecimento de vincataunicativos. Novas
possibilidades para a tomada de decisdo vantajosaneio ambiente, tanto natural
quanto cultural, estdo relacionadas ao descobroan@mtnovos padrdes sistémicos. A
descoberta desses novos padrbes ndo somente Mmp@lieanpliacdo do conhecimento,
como também da novos sentidos a nossa percepg@aldiade. Isto ressalta a busca
na revolucdo digital contemporanea de modelos mqssilplitem identificar novas
regularidades, ou padrdes, inclusive para a praddedmagens. Essa estratégia esta no

fundamento da busca pelo conhecimento:

Padrdes estdo no coracdo da Ciéncia e da Arteadiouseja aquele que descobre
ou cria uma subjacente unidade ou verdade no mgodonos cerca. Os seres
humanos sdo excepcionais na deteccdo de padrogsongeiando esses padrdes
estdo imbricados num campo de aleatoriedade edigsdKelso,1997: 03).

No contexto da producao das imagens, cabe consmgiggaos italianos dquatroccento

sistematizaram um processo de representar queg hijd, passados quase seiscentos
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anos, € paradigma para a figuracdo "realista”, ideresla a cultura ocidental. Este
processo lancou as bases para a visualidade danmtggnica que viria a se constituir a
partir do século XIX. Pode-se dizer que as pesqudsa Brunelleschi sdo o passo
inaugural da longa marcha que resultara nas ami@gigs. Fotografia, cinema, video,
processos digitais de visualizacdo. Este procdesdeforma insdlita a arte e a ciéncia
em uma concepc¢ao de imagem. O progresso da céneidécnica requer um novo tipo
de informacao.

Nesse contexto, a imagem pode ser estudada segamocessos cognitivos. Perceber
visualmente um ambiente tridimensional com baseinfermacdo das retinas —
bidimensionais € uma enorme faganha de nossansigterceptivo. Assim, o debate
imagético pode ampliar ainda mais seu campo paoastrucao da visualidade voltada
para todos os sentidos — um olhar que toca em tdasperficies, ambientes, suportes,
informacgBes: nem percepcgdo tatil em que mao e edtmbelecem uma subordinacéo,
nem percepcao Optica subordinada apenas a vis@e. fEedo de olhar é o dos
ambientes virtuais. O tato combina-se com os ogeasidos, e pode até mesmo tocar o
intocavel — um novo modelo perceptivo (Camargo 2200

Os suportes para composicfes e narrativas visuadienp operar também como
ferramentas das artes visuais, da imagem, do desigto em virtude da nocdo de
montagem desenvolvida pelo cinema, e que pode sapreendida aqui como um
processo de organizacdo das imagens, onde o temopespaco assumem um lugar
estrutural na constituicdo de narrativas — umareasusequencial — quanto em virtude
da experiéncia visual determinada por um espac¢pdsahe suas relacdes internas.

Se a natureza da imagem digital se constitui d@exiéos como o0 numero (maneira
como é produzida), a interface (como é manipulagizaé o suporte possivel para ela), a
virtualidade (condicdo em que se encontra a sodéeda receber as imagens digitais) e
a interatividade (0 modo como se manifesta) efetografia de base quimica sofre seus
impactos, é natural que fotografias nunca maisnmseyhadas como eram antes. A
sintese entre o fotografico e o digital faz surgima nova historia de imagens, cujo
desenvolvimento condiz com os avangos tecnologadas tecnologias da informacéo,
e cuja principal consequéncia é a formacao de npadses visuais e de um novo olhar
sobre a fotografia, embora os vestigios e a migrad@ codigos sejam bastante
aceitaveis. O paradoxal é que os codigos pararasapacao das realiades tendem a
permanecer ja que, ao que parece, sdo autbnomés g8n exclusividade apenas aos

sistemas mecanicos de representacdo do mundo.
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A soma da informagéo fotografica com a numéricareafe novas possibilidades
estéticas de recriacdo de poéticas visuais. Abterseampo exploratorio bastante vasto
para, por exemplo, os foto-artistas ou fotégrafae Qédo mais fotografam, mas se
apropriam de imagens ja realizadas ou por si mesmgsor outros autores, criando

novas nogodes de autoria, original e autenticidade.

A hibridizacdo do 6ptico e do numérico fornece iareg) melhores que as que
produzem o analdgico, pois podem convocar as ssfilimaginarias, conceituais
ou simuladas. As novas condi¢des de producdo eferem autor numérico uma
liberdade vertiginosa para construir a representacé sentido. Fundem-se todas
as possibilidades da figuragédo da pintura, da gap#a, da ficcdo, da imagem. A
fotografia €, desde o seu inicio, um meio perceptla esta se transformando em
um meio conceitual [...] (Morice, 1997: 20)
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