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RESUMO

Os dilemas do contemporaneo sdo decisivos para pensar uma filosofia do hipertexto, desde
a idéia de diferenga, como principio norteador para dimensionarmos a sociabilidade, a
destitui¢do de referéncia de autoria, Obras, funcionalidade dos objetos, até a superacdo de
significados unitérios etc. Enfim, nesse percurso podemos eleger os dilemas filos6ficos de
Gilles Deleuze e Félix Guattari (Rizoma), como um meio articulador de pensar o
contemporaneo, e também como um viés filoséfico para construir caminho para uma

filosofia do hipertexto.
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Géneses narrativas do hipertexto

Naio € facil perceber as coisas pelo meio, e
ndo de cima para baixo, da esquerda para
direita ou inversamente: tentem e verdo que
tudo muda.

Gilles Deleuze e Félix Guatarri

Urbano Nobre Nojosa'

A unidade da escrita cldssica, que buscou a homogeneidade durante séculos, sofre
um desvio de percurso com a pluralidade das escritas modernas. Esse processo se expande
com a producdo discursiva na sociedade contemporinea, que passa por uma ruptura
conceitual, em que envolve o questionamento filos6fico sobre a tradi¢do da cultura da
escrita, frente as experiéncias de narrativas digitais criada para gerar informagdo nos
suportes tecnologicos de comunicacdo — desde a Internet até o uso de celular como
veiculo de comunicacdo mével.

Entre os debates filoséficos gregos sobre as distingdes da oralidade e escrita, como
meios de estender a meméria, prolongar a reflexdo e sistematizar o pensamento”, temos

um predominio cultural em torno da escrita como documentacdo histérica da realidade.

! Professor da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo, com vinculo no Departamento de Jornalismo
para ministrar as disciplinas de Orientac@o de Projeto e Hipertexto III no curso de Comunicagdo e
Multimeios, e a disciplina Design Digital no curso Arte e Tecnologia de Tecnologia de Midia Digital.
Professor de Computacdo Gréfica, Editoracdo Eletronica, Producdo Gréfica e Multimidia do Centro
Universitdrio Belas Artes de Sdo Paulo no curso de Propaganda e Publicidade. Coordenador de Design de
Midia Digital da Faculdade de Tecnologia Impacta. Autor dos livros Comunica¢do & Tecnologia (2003),
Design Contemporaneo (2005) Design Contemporaneo: O furuto das novas midias, games e narrativas
digitais (2006)

2 Depois do que procede, devemos dizer para quantos e quais fins é util este tratado (I6gica). Esses fins sdo
trés: o adestramento do intelecto, as disputas casuais e as ciéncias filoséficas. (ARIST()TELES, 1973, p.12)



Além da tradicdo judaico-crista que a valorizou como perpetuacio das palavras divinas até
o fim da idade média.

Em defesa da oralidade, Platdo buscou na forma dialdgica apresentar os debates
filos6ficos, pois seria mais coerente com seus principios metodoldgicos — através da
maiéutica, propiciar a alma criar conhecimento e consciéncia. Nesse aspecto, o didlogo
exige a participacdo do outro (com sua alma) na discussdo’. O discurso oral exige uma
mediacdo de interlocutores, que terd que expor suas idéias diretamente no debate. Para
Platdo, a escrita ndo trazia a alma de seu interlocutor, pois seria a mediacdo de idéias, que
rompia um principio de construir conhecimento através da acdo dialégica do debate entre
almas. Ao mesmo tempo, denunciava a escrita por ser “muda e falante demais”.*

Para Aristételes, a preocupacdo era garantir uma autonomia do pensar para o
“adestramento do intelecto, as disputas casuais e as ciéncias filosdficas”. Entretanto,
isso sO seria possivel através de um tratado 16gico, que propiciaria para o cidaddao
“encontrar um método de investigacdo gracas ao qual possamos raciocinar, partindo de
opinides geralmente aceitas, sobre qualquer problema que nos seja proposto, € sejamos
também capazes, quando replicamos a um argumento, de evitar dizer alguma coisa que
nos cause embaragos.”(ARIST()TELES, 1973, p. 11)

Tanto as 1idéias de Platdio como de Aristoteles se perpetuaram na
contemporaneidade. A cultura da oralidade permite pensar uma sociabilidade em que as
mediagcdes sejam capazes expor o jogo do simbdlico, do poético, da presencialidade, do

dial6gico, de obras abertas, com autorias colaborativas, como contraponto a tradi¢do da

? Essa imersdo da alma na discussdo é necesséria se o que se pretende é justamente alterar seu estado
epistemoldgico ou o conjunto de suas crencgas. Sem ela, torna-se impossivel arrancéd-la de seu estado de
entorpecimento. De fato, nenhum discurso no qual a alma ndo se envolva pessoalmente pode pretender

alcangar esse objetivo que demanda uma alteragdo de sua postura interior com respeito ao saber. Uma
discussdo sobre determinado assunto ou objeto que ndo seja uma crenga da alma que discute, erra

definitivamente o alvo pretendido pela Filosofia de Platdo. (SILVEIRA, 2001)

‘o mythos do Fedro fixa a dramaturgia que continuou a ser representada nas mais diversas encenacdes e
contextos. Nele, a escrita sofre a dupla critica, aparentemente contraditéria, de ser ao mesmo tempo muda e
falante demais. Ela € muda. Entendamos com isso que nao ha nenhuma voz presente para dar as palavras
que ela arruma o tom da verdade delas, para recebé-las e fazé-las frutificar. A escrita esta liberto do ato da
palavra que d4 um logos sua legitimidade, que o inscreve nos modos legitimos do falar e do ouvir, dos
enunciadores e dos receptores autorizados. E por isso que ela é falante demais: a letra morta vai rolar de um
lado para outro sem saber a quem se destina, a quem deve, ou ndo falar. Qualquer um pode, entdo, apoderar-
se dela, dar a ela uma voz que ndo €é mais “a dela”, construir com ela uma outra cena da fala, determinando
uma outra divisdo do sensivel. (RANCIERE, 1995, p.8)



escrita, que tracou um perfil em torno da légica, da ciéncia, do controle, do autor e de
obras fechadas.

Para Roland Barthes, em O grau zero da escrita, a escrita tem um carater
restritivo frente a linguagem oral, pois esse estranhamento frente a linguagem falada torna
a escrita limitada como instrumento de comunica¢do, ao ndo possuir um carater aberto que
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revelasse a intencdo da linguagem®. A escrita se expde como simbdlica, hermética,
mediada, e “voltada ostensivamente para o lado de uma vertente secreta da linguagem”.

Outra caracteristica dessa relagc@o entre a escrita e a fala € que, segundo Barthes,

Em toda escrita, portanto se encontrard a ambigiiidade de
um objeto que € a0 mesmo tempo linguagem e coer¢do: existe, no
fundo da escrita, uma “circunstincia” estranha a linguagem, ha
como que o olhar de uma inten¢do que j4 ndo € mais aquela da
linguagem. Esse olhar pode muito bem ser uma paixdo da
linguagem, como na escrita literdria; pode ser também a ameaca
de uma penalidade, como nas escritas politicas: a escrita fica
entdo encarregada de unir em um s6 traco a realidade dos atos e a
idealidade dos fins. Eis por que o poder ou a sombra do poder
sempre acaba por instituir uma escrita axioldgica, em que o trajeto
que separa comumente o fato do valor fica suprimido no espago
mesmo da palavra, dada ao mesmo tempo como descricdo e como
julgamento. A palavra se torna um 4alibi (que dizer, um alhures e
uma justificacdo). Isso, que é verdade para as escritas literdrias,
onde a unidade dos signos estd incessantemente fascinada por
zonas de infra ou de ultralinguagem, € ainda mais verdade para as

escritas politicas, onde o 4libi da linguagem € ao mesmo tempo

O que opde a escrita a fala é que a primeira sempre simbdlica, introvertida, voltada
ostensivamente para o lado de uma vertente secreta da linguagem, ao passo que a segunda nio € mais que
uma duragdo de signos vazios de que apenas o movimento € significativo. Toda a fala se mantém nesse
desgaste das palavras, nessa espuma sempre arrastada para mais longe, e s6 existe fala quando a linguagem
funciona com evidéncia como uma devora¢do que ndo retirasse sendo a ponta mével das palavras; a escrita,
ao contrdrio, estd sempre enraizada num mais além da linguagem, desenvolve-se como um germe e nao
como uma linha, manifesta uma esséncia, e ameaga com um segredo, € uma contra-comunicagao, intimida.
(BARTHES, 2004, p.18)



intimidagdo e glorificagdo: efetivamente, € o poder ou o combate
que produzem os tipos mais puros de escrita, (BARTHES, 2004,
p- 18

O cardter ambiguo da escrita estd nesse envolvimento de ser linguagem e ao
mesmo tempo coercdo, que em particular na escrita politica surge uma situacdo estanha a
linguagem, num aspecto de dimensiond-la com uma caréncia de comunicagdo, pois a
escrita politica torna clara o discurso do poder, com intimidagdo e ostentacdo de gléria da
vitdria. Esse fato demonstra para que “hd como que o olhar de uma inten¢do que ja nio é
mais aquela da linguagem.” A escrita € uma linguagem endurecida, que precisa ter o
dominio de linguagem pela unicidade e defesa de seus signos.® Esse aspecto articula o
perfil politico da escrita como um agenciamento, que se mantém a partir do seu uso, o
privilégio da escrita j4 expde uma forma de organizacdo social, que transparece o valor
cultural de instrumento de poder, pois o ato de escrever ja delimita a op¢ao pelo género e o
discurso de redesenhar o mundo.

Para Jacques Ranciere, em Politicas da escrita, busca compreender como se
articula a supradeterminacdo do conceito de escrita ao pensamento e a pratica social,
entender como se relaciona os modos de fazer, ser e dizer no jogo de construcio de sentido

e valores sociais, com a distribui¢do, atribuicdes, finalidades e circulacdo de sentido.” “A
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Na oposic¢do sublinhada entre voz viva e a escrita morta, € preciso reconhecer uma oposi¢ao mais essencial
entre dois modos de circulagdo dos enunciados: uma enunciado acompanhado e um enunciado livre. O
enunciado acompanhado — socorrido, explicado, conduzido, do ponto de partida ao ponto de destino do dono
— €, como se sabe, a matriz de qualquer pedagogia. Mas ele é matriz na medida em que qualquer pedagogia
é, a0 mesmo tempo, uma sociologia — uma atualizacdo do logos da comunidade enquanto partilha de logos —
que supde, ela prépria, uma ontologia —, um logos do modo como o logos faz questdo de ser. (RANCIERE,
1995, p.9)

O conceito de escrita é politico porque é o conceito de um ato sujeito a um desdobramento e a uma
disjuncdo essenciais. Escrever € o ato que, aparentemente, ndao pode ser realizado sem significar, a0 mesmo
tempo, aquilo que realiza: uma relacdo da mao que traga linhas ou signos com o corpo que ela prolonga;
desse corpo com a alma que o0 anima e com 0s outros corpos com os quais ele forma uma comunidade; dessa
comunidade com a sua prépria alma. Na atencdo apaixonada que as sociedades escolarizadas ddo ao
aprendizado da escrita e a posi¢do correta do corpo do jovem aluno, mais ainda que a perfei¢do do que ele
escreve, transparece um valor fundamental: antes de ser o exercicio de uma competéncia, o ato de escrever é
uma maneira de ocupar o sensivel e de dar sentido a essa ocupagdo. Ndo é porque a escrita é o instrumento
do poder ou a via real do saber, em primeiro lugar, que ela € coisa politica. Ela é coisa politica porque seu
gesto pertence a constituicdo estética da comunidade e se presta, acima de tudo, a alegorizar essa
constitui¢ado. (RANCIERE, 1995, p.7)



escrita € politica porque traga, e significa, uma re-divisdo entre as posi¢des dos corpos,
sejam eles quais forem, e o poder da palavra soberana, porque opera uma re-divisdo entre
a ordem do discurso e a das condi¢des. (RANCIERE, 1995 p.8) Essa separacio de ordem,
revela uma divisdo social entre o mundo do trabalho e da linguagem, que gera um
estranhamento entre as praticas discursivas no cotidiano. Outro aspecto dessa articulagdao
do discurso na tradicdo da escrita é a triangulacio entre obra®, autor e leitor em circuito
fechado e isolado. Entretanto, a idéia de autoria do texto sofre um processo de releitura por
diversas orientacdes tedricas, desde historiadores do livro e da leitura, antropdlogos,
socidlogos e lingiiista. A teoria da intertextualidade defende que tessitura de significacdes
de um texto existe num desdobramento e co-presenca de uma obra em outras, nesse
aspecto nao temos o autor como o agente definidor de identidade de um livro, texto, etc.
Esse processo implica numa descentralizagdo do sujeito escritor em diversas vozes e
funcoes.

Outra caracteristica dessa desarticulagdao do autor € a propria idéia de texto como
produtividade, cuja circulacdo funciona de forma autdnoma das paginas estdticas dos
livros, pois para se imbricar numa rede de conexdes e novas significagdes existe uma
sinergia com as diversas midias: cinema, programa televisivo, teatro, novela, pecas
publicitarias etc. Por fim, outro elemento decisivo nesse processo € a exigéncia das teorias
da recepcdo, que inverte a légica de centralidade no processo de significacdo, pois
estabelece que o sentido de texto, obra, livro estd na interacdo e apropriacdo realizada
pelos leitores. O enunciado é re-elaborado na forma de incorporagdo sugerida pelo leitor.

No contemporaneo podemos identificar que a sucessao da oralidade, da escrita para
as novas formas de percepcdo do hipertexto sdo modos indicadores de gerenciar o
conhecimento, que ndo ocorre por uma simples substituicio de modelos culturais. A
concepcao hipertextual de conceber as narrativas a partir de nova complexificacio desloca
o centro de circulagdo da informacdo para redes de significacdes discursivas.

O hipertexto frente a comunicagdo escrita também denuncia a separagdo entre

emissor e receptor, pois a impossibilidade de interacdo no contexto de construgdo de texto

8 Para identificar e condenar aqueles que eram seus responséveis, era necessario designa-los como autores.
As primeiras ocorréncias sistematicas e ordenadas alfabeticamente de nomes de autores encontram-se no
Indices dos livros e autores proibidos, estabelecidos no século X VI pelas diferentes faculdades de teologia e
pelo papado, e depois nas condenagdes dos parlamentos e nas censuras dos Estados. (CHARTIER, 1998,
p-35)



torna-se fragil a comunicagdo escrita. O hipertexto ¢ um conjunto de nés de significagcdes
interligados por conexdes entre palavras, paginas, fotografias, imagens, gréficos,
seqiiéncias sonoras e etc. Desta forma, as narrativas digitais superam as limitagdes da
tradi¢do da oralidade e da escrita, pois ndo buscam sentido em isolar ou fragmentar o
sentido do texto ou do discurso, mas, ao contrario, em ampliar a rede de significagf)es.9
Numa trajetéria de pensar uma filosofia para o hipertexto, em que consiga refletir e
sistematizar diretrizes de acdo, a idéia de rizoma de Gilles Deleuze e Félix Guatarri,

abrange a complexidade necessdria para iniciarmos um didlogo sobre os horizontes

reflexivo do hipertexto, pois para Deleuze e Guatarri,

Num livro, como em qualquer coisa, hd linhas de articulacdo
ou segmentaridade, estratos, territorialidades, mas também linhas
de fuga, movimentos de desterritorializacdo e desestratificacdo.
As velocidades comparadas de escoamento, conforme estas
linhas, acarretam fendmenos de retardamento relativo, de
viscosidade ou, ao contrdrio, de precipitagdo e de rupturas. Tudo
isto, as linhas e as velocidades mensuraveis, constitui um
agenciamento. Um livro é um tal agenciamento e, como tal,

inatribuivel. (DELEUZE e GUATTARLI, 2006, p. 12)

O agenciamento trabalha sobre a multiplicidade simultanea de fluxos semioticos,
materiais e sociais. Para ampliar essa compreensdao devemos estender que a preocupagao
do agenciamento ndo estd em hierarquizar ou fragmentar a realidade, a representacdo e o
espaco de subjetividade. Quando Deleuze relata que “um livro s6 existe apenas pelo fora

e no fora” ou “escrever nada tem a ver com significar, mas agrimensar, cartografar,

9 . . . ~ Los . ~ . . .

A escrita permite uma situacdo pratica de comunicagdo radicalmente nova. Pela primeira vez os discursos
podem ser separados das circunstincias particulares em foram produzidos. Os hipertextos do autor e leitor
podem ser tdo diferentes quanto possiveis. A comunicac¢do puramente escrita elimina a mediagdo humana no
contexto que adaptava ou traduzia as mensagens vindas de um outro tempo ou lugar. Por exemplo, nas
sociedades orais primdrias, o contador adaptava sua narrativa as circunstancias de sua enunciagdo, bem
como aos interesses e conhecimentos de sua audiéncia. Da mesma forma, o mensageiro formulava o
pensamento daquele que o enviara de acordo com o humor e a disposi¢ao particulares de seu destinatario. A
transmissdo oral era sempre, simultaneamente, uma tradugdo, uma adaptacdo e uma traicdo. Por estar restrita
a uma fidelidade, a uma rigidez absoluta, a mensagem escrita corre o risco de tornar-se obscura para seu
leitor. (LEVY, 1998, p.89)



mesmo que sejam regides ainda por vir,” estd configurando um pensar em que os objetos
culturais, os textos, a escrita ou o discursos orais se articulam na relagdo de compor uma
cena, um territério, um prisma de identidade. Por exemplo, um livro feminista, como um
relato textual de uma referéncia de mundo e de género, terd uma proibi¢ao de circulagao
em paises de imagindrios mis6ginos, a0 mesmo tempo podera ser um best-seller em paises

democraticos em que o discurso feminista seja articulado.

Mas um agenciamento pde em conexdo certas
multiplicidades tomadas em cada uma destas ordens, de tal
maneira que um livro ndo tem sua continuagdo no livro seguinte,
nem seu objeto no mundo nem seu sujeito em um ou em VAarios
autores. Resumindo, parece-nos que a escrita nunca se fard
suficientemente em nome de um fora. O fora ndo tem imagem,
nem significacio, nem subjetividade. O livro, agenciamento com
o fora contra o livro-imagem do mundo. Um livro rizoma, e nio
mais dicotdmico, pivotante ou fasciculado. Nunca fazer raiz, nem
plantar, se bem que seja dificil ndo recair nos velhos

procedimentos. (DELEUZE e GUATTARI, 2006, p.34)

Para compreendermos o hipertexto, um dos melhores arquétipos, € a idéia de
rizoma, como um modelo de crescimento orgdnico cadtico, em que nio precisa segui
hierarquia de informacdo, e ao ser interceptado e ramificado pela contaminacdo em
diversos meios, de forma que todos os extremos, meios e entradas funcionam como uma
comunicacao em rede.

Para Raquel Wandelli, em Leituras de hipertexto, afirma que apesar da metafora do
rizoma seja articulada para obras impressas como Kafka, Kleist, Whitman, Joyce e
Nietzsche, pode ser compativel com o hipertexto eletronico. Tornando-se um paradigma

tedrico para a teoria do hipertexto, como podemos assinalar nos principios abaixo:



1) Multiplicidade — segundo a qual o todo € uma
pluralidade que ndo se reduz a unidade. Em outros termos, as
partes sobram em relacdo ao todo, em uma questio N-1. A
multiplicidade também se refere a instincia coletiva de
subjetividades que se instaura em um texto e que extravasa o
subjetivismo do autor. 2) Heterogeneidade - refere-se a
diversidade de linguagens verbais e ndo-verbais, cddigos
lingiifsticos, gestuais e icOnicos diversos, chamado pelos autores
de “cadeias semilticas”, que reenviam a leitura a sistemas
externos, as artes, as ciéncias, as lutas sociais etc., e, assim,
combina-se também ao principio de pluralidade. 3) Ruptura
assignificante — segundo esse principio, um texto pode ser
quebrado em qualquer ponto e também se reconstruir de qualquer
outro, de forma segundo uma ldégica de antilinearidade e
autonomia das partes em relacdo ao todo. 4) Interconctividade —
principio pelo qual qualquer ponto deve (sic) ser conectado a
outro, de forma que o sentido ndo seja determinado ou
hierarquizado por um centro regulador. Os autores defendem a
igualdade entre os nds, mas as teorias do hipertexto tendem a
acreditar em centros e hierarquias provisorios que se estabelecem
na interagio do leitor com a obra. 5) Cartografia — E a idéia de
que um texto € um conjunto de linhas a ser percorrido e
movimentado e ndo um ponto de ancoragem fixa. Inclui, ainda, a
idéia de aparéncia efémera e proteiforme dessas linhas, suscetiveis
a diferentes arranjos cada vez que sua cartografia € percorrida. 6)
Decalcomania — principio pelo qual a obra ndo € uma imagem que
copia ou imita 0 mundo, mas um mapa de linhas que remetem a
ele (como os préprios autores fizeram ao usar a literatura para
pensar esquizoandlise). Por um principio de auto-referencialidade
que ndo estd discriminado na “Introduzdo: Rhizome”, mas

constantemente evocado pelos autores, a obra ndo tem sujeito nem



objeto, porque o objeto da leitura é ela mesma. (WANDELLI,
2003, p. 32)

Ao pensar uma filosofia do hipertexto constata que os dilemas do contemporaneo
sdo decisivos, pois as referéncias de paradigmas estdo em processo de metamorfoses,
desde a idéia de diferenca, como principio norteador para dimensionarmos a sociabilidade,
a destituicdo de referéncia de autoria, obras, funcionalidade dos objetos, significados
unitdrios etc. Enfim, nesse percurso podemos eleger os dilemas filoséficos de Gilles
Deleuze e Félix Guattari como um meio articulador de um pensar contemporaneo capaz de

construir caminho para uma filosofia do hipertexto.
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