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Resumo

Esta mesa, fruto dos estudos do Grupo de Pesaquibaadiem Contemporanea (GPIC)
no projetolmagem, Cultura, Interatividade e Interacdgsetende discutir o papel da
imagem na contemporaneidade, explorando questdeivas a interatividade e
processos de interacdo. A construcdo da visuatidadeaginacdo fotografica como
forma de producdo de conhecimento; o hibrido t&gicd e experimentos com
imagens fotogréaficas, estdo entre os assuntoddsatdProcessos interativos e seus
interatores sofrem a acao da aceleracédo cultumalcanceito presente nas dinamicas

sécio-cognitivas da producao artistica contemp@an&ssim, a producao das imagens,
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entre elas, as imagens fotograficas, objeto destigazdo desta discussdo, pode se
beneficiar deste campo conceitual — uma propos& lgua em consideracdo a

integracéo dos saberes.

Palavras-chave

design da interacao; imagem fotografica; interdtdie; arte ciéncia; cultura

Proposta da mesa

Esta discusséo esta localizada no entendimentaml gdas imagens no @mbito cultural
contemporaneo, tendo como cenario tedrico aqueldigcmado pelos paradigmas
cientificos oferecidos pelas Ciéncias Cognitivasyias da Complexidade e teorias da
Arte Contemporéanea.

A medida que o aparato tecnolégico se adensa, emdei do desenvolvimento
cientifico e tecnoldgico, percebe-se que o uso dmgéns também cresce
exponencialmente. Esse fato parece indicar o qu@ortantes podem ser as imagens
no contexto da producéo e difusdo cultural. Panéoehaver davida entre os estudiosos
gue o0 uso de imagens tanto impressas quamdine sejam elas fotografias
digitalmente produzidas, animacdes ou elementasedgn grafico represente um fato
cuja reflexdo aprofundada se faz necesséaria, pdahmente apds a revolucdo
tecnoldgica e cultural trazida pelos computadoras redes informaticas.

Na discussdo proposta por esta mesa esta defimda inspiradora matriz tedrica
fornecida inicialmente por Italo Calvino (1990), dedo a acionar, ndo por acaso,
interdisciplinaridades. E nessa fronteira em quéoess imagens fotograficas. S&o
inimeras suas acepcoes. As reflexdes que as explpoa meio de metodologia
propria; pelas implicacdes estéticas, cognitiveecroldgicas da relacao entre imagem e
interatividade na cultura, tém em vista o debateampo do design da interacdo, as
estratégias de mediacdo de producdo artistica ntexto do design, da cultura, da
informacéao, assuntos pertinentes a arte ciéngiaétscas fotograficas.

Espera-se que a producdo de conhecimento advindesfdoco desta investigacao
permita realizar uma critica metodologicamente wafda e ofereca condi¢cdes para
andlise das consequéncias do uso de imagens nas feetas da comunicacéo, tendo
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em vista a atual producéo cultural, marcada peldiagg&o das redes de informacéao,
pela interatividade e, supostamente, pelo condeitaceleracao cultural.

Os processos interativos e seus interatores, de modo particular, sofrem a acéo da
aceleracdo, um conceito presente nas dinamicas-edgnitivas da producéo artistica
contemporanea. As capacidades emergentes da erigegdnaética fornecem uma pré-
condicao tecnoldgica para o aumento explosivo tdeordo fechamento catalitico entre
as forcas das evolucdes genética e cultural. Egsass capacidades criam uma nova e
radical relacdo entre dois conjuntos de forcas ppeeriam habilitar os genes, os
replicadores biolégicos, e os memess replicadores culturais, a co-evoluir de forma
muito mais acelerada e, mesmo, imprevisivel.

A modelagem dessa nova relagcédo entre cenariosagga@do genética e cultural, bem
como o mapeamento dos potenciais e provaveis casiahserem percorridos pela
engenharia genética, que permite a co-evolucée ergmes e genes, parece estabelecer
o tom do desafio representado pelo novo campo da aitificial, no século XXI
(Gardner, 1999: 23). A partir do momento em que esedvolvimento cientifico,
caracterizado por um tempo de duplicdgd® contelidos da ordem de anos, pode afetar
processos bioldgicos que possuem tempo de dupdicdedordem de milhares ou
milhdes de anos, surgem questdes fascinantes, @gasg;0es passam a ser
determinantes para o rumo evolutivo da espécie hama

Se considerarmos 0s processos de interacdo do hamemo ambiente natural e
cultural, mediados pelas tecnologias de inform&icammunicacdo em redes de dados,
como determinantes para o desenvolvimento da pr@pnsciéncia, veremos, a medida
que sistemas interativos sdo disponibilizados, @& dmportante se torna refletir sobre
essas questdes. Neste sentido as descobertasagridad Ciéncias Cognitivas e a
Teorias da Complexidade compdem o cenario adeqpadd a construcdo de uma
perspectiva para o conceito de aceleragéo cultural.

Em seu notavel livroSeis propostas para o proximo milén@mescritor Italo Calvino
(1990) dedica-se a refletir sobre os valores e waidpdes que determinariam 0s
destinos da literatura no século XXI. Essas qudidaquase duas décadas depois de

sua publicagdo, parecem caracterizar ndo sometiteratura, mas a préopria pos-

> Meme é um conceito, uma unidade cultural que gaalente ao gene, replica-se por via da imitacéo.

® Para Petterson (1996: 95-96) O tempo aproximada gae um determinado pardmetro observado numreiste
evolutivo (por exemplo massa, velocidade, nimereateponentes integrados num chip de silicio, ebtyral seu
valor € uma das melhores maneiras para descreamieracédo de sua progressao.
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modernidade, a contemporaneidade. Com a listajekdidades ou valores": leveza,
exatidao, visibilidade, multiplicidade e consist@ncalvino parece ter pensado que a
propriedade seguinte depende, ou é consequénociisténcia daquela que a precede.
Esse aspecto ordinal € de importancia no estudeeaseg pretende esta discussao e é,
portanto, a partir dele que iniciaremos nossasxeés.

A leveza,a primeira qualidade lembrada por Calvino, quase gjatetiza a Ciéncia
contemporanea, que lida progressivamente com eedeada vez mais sutis como as
mensagens do DNA, os impulsos neuronaisquarks neutrinos, quintesséncia da
matéria, etc. O impacto causado pelas tecnologasinformatica também se
caracterizam, segundo o autor, pela leveza. Aerfarencdo a segunda revolucao
industrial, Calvino sensivelmente sublinha sua deadiferenca para a revolugcéo que a
precedeu. O que caracteriza 0s processos indestoaiemporaneos nao € o tamanho
colossal das maquinas em ag¢do em todas as eséeatisidade humana, mas a sutileza
com que elas sao controladas. No lugar de pesadiasites e alavancas, como
visualizou Fritz Lang no filme Metropolis, sdo pegos botbes que controlam
invisiveis fluxos debits de informacdo que determinam o movimento de bracos
poderosos de enormes maquinarios. "As maquinasedal wontinuam a existir, mas
obedientes aos bits sem peso" (Calvino, 1990:28).rapidez € certamente uma
consequéncia de ser leve, ndo por outro motivoasossmunicacdes cruzam o globo
terrestre em questdo de segundos; a materialideskas mensagens reduziu-se a ao
peso infimo dos fluxos eletrénicos. E evidente pama essa velocidade ser possivel, na
escala em que se verifica hoje, haveria de se asiriadas eletrbnicas capazes de nos
conectar individualmente uns aos outros. Hojeedegs informaticas apresentam uma
conectividade de tal ordem que se pode comparéda érebro humano. E evidente
que o gerenciamento do trafego de informacdes,oelam sua complexidade, necessita
de exatiddo.Como veremos mais adiante o resultado de tod@tfcentrafego gerado
pela comunicacdo humana amplia nossa visibilidaglendndo por mecanismos de
internalizacao, isto considerado o fato de que atenBumana ndo pode ser entendida
como uma entidade separada da cultura e da soeig#abtelinin, 2006: 68). Por
visibilidade de mundo pode-se inferir sensibilidade ampliad#pliacdo dos discursos
de realidade. Mais do que nunca vemos transitarasn mais diversas arenas da
producao cultural uma diversidade crescente deopal vista sobre 0 mundo, ou seja,
visibilidade ampliada traz como consequénciamalltiplicidade A Ultima das

propriedades é aonsisténcia Da mesma forma pode-se entendé-la como uma
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qualidade necessaria quando a multiplicidade asswe®ancia. E necesséario um
grande esforgco para buscar coeréncia quando ers t@decantos da producgéo cultural
testemunha-se tamanha diversidade. Neste sentodoiramos buscar novos cenarios
tedricos e novas teorias para que seja possiv@ingac Novos nexos para a pos-
modernidade. E possivel assumir mais uma caraatarigesente na lista de Calvino:
trata-se de uma estrutura circular em que o Ul@eonento conecta-se ao primeiro.
Desta maneira podemos entender qoiesisténciacertamente demandara por leveza e
as demais qualidades sucessivamente, numa esmecentplexidade crescente. Esse
circulo vicioso parece descrever um importante mimuamento para nossa existéncia.
Esse processo de crescimento em complexidade @bfeio de estudos anteriormente
(Pettersson, 1996).

A viséao futurista de Italo Calvino permite que $&ualize com formidavel antecipacéo
um cenario bastante sintético sobre as condicbesagem nossos tempos. O que se
pretende mostrar aqui é o fato de que nas atuagigiizes o0 conhecimento torna-se um
parametro critico, ou seja, vencer os desafioscadlos pela pos-modernidade vai
depender fundamentalmente de sua producédo e dissgini Ndo se trata de uma
situacdo exatamente nova a menos que se consisielecalade com que 0s processos
se desenvolvem, demandando de forma cada vez ntaissa por leveza, rapidez,
exatidao, visibilidade e multiplicidade em cicloseéssantes e de forma acelerada.

A producdo do conhecimento serd considerada coma atimidade que congrega
esforcos de dos os campos do conhecimento Na pawvspele Wilson (1999), as
ciéncias naturais fornecem o suporte epistemolégecessario para que se possa
debrucar sobre questdes, das mais variadas naueezaspeito do universo que nos
cerca. Uma das conseqiéncias desse tipo de abordagenecessidade de entender o
conhecimento como um corpo Unico e complexo; agpedo de que este constitui um
organismo fragmentario formado por um composto dkeiglinas autbnomas e

independentes é apenas aparente, "artefatos dedrychas palavras do autor:

A confianca na consciliéncia é o fundamento daesct& naturais. Pelo menos
para o mundo material, o impulso tende esmagadntan@e unidade conceitual.
Fronteiras disciplinares dentro das ciéncias net@wstdo desaparecendo, para ser
substituidas por dominios hibridos mutaveis ondmrasciliéncia estd implicita.
Esses dominios estendem-se por varios niveis dplexitiade, da fisica quimica e
quimica fisica a genética molecular, ecologia guémé genética ecoldgica.
Nenhuma das novas especialidades é considerada doague um foco de
pesquisa. Cada uma é uma industria de idéias aisga tecnologia em avanco.

(Wilson, 1999: 9-10)
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A pesquisadora americana Rhonda Roland Shearetaboratorio de Pesquisa em
Ciéncia e Arte de Nova York, dentro da perspediivantegracdo dos saberes, vai para
além das ciéncias naturais considerando como caiffi as barreira entre Arte e
Ciéncia. Shearer (1995) considera a historia deslugdes cientificas como novas
geometrias, mais do que novas idéias e d4 acesstrituras da propria inovacao
humana. Permite, por exemplo, entender como assngeametrias transformaram
NOSSO pensamento, Vvisao e valores sociais e estéoracdo de inovacdes na arte e na
ciéncia. Nesse contexto, examinaremos a possitididde considerar ciéncia e arte
oscilando entre os papéis de campo reflexivo e oaeyperimental. Vejamos as

consideracOes de Grau (2003: 373) a este respeito:

No entanto, o ponto no qual a ciéncia se torna miagente é onde o sujeito e
artefato se combinam, além da separacdo estérié esnhhecimento neutro e

conhecimento €art pour I'art. Cada nova forma darte engendra suas regras e
desenvolve seus préprios métodos [...] é suficilrtdrar que a ciéncia repousa
tradicionalmente sobre uma combinacdo particulaméeédos [uma idéia a que

Paul Feyerabend j& se opusera em 1978 com um apeé&iodos pluralisticos na

pesquisa, afirmando que "qualquer coisa serve"larte alcanca seu poder
sobretudo pela tolerdncia a uma variedade de metddssa dimensdo ludica

conduz a arte, em suas relagfes experimentais somovas midias, a resultados e
insights surpreendentes. A ciéncia €, em seus mecanismoétalos, em seus

sistemas de verdade e comprovacdo um construtal.séciarte também o é, e

nesse sentido elas sdo comparaveis (APUD Feyerab@dd).

O ponto de vista que se busca estabelecer na siiscpsoposta para esta mesa é que o
conhecimento, como um importante aspecto da atleidaultural, é resultado de um
grande esforco coletivo e que, em seu interior,psdem encontrar universos
multifacetados de atividades e objetivos. Contusliy 0 ponto de vista em que se
opbem objetividade e subjetividade, poderemos ichatar dois importantes campos:
de um lado as praticas cientificas e, de outroartisticas. A ciéncia constrdi seu
discurso sob o peso da critica realista cujo dsscge funda no projeto cientifico de
Galileu. A arte em sua leveza néo se propde corjativdy coloca-se como o discurso
subjetivo do individuo que, no entanto, nunca stafa refletir sobre a realidade. A
ciéncia tradicionalmente lida com fenbmenos repest enquanto na arte séo
favorecidos os processos caracterizados pela amgadle. Na arte, diferentemente do

que ocorre na ciéncia, o trabalho realizado nda afgmar um paradigma vigente
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embora seu discurso nos remeta, ainda que petiaadstracdo, a uma experiéncia do

real.

A perspectiva da interatividade permite mapear reiggentemente essa fronteira que
se estabelece entre o caos e a ordem (Arata, ZA®3: Além disso, permite a
existéncia de multiplos pontos de vista, celebrpapel criativo do jogo, catalisa a
emergéncia e é, em Ultima instancia, pragmaticemidganos deter um pouco na questao
do jogo como estratégia de interacdo. O estimulmi@oco ndo deve ser subestimado.
Estudos culturais, comdomo Ludensde Huizinga (2005), demonstram ser esta uma
importante estratégia cognitiva a ser instaladai@umacdes de grande novidade, quando
se esta diante de um novo campo de possibilidddpeesenca do ludico na arte surge
para atender a demanda por exploracdo das nows@ts com as quais nossa
trajetéria evolutiva nos confronta. A arte contendpea em seu papel de perscrutar
novos campos do conhecimento vale-se de dispositinteligentes, que a cultura
permitiu emergir, com 0s quais podemos jogar tautte sle jogos de cujos resultados
nos valemos para avancar em terrenos da cultura eatlreza aos quais nunca
tinhamos antes nos aventurado. Nesse sentido pérspie no entendimento de Arata

(2003) a interatividade € uma estratégia eminemeragmatica.

Um exemplo interessante de tecnologia interatiy@azale provocar grande impacto
sobre nossa capacidade de interagir e produzirecombnto € o das telas de toque
interativas iteractive touch screepnsCom este tipo de dispositivo, presente em varios
tipos de aplicagdo inclusive em telefones celujacesndividuo interage com uma
incontavel sorte de ferramentas conceituais. Unedspinteressante com que nos
deparamos aqui € que nessa nova situacao as imi#gensn novo papel. Tornam-se
interativas, aspectos perceptiveis de processadigenites capazes de organizar
ativamente a informacado trocada com o interatoabris (1998) se associa a outros
estudiosos quando atribui a essa nova imagem decaté “simulacro interativo”.
Lembrando que esse novo objeto passa a ser cadtiddentro de uma nova praxis,
que substitui a do olhar contemplativo. Trata-seindagem assumindo a funcédo de
permitir a experimentacéo visual acrescida da piisiside de integrar outros sentidos
como o tato e propriocepcao.

A Arte contemporanea pode ser entendida como uradgc@rcognitiva com a qual
artistas prospectam regularidades em novos camposodhecimento. Tal como

fizeram os artistas ao longo da historia da adee€hoje utilizam os elementos que tém
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a mao para compor suas obras. Pigmentos e suesrffcomente ndo atendem a
expressividade que a contemporaneidade demanda.omplexidade de nossas
representacdes ndo advém de sua materialidadedenasu aspecto processual. A
"matéria-prima"” para a arte de nossos tempos cospd@a emergéncia, interatividade
e inteligéncia. Além disso, todo esse esfor¢co dmlygrdo cultural produzira novos
nichos de aplicacdo e novas tecnologias para agemsa Nesse contexto havera de
produzir um esforco no sentido de expandir os @mes epistemoldgicos e ontoldgicos
para que essas novas formas de fotografia, cineidap e novas formas hibridas

possam ser objeto de reflexao e critica.

A producdo de conhecimento ndo pode mais ser c@asid de forma cartesiana,
fragmentaria, dicotdmica, desde o final do sécalsspdo temos visto despedacarem-se
as dicotomias, esta, entre arte e ciéncia, ¢ nmisanefato da erudicdo. Vivemos o
tempo em que a emergéncia, como fendbmeno sistéestd,sempre a nos confrontar

com o novo. Um tempo de aceleragao.

A discussdo desta mesa propde uma reflexdo paepe gue as imagens assumem
como artefatos culturais por meio dos quais podewmeosvincularem-se individuo e

coletividade, imaginario e realidade, modelos citnas e tomada de decisdo, arte e
ciéncia. Nesses relacionamentos vemos as imagsusi@asm novos papéis emergem
para atender a demanda por adaptacdo as pressasmredtes do dinamismo, da

aceleracdo com que as relacdes socio-culturarsatueeza evoluem.

Titulos e resumos dos participantes da mesa

Resumo 1
Imagem e interatividade
Fernando L. Fogliano — docente, Centro Universit&enac (Senac)

O objetivo é explorar novas possibilidades expvessida fotografia, tendo como
embasamento tedrico o fato de que a tecnologitatigiopiciou o surgimento de novas
perspectivas no pensamento critico sobre a imag#oje a vemos ocupar novos
terrenos conceituais e com isso surge a demandan@as reflexdes sobre sua
existéncia, seus usos e funcdes. Annateresa HABAS8) refere-se a fotografia como
"simulacro interativo”. Projetos experimentais ¢dasam a interatividade como

perspectiva de mapear mais eficientemente a frant@de os processos culturais e
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naturais sdo singulares, Unicos. A arte contempearéam seu papel de perscrutar novos
campos do conhecimento, vale-se da interatividade dispositivos inteligentes, para
jogar toda sorte de jogos, de cujos resultadosval@snos para avancar em terrenos da

cultura e da natureza nos quais nunca tinhamos aoseaventurado.

Resumo 2

Poéticas e interagBes da cena

Denise C. F. de Camargo — docente, Centro UnigeisiSenac (Senac) e doutoranda,
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp)

O objetivo é investigar a ampliacdo do campo pacudi imagem fotografica, sua
atualizacdo e a construcdo de visualidades. Nosieateb interativos o espaco
apresentado por imagens deixa de ser Optico e passahaptico (Couchot, 1998). A
palavra haptico, derivada do grego, é definida Alois Riegl como um termo que
indica um tipo de visdo mais do que Optica. Mardasinterator sdo deixadas nos
dados, na construcdo de novas imagens, cenasplejet que o dispositivo se altera
conceitualmente. Inverte-se a logica fotograficaceie o sujeito construtor da imagem
deixa de ser o mediador, como se os olhos fossemades do centro de acao para dar
lugar a um olhar haptico — que toca. Esse moddiide aponta para um espaco “fluido,
movel, sem ponto fixo{Reinert, 17) que € o dos ambientes virtuais. @ ¢atnbina-se
com o0s outros sentidos, e pode até mesmo tocatogawel — um novo modelo

perceptivo.

Resumo 3

A imaginacao fotografica

Paulo José Rossi — docente, Centro Universitama&gsSenac) e mestrando,
Universidade de S&o Paulo (USP)

O objetivo é refletir sobre a "imaginacdo fotograficomo forma de producéo de
conhecimento que articula técnica, tecnologiatiesté visdo de mundo. Edrmo foi
elaborado por José de Souza Martins, em analogiaram “"imaginacdo socioldgica”
de Wright Mills. Esta discussédo pretende analisaraxater inovador da arte e suas
novidades a partir da investigacdo do sentidowdtitba obra e ndo apenas na obra em
si. Considera a producdo dos fotografos como altedectual. Aspectos de interesse
sobre essa producédo incluem intengdes politicasteemlogicas ou estéticas com as

escolhas das categorias do aparelho que seradeparaaipuladas. A contribuicdo que
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esta discussao traz é pensar a imaginacgao fotogrédimo um aspecto catalisador para
a producéo criativa de modelos de realidade.
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