Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da ComunicacBiatal, RN — 2 a 6 de setembro de 2008

“Se eu perder este trem”: um estudo sobre as percefes da linha férrea carioca e
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo apresentar comoifesiacoes artisticas podem ser
auxiliares ao processo de resignificacdo dos espag@nos. Para isso, analisaremos o
projeto Pagode do Trem — realizado ha 11 anos ro dgi Janeiro — e suas
consequéncias para a percepcéo do sistema caddoend, do bairro de Oswaldo Cruz
e da cidade, atraveés, principalmente, dos conceéasngularizacdo de Felix Guatarri e
de heterotopia de Michel Focault.

PALAVRAS-CHAVE: cidade; arte; samba; mediag&o; singularizacgéo.

1. Introducéo

Desde 1996, o projeto Pagode no Trem (também cmtheomo Trem do
Samba) reune centenas de pessoas com um objetivenwrar o dia nacional do
samba. Proporcionando o encontro de diferentesithdis, provenientes de diversas
regides do Rio de Janeiro, o projeto faz com queasi@oncepcdes sobre a cidade,
sobre o samba e até mesmo sobre este meio dedr@nsejam produzidas e mediadas
entre seus participantes.

Objetivamos, neste trabalho, observar como maaiféss artisticas (neste caso,
o Pagode no Trem) contribuem para o acontecimeestesl processos de mediagbes
simbdlicas e de resignificacbes de codigos so@aigbanos. Acreditamos que tais
processos ndo poderiam ocorrer sendo atraves xlesflkcomunicacionais. Por esta
raz&o, o foco de nossa pesquisa esta no trabalbbsgevacao (participante) dos fluxos
de comunicagdo presentes na ultima edicdo do progfetuada no dia dois de
dezembro de 2007. Para isso, também realizamoswenthmento teorico sobre arte,
cidade e resignificacdo (com foco no conceito dgudarizacéo de Feélix Guattari).

Sabemos que h& outras maneiras de analisarmoset alg estudo proposto
neste artigo. Muitas delas, inclusive, teriam coimoo analises de midia, jA que o

! Trabalho apresentado no NP Comunicagédo e Cultutzends do VIII Nupecom — Encontro dos Nucleos de
Pesquisa em Comunicacgédo, evento componente do X¥X¢i@sso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.
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projeto é, durante a primeira semana de dezemhbmoassunto bastante presente nas
pautas de diferentes veiculos midiaticos. Nao aueseaqui negar a importancia de se
estudar tais veiculos, jA que vivemos em uma eultaidiatizada. Porém, o que
pretendemos é trabalhar o conceito de comunicdé#ao da nocdo de transmisséo. Se,
de acordo com Marques de Melo, “comunicar significenar comum, estabelecer
comunhdo, participar da comunidade através docémdio de informacg6es’apud
KUNSCH, 2003, p. 105), por que um evento culturad groporciona a experiéncia do
estar-junto e da comunhdo em seus participantepode ser considerado um meio
técnicd e um objeto de estudo da comunicacdo?

Logo, o que propomos neste artigo € a oportuniddelanvestigarmos um
processo cultural, o considerando um ambiente rad Gu comunicacdo se dé nao
apenas em seu aspecto de transmissibilidade, maslanexperimentacdo e da
resignificacdo dos cddigos” (GONCALVES, 2003, p.).1Enfim, propomos um
trabalho que faz a interface entre a antropologi@@municacao.

2. Arte e cidade: uma recontextualizacéo do cotidie urbano

A cidade nao se constitui apenas como um complexmadros. Muito menos so
como um agrupamento de ruas, cal¢cadas e edifRifesente das primeiras e pequenas
organizacdes humanas — marcadas pelas normas ximpré do familiar — a cidade
é um arranjo de interagdes entre os mais diferéntbgiduos. E onde entramos em
contato com o outro. Ou seja, a cidade “é um momeamh ponto de conexao ou
convergéncia de trajetérias, um ponto de atracdde oos circuitos se rednem
momentaneamente e ela se produz precisamente’ jGRAMAFA, 2007, p. 17).

Para se tornar uma “convergéncia de trajetoriagidade tem de ser, antes de
tudo, palco de movimentacdes. O movimento de airad@ desconhecidos (ou
outsiders, segundo Caiafa) e a circulacdo de seus habittaztes da cidade um pélo de
fluxos “que vém de fora e vao criar um nomadismappamente urbano, constituir a
cidade como lugar de circulacdo e disperséao” (lipid.18).

E neste territorio de circulacdes e dispersdesogueajetos de diversos sujeitos
se entrelacam, fazendo com que eles entrem emtcontan o diferente e o
imprevisivel. Estes encontros sdo, na verdade, d®rde producdo de sentidos, que

3 Utilizamos aqui o conceito de meio técnico defdndior Thompson: “O meio técnico é o substrato rizteas
formas simbdlicas, isto &, o elemento material o, ou por meio do qual, a informagéo ou o comtesimibdlico é
fixado e transmitido” (2005, p. 26)
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levam ao desenvolvimento da vida social urbanasEstocessos tém como resultado
ndo sO o estabelecimento de praticas sociais, analsétn a criacdo de um espaco de
realizacdo da cultura, ja que ela “é socialmertieada e espacialmente vivida. Suas
significacdes séo espacialmente ‘encarnadas’, sewador cultural dos objetos e obras
nao imanentes a estes, mas sim tecido e nervui@gloetacdes sociais que lhes dao
sentido” (PALLAMIN, 1998, p. 29).

Os encontros urbanos também podem levar a outsegdéncia: trazer a tona o
que Felix Guattari chamou de modos de se resigtioeessos de producdo em série de
subjetividade. Para Guattari, a subjetividade é&ewrsialmente fabricada, modelada,
recebida, consumida” (1999, p. 25), além do redalde uma producdo em massa. A
subjetividade seria, entdo, o que define a formraccobservamos o mundo e como
organizamos o0 nosso modo de vida.

Guattari acrescenta que este processo € influenpeld capitalismo, ja que as
suas forcas “entenderam que a producao da subpalivitalvez seja mais importante do
que qualquer outro tipo de producao” (lbid., p..28so porque € através da
subjetividade que se é possivel manter a adaptdg&oindividuos aos modos de
producédo capitalista, promovendo o controle necespara manutengdo dos ideais do
capitalismo.

Se, conforme afirma Caiafa, o capitalismo “utilipa Estados e todas as
formacgbes sociais, inclusive a cidade como modedosealizacdo de sua axiomatica”
(Op. Cit., p. 126), logo ndo é de se espantar quesenvolvimento urbano seja, muitas
vezes, influenciado pela légica capitalista. E psta razdo que muitos espacos da
cidade passaram por processos de privatizacdo.sleamo exemplos, a privatizacéo
de meios de transporte (como as linhas de Metgne no Rio de Janeiro), de parques e
teatros.

N&o é s6 a privatizagdo, porém, a unica influédoiaapitalismo na cidade. A
globalizagdo, processo intensificado nas Ultimasadig#s do século XX, fez com que
necessidades iguais se difundissem também nosaamnlsthanos internacionais. Logo,
as subjetividades tornaram-se produtos massificadgbais. Com isso, as cidades
comecaram a ter ambientes parecidos, transforms@idem espacos similares,
conforme indica Guattari:

No seio dos espacos padronizados, tudo se tortencambiavel, equivalente.
Os turistas, por exemplo, fazem viagens quase iisi0sendo depositados nos
mesmos tipos de cabines de avido,pdéman, de quartos de hotel e vendo
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desfilar diante de seus olhos paisagens que jhtacam cem vezes em sua
tela de televisdo, ou em prospectos turistico®318. 169)

Contudo, mesmo com a forca exercida pelo capitalisguattari afirma que ha

duas formas de o individuo lidar com a subjetivedague variam de:

(...) uma relac@o de alienacdo e opressao, naoqualividuo se submete a
subjetividade tal como a recebe, ou uma relagéexgeessdo e de criagcdo, na
qual o individuo se reapropria dos componentesutigtvidade, produzindo
um processo que eu chamaria de singularizagap1@€9, p. 33)

Podemos dizer, entdo, que os encontros dos fluxbanas sdo uma das
modalidades de resisténcia a subjetividade. Mas,rélo séo & unica forma de reacéo a
subjetividade. Tanto que o foco de nosso trabalhomaéverdade, outro modo de
resisténcia: as manifestacdes artisticas urbarggsagucontrario do que se pode pensar
inicialmente, ndo tém como objetivo ornamentardade, mas sim reformular a sua
concepcao e 0 uso de seus espacos.

Assim como a “convergéncia de trajetorias” da cideal arte também é uma
forma de producao de sentidos. Portanto, a arteidano sdo duas das vertentes do
processo de construcdo de modos de vida. Ambomaaéaeiras de injetar criatividade
ao cotidiano de uma pessoa: e este € um dos m@scglementos que produzem
variacfes nos processos subjetivos, levando alanmacao.

Mas como a arte pode se tornar um modo de resiat@rsubjetividade? Através
da sua “eventual capacidade de mobilizar inusitadenas pessoas e incita-las a agéao,
individual ou coletiva”, como afirma Fernando Gdrea (2007a, p.55). Isso porque a
arte urbana consegue apresentar novas visOegrettaroes e significacdes aos locais
onde ela acontece. Ou seja, consegue realizapspeemcao do espaco urbano.

Mesmo manifestacbes que, a primeira vista, paresambanais podem fazer
com que olhemos a cidade através do inusitado. xémglo recente é @owParade.
Apesar das criticas, a exposi¢cao (que consistestrébdicdo de esculturas de vacas de
fibra de vidro, em tamanho natural, por difererdesas de uma cidade) também se
constituiu em “um elemento de escape na paisagbanay ja congestionada por todo
tipo de signos e mensagens visuais. Um contrapdiido”2007b, p. 66). Ou seja, a
presenca de uma vaca-escultura em uma rua do der@nzeiro de uma cidade pode
fazer com que alguém quebre a correria de suaar@imledique alguns minutos a
observar a obra e também o0 espaco urbano a s@a(a@tentdo um elemento fugaz e

despercebido do seu cotidiano).
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Outro exemplo de como a arte urbana pode reaprapmaespaco publico é o
grafite. Mais importante do que suas ilustracOes (godem ser abstratas ou, entdo,
estar carregadas de mensagens sociais), o grafittan perceber pequenos pedacos —
muitas vezes abandonados — da cidade. Segundodipdtbtrella:

O deslocamento ou ainda o impacto plastico dotgrafis reenvia a presenca
das vigas, pilares, muros e edificagcbes em suarimaequecidos por NOSsos
sentidos, indicios de passado que convivem e alefiaem nossos trajetos,

mas por outro lado esses re-envios contribuem patatuto da leveza.

Reencontramos essas materialidades esquecidadsatiay imagens grafitadas.
(...) O que estamos querendo dizer € que a supedttpada ndo estava ali
para tal e aqui ja descartaremos qualquer chaneammiectar a produgéo do
grafite a pintura. (2003, p. 133)

Neste artigo, analisaremos uma outra manifestagéi@a ocorrida na cidade
do Rio de Janeiro: o projeto Pagode do Trem (tambénhecido como Trem do
Samba). Verificaremos como, através da interversgéistica musical, a linha férrea
carioca e o bairro de Oswaldo Cruz passam por wtepso rearticulacdo, adquirindo,
mesmo que temporariamente, uma resignificacdo es#us usuarios, habitantes e

visitantes (que acabam vivenciando um processmdalarizagao).

3. O Pagode do Trem: comemoracao carioca ao dia nawsal do samba

Comemora-se, em dois de dezembro, o dia nacianahohba. Sim, na mesma
data em que se celebra a criagdo do telefone! Masénporque o primeiro samba
registrado se chama "Pelo telefone" que o seguiaddeddezembro foi escolhido para
homenagear este género musical.

Apesar de nao existir uma definicdo concreta sal@scolha do dia nacional do
samba, acredita-se que a data foi, na verdade;attdao compositor Ary Barroso. Ary
havia composto o0 sucesso "Na baixa do sapateira'b@ika do sapateiro eu encontreli
um dia / A morena mais frajola da Bahia / Pedilime beijo, ndo deu / Um abraco,
sorriu / Pedi-lhe a mao, ndo quis dar, fugiu / Baherra da felicidade / Morena, eu
ando louco de saudade / Meu Senhor do Bonfim /mferautra morena igualzinha pra
mim) sem nunca ter ido a Bahia.

Quando visitou Salvador pela primeira vez, em uandtiis de dezembro, Ary
teria sido recebido pelo vereador Luis MonteircCdata que decidiu, entdo, classificar
esta data como o dia do samba. Com o tempo, a coragio saiu do Pelourinho,

chegou também ao Rio de Janeiro e, depois, toraoaconal.
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Em 1991, o cantor e compositor Marquinhos de Oswélduz (integrante do
Grémio Recreativo Escola de Samba Portela) detnainsformar um vagao de trem do
percurso Central do Brasil > Oswaldo Cruz em unagsara reunidao de sambistas,
em uma tentativa de superacéo da ordenacdo dooesylagal e musical da cidade.

Contudo, foi somente em 1996 que o projeto Pagaddrdm passou a ser
realizado em comemoracéo ao dia nacional do sainhbhjetivo era, além de celebrar o
samba, relembrar a trajetéria de quem havia sigalsa do Centro do Rio de Janeiro
em direcdo ao suburbio e aos morros cariocas jpdless de Pereira Passos. Neste
primeiro ano, somente um vagao foi ocupado pelaifestacdo organizada por
Marquinhos.

Com o0 sucesso da iniciativa, no ano seguinte, uragéo ndo dava mais conta
para suportar os passageiros do “Trem do Sambaolédcdo: seguir para Oswaldo
Cruz sem batuques nos demais vagoes, mas apraagitadas de samba realizadas no
bairro. Em 1998, quando as linhas de trem forarmapradas e passaram a ser
administradas pela concessionaria SuperVia, o Radodlrem esteve sob ameaca de
nao acontecer. As negociacfes tardias entre osnipagmres do projeto e o0s
responsaveis pelo funcionamento da ferrovia, fea goe novamente apenas um vagao
fosse destinado & comemoracdo. Embora feita asastessta edicdo também contou
com um grande namero de participantes.

Apoés 11 anos, o projeto Pagode do Trem s6 temidoesEanto que atrai cerca
de 60 mil pessoas por ano. Além dos tradicionaisvsirealizados em Oswaldo Cruz,
atualmente, um palco também é montado na estagéicaCeo Brasil.

Em 2007, quatro composi¢cdes foram destinadas getprad\o todo, 24 vagdes
sairam da Central do Brasil em direcdo a Oswaldz (8em paradas), cada um deles
comandado por um grupo que representava rodasntleasdo Rio de Janeiro (como
velhas guardas de escolas de samba). No bairrfgstejos continuaram nos quatro
palcos espalhados. E para participar do Pagode rdm,Thdo é preciso pagar a

passagem de ida, basta levar um quilo de alimeagarecivel.

4. “Se eu perder esse trem que sai agora as onzeds

A cidade nado contribuiria para o processo de iveatdo dos modos
hegemonicos — e subjetivos — de como nos compogaraonundo se nao fosse pela
sua capacidade de fazer com que individuos seresbaom o estranho, o inusitado.

Estes encontros, que podem ocorrer em diversos Idoaespaco urbano (como as ruas
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e parques, por exemplo), ttm como facilitadoremem®s de transporte coletivos. Para

Caiafa:

O transporte coletivo é um grande agente dos desafa cidade porque

constréi acesso aos lugares e pode criar em sen mesmo um tipo de

ocupagédo coletiva do espaco urbano. A ocupacacsp@ace em movimento,

quando nos transportamos coletivamente envolve @amiim confronto com

desconhecidos (...) O transporte coletivo relingaansaneira desconhecidos e
dispersa a populacao, realizando por si sé umaahe(Op. Cit., p. 119)

Ao andarmos de trem, por exemplo, podemos olhar idade pelo
enquadramento de suas janelas e perceber as msiddacpaisagens, observando
pequenos fragmentos urbanos. Fragmentos que poslerdeinterpretados: um poste
pichado pode se tornar ponto de aviso de que estperto de nosso destino final ou
um prédio abandonado pode nos lembrar uma esqLtiivez.

Contudo, uma administragdo equivocada dos meiostralesportes pode
minimizar o seu “aspecto desagregante” (Ibid., J2)1Esta ma administracdo pode
estar associada, por exemplo, ao monopdlio privddotransporte urbano como
acontece, geralmente, no Brasil. “No Rio de Jan&soonibus, principais meios de
transporte, funcionam nas malhas de um modelo gwieaconcentracionario. (...) Por
toda parte parece ser facil constatar que o esquien@istos versus lucro ndo pode
trazer o servigco”, ressalta Caiafa (lbid., p. 128).

A autora reforca também a relevancia do transpooletivo e publico ao
apresentar as singularidades da malha de trangpmoieva York (que, apds uma crise,
comecou a ser administrado pelo Estado) e ao afigma “sem duvida o transporte
coletivo eficiente é uma figura dessa aventuranmaje Nova York no cenario do pais”
(Ibid., p. 127).

Logo, percebemos que quando o transporte ndo éatiado corretamente, a
sua utilizagéo cotidiana faz com que seus usu@msem o seu carater resignificador,
além de ressaltar as suas caracteristicas negdtiva® ma conservacao e lotacao
excessiva). Com isso, 0 transporte vira soments omai instrumento da rotina casa-
trabalho, o que acaba por fortalecer os processpsadiucao da subjetividade.

Isto pébde ser notado quando, no dia 29/10/2004made complementar o
desenvolvimento de um roteiro sobre paisagens agharealizei um trabalho de
observacdo na linha férrea Central do Brasil > ddlfRoxo, administrada pela
SuperVia. As pessoas ali presentes pouco se rea@m com outros usuarios e nao
prestavam ateng&do nos espacos a sua volta. Nadeeqreciam buscar alternativas de
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escape a realidade dentro do trem: liam livros omngjis, falavam ao celular,
cochilavam ou ouviam musica em aparelhos de MP&s&pdos vagdes vazios, as
reclamacdes sobre o calor eram constantes.

Ao voltar ao trem no dia 02/12/2007 na linha CérdaBrasil > Oswaldo Cruz
para observar as comemoracgOes referentes ao d@nalado samba, presenciei um
outro cenario. A comecar pela estacdo Central ésiBicom a realizacdo de shows, o
espaco — que antes me chamara a atencéo pelocooreede quem passava por ali —
se transformou em um ponto de encontro. Foi comamdesconhecidos que, ao se
esbarrarem no meio da multiddo, iniciavam uma csave, em seguida, embarcavam
juntos no mesmo vagao até Oswaldo Cruz.

Normalmente, a lotacdo das composicdes da SupetViama reclamacao
constante. Porém, no Pagode do Trem, a presengentenas de pessoas virou motivo
para brincadeiras. Expressfes “Ainda cabe mais tM&m que da”’ e “Pode entrar”
eram ditas com freqiéncia. Acompanhadas de masaseigos, entrei no primeiro
vagao da segunda composicdo do dia, coordenadoVe#ta Guarda da Portela. A
principio, a quantidade de passageiros me assusiqbuco, porém todos no vagao se
apertavam, brincavam e cantavam. A lotacao, redemedo era um problema naquele
momento. E ndo ouvi uma sequer reclamacao sobaéon apesar da alta temperatura
do dia. Segundo Vera Pallamin, isto acontece polgueso propriamente ndo funcional
gque a arte promove nos espacos publicos é umeaeviecdnsideracdo de modos usuais
com 0s quais estes se caracterizam ou se pré+aefidp. Cit., p. 46).

Em “Carnavais, malandros e herd6is”, Roberto DaMaits apresenta um
fendbmeno similar, ocorrido durante o carnaval @aio

O momento de passagem dentro de um transporteivooletado, que no
mundo diario é considerado como um dos mais clerf@snos urbanos, no
carnaval se transforma num momento de alta crittilé: um periodo para ser
vivido intensamente, por meio de risos, brincade&acontatos corporais, E 0
deslocamento consciente, ritualizado e invertid®71 p. 112).

Cerca de trinta minutos apés embarcarmos na Ceadrdrasil, chegamos a
Oswaldo Cruz. L4, ja pude observar algumas resicagdes que a intervencado artistica
levou ao trem. Muitas pessoas comentavam que rhawiam percebido como o trajeto
era rapido, que o vagao “Nem é tao desconfortégiird e que “A mistura de masica e
velocidade do trem faz com os cartazes coladosmg®s parecessem um pequeno

filme”.
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Ao sair da estacao e chegar a rua, onde a mukigl&@ncentrava, também pude
ouvir “Mas Oswaldo Cruz ndo é tdo ruim como eu peas Porém, o bairro —
dividido entre quatro palcos — havia se tornadonowvo local até mesmo para seus
habitantes. Em meu grupo, havia um ex-morador @wobgue, intrigado pela forma
como as ruas haviam sido ocupadas naquele di&: d@swaldo Cruz esta novo até
para mim”. A conversa continuou com ele citandalkes de bares, ruas e prédios que
ele nunca tinha percebido. O rapaz acabara decrarem processo de resiginificacdo do
espaco publico que ele achava que tanto conhesia.FRllamin, este processo ocorre,
pois:

Estes espacos do cotidiano nos quais ocorrem asfestagdes artisticas

mostram-se plenos de articulagdes, segregacOgstieas, cujos significados

solicitam de aproximacdes especificas. S0 marqaatodescontinuidades que
se configuram através de limites sociofisicos, oaigjséo associados aos
modos e caracteristicas de suas apropriagfesC{Omp. 30)

A reocupacao das ruas ndo acabou por ai. Ao nggrdim direcdo ao palco da
praca Paulo da Portela, observei que o privadopébtico se misturavam. Familias
abriram as portas de suas casas e levaram atéad sums proprias rodas de samba. A
rua ganhou novos sentidos e passou a ser maisedonga via. Ela virou um espaco de
criacdo e comunhdo, dominado pela musica: andagarsedesconfiangca e sem medo
de encontrar o outro. Por um dia, a rua foi res@#ao que comumente pensamos da
cidade.

Na volta a Central do Brasil, na composicao exéra 283h, mais uma prova de
que como a arte pode modificar nossa concepcace swlrotidiano. Pessoas que
comentavam que, normalmente, teriam medo de pegianotarde da noite, cantavam
em conjunto: “N&ao posso ficar nem mais um minutm s@cé / Sinto muito amor, mas
nao pode ser / Moro em Jacana / Se eu perderressé Que sai agora as onze horas /

S6 amanha de manha”.

5. O Pagode no Trem como heterotopia

Por fim, é possivel tracar um paralelo entre aarelifcas de se pegar o trem na
cidade do Rio de Janeiro em um dia comum e noatieonal do samba e o conceito de
heterotopia proposto por Focault. Para o filosobndés, as utopias sdo “a propria
sociedade aperfeicoada ou é o inverso da sociediade de qualquer forma, essas

utopias séo espacos que fundamentalmente sao ietsemte irreais” (2006, p. 414).
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Mesmo assim, podemos encontrar, em diversas rstagtees culturais, utopias
gue conseguem ser realizadas dentro do real. Bgtetos — que Focault classificou
como heterotopias — sao:

(...) lugares reais, lugares efetivos, lugares s@e delineados na propria
instituicdo da sociedade e que séo espécies deposicionamentos, espécies
de utopias efetivamente realizadas nas quais paosicientos reais, todos 0s
outros posicionamento reais que se podem encordrigterior da cultura estéo
ao mesmo tempo representados, contestados e dogeréspécieis de lugares
que estéo fora de todos os lugares, embora ebas séptivamente localizaveis.
(Ibid., p. 415)

Para Focault, as heterotopias apresentam duasefrdistintas: a ilusdo e a
compensacdo. No primeiro caso, elas denunciam qeal@ode ser mais ilusério do
que elas sdo. Ja as heterotopias de compensat@oppgario, criam uma comparacao
entre o real: de tdo organizadas e meticulosassdatram o quanto a nossa realidade é
confusa e desorganizada.

As heterotopias estdo presentes em todas as sbesgeis sdo “uma constante
de qualquer grupo humano” (Ibid., p. 416). Mas is&o significa que ha somente um
modelo de heterotopia: pelo contrario, elas podemnescontradas de diversas formas.
Apesar de cada uma delas ter “um funcionamentagorecdeterminado no interior da
sociedade” (Ibid., p. 417), é possivel que o sigaifo de uma heterotopia seja alterado
ao longo de sua histéria.

E o caso, por exemplo, do cemitério. A principiesente nos arredores da
igreja, na area central da cidade, o cemitériossestituia de ossarios comunitarios e
algumas lapides individuais: era o local sagraddeonorpo e alma faziam a sua
transformacdo para a ressurreicdo. Com o enfrageetd da fé na ressurrei¢cdo, 0s
cemitérios passaram a significar a moradia dos asgi@ue agora permaneciam em
departamentos funerarios individualizados) e eslaima presenca era considerada a
propria propagacdo da morte. Por esta razdo, ogécers foram transferidos de seus
locais centrais para as periferias das cidades: ddéxaram de ser considerados 0s
espacos sagrados da imortalidade e tornaram-seume@ca aos mortais.

Outra caracteristica das heterotopias € a sua idapacde unir diferentes
espacos — que a principio seriam incompativeis —uemunico local. E o que
acontece no teatro, onde um mesmo palco reune afebieompletamente dispares. Ja

outro exemplo citado por Focault é o jardim tramheil persa, “um espaco sagrado que
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deveria reunir dentro do seu retangulo quatro padpresentando as quatro partes do
mundo” (Ibid., p. 418).

As heterotopias também se constituem como um sastede abertura e
fechamento. Isso que dizer que, ao participarmosnaie heterotopia, lidamos com a
inclusdo e a exclusdo simultaneamente (estamosodenao mesmo tempo fora do
espaco real, por exemplo). Para Focault, chegana heterotopia geralmente é um
caminho dificil e cheio de negacdes: “ou se é alldg como no caso da caserna, 0 caso
da priséo, ou é preciso se submeter a ritos eqagies” (Ibid., p. 420).

Héa também heterotopias que parecem mais faceissengides abertura. Porém,
elas, no fundo, ndo o sao: “todo mundo pode enersses locais heterotopicos, mas, na
verdade, ndo é mais que uma ilusdo: acredita-setrpere se €, pelo proprio fato de
entrar, excluido”, afirma Focault (Ibid., p. 420emos como o exemplo os quartos de
visitas dos antigos casardes coloniais que, ajpgesastarem inseridos na arquitetura da
casa, ndo possuiam ligacées com outros comodosnanderdade a familia se reunia.
Portanto, o individuo, mesmo estando na casa, m@va excluido do cotidiano de
guem o hospedara.

Além disso, as heteropias tém como outra singadeda sua relagcdo com o
tempo. Elas sé podem acontecer durante recortgsotaim — as heterocronias — que
ocorrem quando vivenciamos uma quebra no andam@mtbempo tradicional. A
relacdo entre heterotopias e heterocronias é camplela heterotopias que se
caracterizam pelo acumulo perpétuo do tempo, camuseus e as bibliotecas. Outras
lidam com a fugacidade do tempo, com o seu carages futil. Sdo o que Focault
denominou de heterotopias crénicas, como as fédsses maravilhosos locais vazios
na periferia das cidades, que se povoam, uma os demwes por ano, de barracas,
mostruarios, objetos heterdclitos, lutadores, nmelhiserpentes, videntes” (lbid., p.
419).

Portanto, podemos observar diversas singularidguesdentificam o Pagode do
Trem como uma heterotopia. Primeiro, é possivelammums a sua funcdo de
compensacao, pois (apesar da lotacdes dos vag@ssreas de Oswaldo Cruz), ele nos
apresenta um espaco organizado que nao gera maayameclamacgdes. Justamente o
oposto da desordem e do sacrificio encontradosalalade. Além disso, notamos que
o Pagode do Trem consegue reunir pessoas de d#er@ndistantes) espacos da cidade
do Rio de Janeiro em um unico lugar, formando ym te “jardim carioca” com

caracteristicas dos quatro cantos da cidade.
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Mas néo é s isso. O Pagode do Trem também seeafame®mo um sistema de
inclusdo e exclusédo simultanea de facil acessomdestando dentro de Oswaldo Cruz
durante a sua realizacdo, somos excluidos dadades de quem realmente faz parte do
bairro. Ou seja, podemos observar as rodas de safob@ais de seus moradores, mas
dificilmente seremos convidados a sentar em suaasygarar participar das batucadas.
Outra importante carcateristica observada na hef@eo Pagode do Trem é a sua
relacdo com o tempo: trata-se de uma heterotofimioar que se realiza dentro de
recorte de tempo fugaz. Um tempo passageiro, negd@ge repetir dentro de um ano.

E esta nova repeticdo ndo serd igual as anteripos trara novas percepcoes
aos seus participantes. E assim, o Pagode do Eremastera como uma heterotopia em
desenvolvimento que sé espera a sua heterocrquegifisa (0 dia nacional do samba)
para se concretizar. E nesta utopia realizavel €rgane pessoas de todos os cantos da
cidade — que aprendemos a recontextualizar a pessapcao sobre a cidade, o trem e

0 bairro de Oswaldo Cruz.

6. Consideracdes finais
Propomos, neste trabalho, observar como o proggod® no Trem torna-se um

ambiente de producao de fluxos comunicacionaislepam a processos de mediagdes
simbdlicas e de resignificacbes de cbédigos soelaighanos. Para isso, decidimos nao
trabalhar com abordagens midiaticas sobre o prajeds sim observamos as formas de
comunicacao presentes na sua ultima edi¢cdo. Apglesaeconhecermos a importancia
dos estudos sobre midia, trabalhamos aqui com ocetonde comunicagdo além da
transmissao de informacao, pois, conforme afirmanipson:

E facil perder de vista esta dimens&o simboliceeequpar-se tdo somente com
0s aspectos técnicos dos meios de comunicacds &spectos técnicos sao
certamente importantes (...) ndo deveriam, por&@sguwecer que o ato de que
o desenvolvimento dos meios de comunicacao €, atidgdundamental, uma
reelaboracéo do carater simbdlico da vida sociaf teogarnizacdo dos meios
pelos quais a informagcdo e o conteado simbdlico ganduzidos e
intercambiados no mundo social e uma reestruturdgdoneios pelos quais 0s
individuos se relacionam entre si. (Op. Cit., p. 19

Tendo como base o conceito de comunicacdo com gsocge intercambio
informacional, percebemos que por ser ambienteades/fluxos, comunhdes e trocas
simbdlicas entre seus participantes, o proprio TdenSamba se transforma em um
meio técnico de comunicacdo. Um meio ndo traditioomo osmedias, mas que tem
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importante papel no processo de resignificacdandminério sobre o samba, a cidade
do Rio de Janeiro e 0 seu meio de transporte nogisiar.

Vimos que, para Felix Guattari, a subjetividaden@producédo em massa. E a
subjetividade que define a forma de nos comportayawaves de um controle social.
Porém, este padrdo de comportamento subjetivo gerdmodificado através de modos
de resisténcia a processos de serializacdo datisidgde, que ocorrem através de
processos criativos e apropriacoes de elementmbaruis.

Trabalhamos aqui com a hipétese de que a artenarbajustamente desses
modos de resisténcia. Tanto a cidade (que promowveisitado através de encontros
com o0 estranho) quanto as intervencgfes artistiéam\o cotidiano com outros olhos.
Elas mostram que os elementos rotineiros poderoukeos significados, além dos ja
conhecidos. Ha uma apropriacdo destes elementosne,isso, uma atualizacdo da
relacdo do individuo com eles. E esta relagdo due aspaco para a ruptura da
subjetividade. E o inicio da singularizac&o, domimdividuo.

O projeto Pagode do Trem, que ha 11 anos marcameemoracdao do dia
nacional do samba no Rio de Janeiro, é um exenmmlootho intervencdes artisticas
rearticulam o significado dos espacos e elementwiodi da cidade. Ao inserir
apresentacdes musicais em vagoes de trem e emdéardssrro de Oswaldo Cruz, o
Pagode do Trem consegue transformar as caradasisjeralmente associadas este
meio de transporte e ao bairro. Saem as reclamagégseceios e entram a festividade
e a comunh&o. O projeto transforma-se em uma hepgaode compensacdo: ao
apresentar um espaco tao meticuloso, como umaauteplizada, o Pagode do Trem
ressalta o quanto a realidade do meio de transfeorteviario € desorganizada.

Afinal, é através do Pagode do Trem que verificamees é possivel pegarmos
um vagao lotado sem nos incomodarmos com o apertarmos tranquilamente pela
rua, observarmos a mesa do quintal de desconhemndiesse canta um samba e depois
voltarmos para a casa, cantarolando no trem, asdmnoite.

Esta percepcédo, que se da em um periodo fuggzeeisso de tempo, nos faz
entrar em contato com o outro, nos faz reconsidersso olhar sobre a cidade. Faz-nos
resistir aos modos subjetivos de compreensdo ddiamd. Faz-nos participar de um
processo de singularizagdo. E um exemplo de corimusitado pode prevalecer no

urbano.
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