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Hip-hop: uma batida contra-hegemonica na periferia da sociedade global !
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Resumo

A partir dos conceitos do pensador italiano Antonio Gramsci e das contribui¢des de
teoricos da cultura popular, como a nogdo de “conformismo e resisténcia” utilizada por
Marilena Chaui, este estudo analisa o movimento hip-hop existente nas favelas da
cidade do Rio de Janeiro, partindo da premissa de que a realidade do processo cultural
desenvolve papel relevante na dimensdo da luta politica, seja para legitimar a ordem
vigente ou para contesta-la. Pretende-se mostrar como o movimento hip-hop se constitui
em uma importante manifestacdo cultural das comunidades periféricas da cidade, e que
assim como toda forma de expressdo da cultura popular, ele também ¢é permeado por
tracos de negacdo e de aceitacdo da cultura dominante.
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Entre as vozes que se cruzam na cacofonia urbana da sociedade globalizada, hd uma que
se sobressai pela sua radicalidade marginal: o rap. A moderna tradi¢do negra dos guetos
norte-americanos €, hoje, cantada pelos jovens das periferias de todos os quadrantes do
globo. Mas diferentemente das estereotipias produzidas pela nacdo hegemonica e
difundidas em escala planetaria, a cultura hip-hop costuma ser assimilada como uma
fala historica essencialmente critica por uma juventude com tdo escassas vias de fuga
ao sempre igual. Quando, por exemplo, jovens de uma favela brasileira incorporam esta
linguagem tornada universal, por mais que a sua realidade seja diferente daquela dos
marginalizados do pais de origem, a forma permanece associada a um contetido critico —
uma visdo de mundo subalterna e freqlientemente subversiva. A esse fendmeno
poderiamos chamar de globalizagdo contra-hegeménica’.

Queiram ou nao os tradicionalistas - os defensores da “auténtica cultura nacional” -, o

hip-hop ¢ hoje uma forma de expressdo comunitéria, por meio da qual se comunicam e

' Trabalho apresentado no NP Comunicagdo para a Cidadania, do VIII Encontro dos Nucleos de Pesquisas em
Comunicagdo, evento componente do XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.
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* A mundializagio da cultura, como todo processo de luta pela hegemonia, envolve movimentos contraditérios de
dominagdo e emancipagdo. A expansdo do mercado sob o impulso das novas tecnologias de informagdo implica,
certamente, a hegemonia da produgéo simbdlica do centro de enunciacdo dominante; o que tem como contrapartida,
ainda que marginal, a circulacdo de idéias alternativas, de carater humanista e democratico. Cf. Edgar Morin, Uma
mundializagdo plural. In: Dénis de Moraes (Org.). Por uma outra comunica¢do.: midia, mundializagdo cultural e
poder. Rio de Janeiro: Record, 2003.
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afirmam sua identidade, habitantes dos morros e comunidades populares. Assim como o
samba foi e continua sendo uma linguagem capaz de expressar critica social e de
costume, o rap se constitui como uma fala politica e, em alguns casos, como uma
musica de rebeldia e protesto.

E no contexto das comunidades periféricas, privadas de voz e meios de expressdo
cultural, que pretendemos trabalhar o tema “cultura popular” e “cultura jovem”,
compreendendo o hip-hop como uma manifestagdo marginal daqueles jovens tratados
no jargdo policial como “de menor”. O adjetivo jovem, exaustivamente mobilizado pela
industria, remete a idéia de consumo. Mas o rap cantado nas comunidades ndo esta a
venda nas lojas de discos e ndo toca nas radios. Estando a margem do mercado, teriam

os jovens do morro direito a juventude, essa mercadoria tao idealizada?

1. “I’m black and I’m proud”: negros com atitude

O surgimento do movimento hip-hop nos remete ao contexto no qual estavam inseridos
os Estados Unidos dos anos 60 e 70, no auge da Guerra Fria. Foram anos de tensdo e
muita agitagdo politica. O descontentamento popular com a guerra do Vietna somava-se
a pressao das comunidades negras segregadas, submetidas a leis similares as do
apartheid sul-africano. O clima de revolta e inconformismo tomava conta dos guetos
negros.

E nessa época que se di o auge da disseminacio das drogas nas grandes cidades.
Durante a guerra, os entorpecentes foram amplamente utilizados pelos soldados norte-
americanos. * No pos-guerra, as drogas trataram de cumprir o seu papel de apaziguador
social. Era comum entre os sobreviventes do confronto e entre os jovens negros
oprimidos e potencialmente rebeldes o vicio em heroina.

Num amplo movimento contra a segregagdo racial e por direitos civis, a populacao
negra organizou-se em associacdes comunitarias, nas quais atuaram importantes lideres
como Malcolm X e Martin Luther King. As duas liderangas adotaram diferentes formas
de atuacdo e tinham estratégias divergentes, mas concordavam que 0s negros
precisavam restabelecer a sua auto-estima e desenvolver sua capacidade de organizacao

politica.

4 Segundo Oswaldo Coggiola, “o primeiro episodio de consumo massivo de drogas em grande escala aconteceu
durante a guerra do Vietnam, quando 40% dos soldados norte-americanos consumiam heroina e 80% maconha”. Ver
Economia politica do comeércio internacional de drogas. In:
http://www.gtehe.pro.br/Textos/economia_politica_do_comercio_internacional_de drogas.pdf




Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao — Natal, RN — 2 a 6 de setembro de 2008

Fortalecia-se o movimento Black Power, reafirmando o direito dos negros decidirem os
rumos de suas comunidades por meio de suas proprias institui¢des politicas e culturais.
Assim dizia Stokely Carmichael, militante radical do movimento, apos sua 27* detencdo
em 1966: "Estamos gritando liberdade ha seis anos. O que vamos comegar a dizer agora
¢ poder negro". Com o assassinato de Luther King em 1968, conflitos raciais ocorreram
em dezenas de cidades dos Estados Unidos. A solugdo pacifica para os problemas dos
negros parecia cada vez mais distante. Nessa época, ganharam forca propostas mais
radicais, como a do partido politico Black Panthers (Panteras Negras), cujo programa
politico revolucionario chegou a adotar algumas idéias do lider comunista chinés Mao
Tseé-Tung.

Na virada para os anos 70 a policia ja tinha fechado quase todos os escritérios dos Black
Panthers a bala. Muitos militantes foram assassinados ou presos. Com tamanha
repressao, o partido ndo resistiu por muito tempo, mas deixou um legado de idéias que
foram retomadas por uma outra forma de organizacdo dos negros, o movimento hip-
hop.

Na trilha da agitacdo politica ocorriam inovagdes culturais. Nos guetos, o que se ouvia
era o soul, que foi importante para a organizagao e conscientizagdo daquela populagao.
Pense-se, por exemplo, nas cangdes de James Brown. Gravada em 1968, uma de suas
musicas mais conhecidas, “I'm black and I'm proud” ecoa uma frase do lider sul-
africano Steve Biko: “Say it loud: I'm black and proud!" (Diga alto: sou negro e tenho
orgulho disso). No mesmo periodo surge uma variedade de outros ritmos, como o funk,
marcados por pancadas poderosas que causavam estranhamento aos brancos, letras que
invocavam a valorizacdo da cultura negra e denunciavam as condi¢des as quais eram
submetidas as populagdes dos guetos. O soul e o funk foram as bases musicais que
permitiram o surgimento do rap, que vira a ser um dos elementos do movimento hip-
hop.

A expansdo de um movimento politico-cultural negro e de rua na periferia dos EUA ndo
passou despercebida a industria fonografica, que tratou de hegemonizar o movimento,
assimilando-o. Milhdes de dolares foram investidos nos artistas da black music. No
entanto, observa Hermano Vianna:

Enquanto acontecia a febre nas pistas das discotecas, nas ruas do Bronx, o
gueto negro e caribenho localizado na regido norte da cidade de Nova York, ja
estava sendo arquitetada a proxima reagdo da autenticidade black. No final dos
anos 60, o DJ Kool Herc trouxe da Jamaica para o Bronx a técnica dos famosos
sound systems de Kingston (1997: 46).
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Kool Herc levou para os EUA o costume dos DJs de seu pais, que recitavam versos
improvisados sobre versdes remixadas do reggae, entdo chamadas de dub. Porém, Herc
notou que o dub ndo fazia sucesso em Nova York e teve de adaptar seu estilo, cantando
versos sobre os instrumentais dos ritmos afro-americanos que eram populares na
periferia nova-iorquina: o funk e o soul. Nascia assim, nas festas de rua do Bronx, o rap,
com versos improvisados, rimas simples, repleto de girias e ditados populares. Junto
com a arte do DJ de mixar, nascia também a do MC, o mestre de cerimdnias, aquele que
fazia as rimas e cantava de improviso. Essa modalidade de rap, praticada em seus
primordios, ¢ mantida, ainda hoje, no chamado freestyle ¢ na batalha de rima. No
freestyle, o DJ coloca a base e o MC rima de improviso, sem refrdo e por quanto tempo
conseguir. Na batalha de rima, dois MC’s vao rimando de forma alternada; em alguns
casos repetem um refrdo que serve de mote ao desafio, algo como no samba de partido
alto.

E assim que, no inicio da década de 70, artistas como o pianista e cantor de black music
Gil Scott-Heron — autor da cangdo "A revolugdo ndo sera televisionada" - recitavam
versos sobre bases percussivas que remetiam a tradicdo poética dos griots das tribos
africanas escravizados na América.

Os griots eram negros contadores de histdria, incumbidos de manter viva a memoria de
suas tribos por meio de versos que eram passados entre geracdes. Essa tradicdo ficou
conhecida como “canto falado” e deu origem a diversas manifestagdes culturais em toda
a América. No discurso dos rappers brasileiros, ¢ comum, inclusive, a identifica¢do
entre o rap e formas como o repente e a embolada, que teriam o canto dos griots como
antepassado comum’.

Por essa época ou um pouco antes, jovens negros ja dangcavam nas ruas ao som do soul e
do funk de uma forma inovadora, executando passos que lembravam ao mesmo tempo
uma luta e os movimentos de um robd. Com essa danga, a que deram o nome de break,
os chamados b.boys (break boys)

faziam uma espécie de protesto contra a Guerra do Vietna por meio dos passos
de danca que simulavam os movimentos dos feridos de guerra. Cada
movimento do break possui como base o reflexo do corpo debilitado dos
soldados norte-americanos, ou entdo a lembranca de [algo relacionado a
guerra]. (...) O giro de cabega, em que o individuo fica com a cabega no chao e,

3 Este ¢ um tema bastante discutido no movimento hip-hop. Para o rapper Aliado G, “junto com os negros, também
sobreviveram ao Atlantico, ao porao do navio negreiro, as chibatadas, a tortura e a humilhagdo, o seu maravilhoso
‘Canto Falado’, que aqui comega a ser difundido em novas bases ritmicas. (...) No Brasil, o canto falado também se
soma a diferentes sons, como o do pandeiro e ai surge o repente, sO pra citar um exemplo. Ainda hoje, temos no
Brasil, mais de  sessenta  diferentes tipos de canto  falado”.  Artigo publicado em:
http://www.vermelho.org.br/base.asp?texto=19768
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com o0s pés para cima, procura circular todo o corpo, simboliza os helicopteros
agindo durante a guerra (Elaine Andrade apud Rocha, Domenich, Casseano,
2001: 47).

Finalmente, além da musica e da danga, propagava-se pelos guetos, ainda, o habito de
desenhar e escrever em muros ¢ paredes. Em meados da década de 60, os jovens
pichavam seus nomes nos muros dos bairros e isso foi apropriado pelas gangues, que
usavam a pichagdo para demarcar territério. Com o tempo, o grafite assumiu a forma de
letras quebradas e garrafais para chamar a atengdo, mas também para dificultar o
entendimento de quem nao era do local, ou seja, os brancos, “os de fora”. No mesmo
espirito dos DJ’s que, preocupados com a dissemina¢do das drogas e o aumento da
violéncia, promoviam festas e batalhas de break com a intencao de criar uma alternativa
para a juventude, o grafiteiro Phase 2 estimulava a atividade criadora dos jovens,
mostrando-lhes a possibilidade de se expressar e revelar sua realidade por meios de
painéis pintados com tinta spray nas ruas da comunidade.

Nesse contexto de efervescéncia politico-cultural, grafiteiros, breakers e rappers
comecaram a se reunir para realizar eventos juntos, afinal suas artes estavam
relacionadas a uma experiéncia comum, a cultura de rua. O DJ do Bronx Afrika
Bambataa ganhou destaque pelas festas que produzia. Para nomear esses encontros que
reuniam DJ’s, MC’s e dancarinos de break, Bambataa cunhou em 1968 a expressao hip-
hop, que significa movimentar os quadris (do verbo fo hip, em inglés) e saltar (do verbo
to hop). Foi nas festas promovidas por Bambataa, portanto, que o movimento hip-hop se
configurou como um conjunto de manifestagdes culturais: um estilo musical, o rap
(sigla para rhythm and poetry); uma maneira de apresentar essa musica em shows e
bailes que envolve um DJ e um MC; uma danca, o break; e uma forma de expressao
plastica, o grafite (Rocha, Domenich, Casseano, 2001: 19).

Com o passar do tempo ¢ a popularizagdo das festas, os grupos de hip-hop comecaram a
se organizar em associacdes, as chamadas Nagdes. Desde entdo, a preocupacdo maior
dos rappers militantes tem sido resistir ao processo de assimilacdo pelo mercado e a
conseqiiente perda da identidade politica do falar marginal do Bronx.

Na década de 80 surgem dois grupos que serdo marcos para a reafirmacdo do carater
contra-hegemonico do hip-hop: o NWA (Niggers with Attitude) e o Public Enemy, que
projetam o rap globalmente como um canto de expressdo e contestagao.

Nesse momento, a midia € 0 governo norte-americanos perceberam que era necessario

dar mais atencdo ao hip-hop. Tratava-se de hegemonizar o rap explosivo e consciente
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que ganhava forga para além dos guetos dos EUA. E assim que a industria fonografica
investe macigamente no rap, que cada vez mais se distancia de suas origens nos guetos,
e deixa de expressar uma historicidade alternativa, perdendo suas caracteristicas
marginais. Como assinala Edgar Morin, referindo-se a comercializagdo do rock, o
proprio de todo esse sistema da cultura de massa ¢ o de circunscrever a tendéncia
dionisiaca, mas sem destrui-la; ¢ o de abafar o subversivismo latente, de maneira a
exploré-lo e integra-lo num star-sistem classico, descartando toda a tendéncia rebelde

incontrolavel (1965: 8).

2. Hip-Hop no Brasil: o canto falado das favelas®

Por volta de 1982 o rap chegou ao Brasil, fixando-se, sobretudo, em Sdo Paulo. Nesse
momento, pouco se sabia sobre o movimento Hip-Hop, que para os brasileiros se
resumia ao break.” Os eventos de danga de rua aconteciam ao som da muisica importada.
Entre 1983 e 1988, os b.boys comegaram a experimentar rimas proprias, ja que a musica
em inglés era, para eles, incompreensivel. Como nao dispunham de equipamento de
som para executar as bases, a solucdo encontrada era “bater latinha”, pratica que, de
alguma forma, relacionava-se a tradi¢do percussiva brasileira. Surgia, assim, a primeira
modalidade do rap brasileiro, o tagarela, que nao tardou a ser reprimido pela policia, o
que de certo modo predispunha os rappers a se organizarem.

Uma nova fase do movimento sera inaugurada em 1988 com a criagdo do MH20
(Movimento Hip-Hop Organizado) por Milton Salles. No mesmo periodo comecam a
chegar ao pais as cangdes do NWA e do Public Enemy. As rimas pesadas, a batida forte
e o carater rebelde desses grupos despertaram nos rappers e b.boys brasileiros a
curiosidade pela historia do hip-hop. A biografia de Malcolm X e o filme sobre o Black
Panthers passam a ser considerados fundamentais na formacdo dos integrantes do
movimento, como afirma Gas-PA, do coletivo Lutarmada®. Tdo importante quanto a

forma ou a linguagem hip-hop, era a assimilagdo do seu conteudo historico, sua visdo de

S Esta parte da pesquisa foi orientada no sentido de identificar em diferentes comunidades populares grupos e
associagdes ligadas ao movimento hip-hop. Realizamos entrevistas com artistas de duas grandes favelas da cidade do
Rio de Janeiro, buscando conhecer estas iniciativas e entender a dindmica de trabalho destes grupos. No Complexo da
Maré pesquisamos o grupo Nacdo Maré, e no Aleméo, a associacdo socio-cultural Raizes em Movimento. Além
destes, foram colhidos depoimentos dos integrantes da posse Lutarmada, do Morro da Lagartixa, e do grafiteiro
Felipe Reis.

7 Na década de 70, no auge do movimento Black Power, artistas como Toni Tornado, com seus cabelos grandes —
sem alisar — e andar robdtico trataram de difundir o break.

¥ Depoimento de Gas-PA aos autores em 17/09/2007.
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mundo marginal. Como observa Elaine Andrade, “se um jovem nao conhecer a histéria
do hip-hop, ndo participar de um grupo organizado e se ndo fizer um rap inteligente,
pode até ser um rapper para a sociedade abrangente, mas para a juventude Hip-Hop
jamais poderd ser considerado um verdadeiro b.boy” (apud Rocha, Domenich,
Casseano, 2001: 110).

A partir da experiéncia do MH20 surgem as primeiras posses em Sao Paulo. As posses
eram organizagdes que reuniam grupos de praticantes das artes do movimento para
difundir os ideais do hip-hop e constituir resisténcia a violéncia policial. A primeira
posse foi o Sindicato Negro, fundada em 1989 pelos freqlientadores da Praga Roosevelt,
no centro da cidade.

O movimento hip-hop paulista sera referéncia e influéncia para outras regides do pais.
Um relato de Gas-PA sobre um show ocorrido em 1991 ilustra a importancia de Sdo
Paulo como centro irradiador da cultura hip-hop no Brasil:

Eu curtia um rap e comecei a prestar atengdo naquilo. Até que um dia o Public
Enemy, fez um show em sao Paulo. Isso foi em setembro de 91. Ai eu fui. (...)
Me assustei ao ver como que o movimento era grande em sdo Paulo e fazia
parte do cotidiano das pessoas. E no meio do show do Public Enemy eles
pararam e chamaram uns caras no palco. Ai todo mundo comegou a bater
palmas e a gritar Racionais. Entdo eu entendi que Racionais era o nome dos
caras que estavam no palco. Eles cantaram uma musica com quatro mil pessoas
cantando junto com eles, a musica foi Panico na Zona Sul. Eu pensei entdo, que
existia todo um universo em torno do movimento que eu desconhecia.

A disseminagdo do movimento hip-hop para as demais regides do pais ocorre
absolutamente a margem da grande midia. Para tal, pelo menos dois fatores serdo
decisivos. Primeiro, a desenvolvimento das novas tecnologias. A realidade da turma que
“batia latinha” (o rap tagarela) foi ficando distante, ja que o acesso aos equipamentos se
tornou cada vez mais facil, principalmente depois da popularizacdo do computador
pessoal. Os avangos tecnologicos ndo so facilitaram o processo de producdo das
musicas, tornando mais facil a técnica do sampler, como também, a difusdo destas. O
segundo fator importante para consolidacdo do hip-hop foi a atuagdo das radios
comunitarias. Dentre estas, destaca-se a Favela FM da comunidade Nossa Senhora de
Féatima, em Belo Horizonte. Durante os anos 80 e 90 era desejo de todo rapper ter sua
musica tocada no programa “Uai rap soul”. “A historia da Favela FM confunde-se com
a da divulgacdo do hip-hop pelo pais. Por muitos anos, desprezado pelos meios de
comunica¢do, o hip-hop encontrou nas radios comunitarias um microfone aberto”

(Rocha, Domenich, Casseano, 2001: 88).
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Nos tultimos anos da década de 90, o rap brasileiro ultrapassou os limites da periferia
dos grandes centros e chegou a classe média. Em 1997, o disco “Sobrevivendo no
Inferno” do grupo Racionais MC’s, sob selo independente, vendeu um milhdo de
copias, chamando a aten¢do tanto das gravadoras, quanto da midia. O rap de carater
mais comercial passou entdo a ser amplamente difundido pelo pais, a0 mesmo tempo
em que, em sua forma marginal, a linguagem continuava a se desenvolver nos espagos
populares.

Ha que se destacar o carater inovador do rap nacional, que reelabora, de forma criadora,
a partir de tradi¢cdes populares brasileiras, a linguagem dos guetos norte-americanos,
mesclando o ritmo do Bronx a géneros como o samba e a embolada.

Outra caracteristica relevante do hip-hop brasileiro ¢ sua proximidade com os
movimentos sociais, como o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem-terra ou o
Movimento dos Sem-teto. Sdo comuns composi¢des que fazem referéncias as bandeiras
de lutas destas organizagdes, como o rap “Luta pelo amor, amor pela luta” do grupo O
Levante, feito em homenagem as trabalhadoras sem-terra. Essa aproximacdo faz com
que grafiteiros e rappers estejam presentes nas mobilizagdes populares, colaborando
com sua arte nos eventos culturais. Ao mesmo tempo, algumas das discussdes
levantadas pelos trabalhadores foram apropriadas pelos rappers, como se verifica no
Manifesto da Rede Brasileira de hip-hop:

Nos, jovens que fazemos Hip-Hop nas favelas brasileiras, comprometidos com
as lutas sociais do nosso povo, por reforma agraria, em defesa dos direitos
humanos, contra racismo e o machismo e pela ecologia, convidamos cada
homem e cada mulher, a colocar nossas vidas neste desafio: reencontrar a nossa
identidade, a originalidade e a cultura do povo brasileiro massacrado.’

E preocupacio das associagdes de hip-hop fortalecer suas comunidades de origem.
Muitas delas, além de organizar shows e gravar CDs, promovem atividades
comunitarias, como debates e reunides para tratar de problemas locais. O coletivo
Lutarmada, por exemplo, realiza anualmente no Morro da Lagartixa o “Hip-Hop ao
trabalho”. A festa que acontece no dia 1° de maio retine artistas de outras favelas da
cidade, com o objetivo de incentivar discussdes na comunidade sobre questdes do
cotidiano - relagdes de trabalho, seguranga publica, violéncia policial, etc. Gas-PA conta
que o Lutarmada surgiu de encontros que ele promovia entre 0os amigos para escutar rap

e discutir filmes. Dois videos inspiraram a criacdo do coletivo: Black Panthers e

0 Manifesto da Rede Brasileira de hip-hop (Ceara, 2001). Disponivel em:

http://www.realhiphop.com.br/mcr/rede/manifesto.htm
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Lamarca, o capitdao da guerrilha. Com o tempo o grupo sentiu que precisava levar seus
debates para o restante da comunidade e dai nasceram iniciativas como o “Hip-Hop ao
trabalho”.

Hoje, em todas as grandes favelas da regido metropolitana do Rio de Janeiro existem
grupos organizados em associacdes culturais ou posses. Nesses espagos comunitarios, o
hip-hop aparece como uma das principais formas de expressao politica dos jovens. As
letras repletas de girias, a arte do sampler, o jogo de corpo, os giros e saltos, as letras
garrafais e os desenhos nos muros se mostram como uma possibilidade de representar o
cotidiano destes espacos e fazer memoria das experiéncias ali vividas.

Nao se trata, no entanto, de idealizar o hip-hop como forma de conhecimento. O
movimento, seguramente, ndo ¢ homogéneo: possui tendéncias mais ou menos
politizadas, mais ou menos engajadas e criticas. Ha, por assim dizer, uma vertente cuja
tonica ¢ a denuncia, a agitagao e o protesto. Outra, espontanea, sem uma linha politica
coerente ¢ definida. E outra ainda, talvez hegemonica, ja assimilada pelo mercado, que
reproduz o modelo de comportamento, aspiragdes e ideais dominantes (consumismo,
individualismo e exaltagdo da vida privada), como a maioria das cancdes ditas "de
massa". Os defensores da tradicdo marginal — herdeiros do Public Enemy, mas também
do GOG, dos Racionais, do Thaide, do DJ Hum, do Cambio Negro - criticam esta
tendéncia intimista do rap. Cronica, integrante do grupo de rap A Familia (SP), expressa
essa preocupacdo com os rumos do movimento.

O rap influencia muita gente ¢ se ele ndo tiver seriedade naquilo que esta
cantando, vamos perder um espaco popular nas periferias, que possa fortalecer
0 povo, que possa unir essa massa. Sou sonhador mesmo e acredito que o rap
pode fazer uma mudanga, ndo s6 dentro das periferias, mas fora também. "

3. “Subversivismo esporadico”

Partindo do reconhecimento de que ndo existe ideologia socialmente neutra, pode-se
dizer que a can¢do popular ¢ politica na medida em que expressa um conteudo
ideoldgico que age ¢ética e politicamente na transformacdo da historia. Deve-se
sublinhar, entretanto, que grande parte da producdo musical das camadas populares se
apresenta como um misto de "conformismo e resisténcia", uma manifestacdo ambigua,
diria Marilena Chaui, "tecido de ignorancia e de saber, de atraso e de desejo de
emancipac¢do, capaz de conformismo ao resistir, capaz de resisténcia ao se conformar"

(1986: 124). O hip-hop, como expressao cultural das camadas subalternas, também se

19 Tatiana Metlino. “Rap, instrumento da transformacao”, Brasil de fato, 26.12.2007.
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encontra no dominio do senso comum, apresentando-se, portanto, como "filosofia nao
sistemdtica", fragmentdria. Ao mesmo tempo em que concebe o mundo e a vida em
contraste com a sociedade oficial, ndo ¢ capaz, via de regra, de realizar uma abordagem
mais ampla das contradigdes da totalidade historico-social. Veja-se, por exemplo, a letra
deste rap que protesta contra a pobreza e a violéncia, apontando Deus como solucao dos
problemas da sociedade:

Meu Deus eu me ajoelho e pego paz para o meu povo
Nessa luta desigual que acontece todo dia
Sujando de sangue as ruas da periferia'’

Esta critica espontinea e fragmentaria, que Antonio Gramsci chamaria de
“subversivismo esporadico”, €, segundo o pensador, caracteristica da historia das
classes subalternas, alids, dos “elementos marginais e periféricos destas classes, que ndo
alcangaram a consciéncia de classe ‘para si’”. Em seu protesto, o rapper reconhece a
oposic¢do entre 0s “manos” e os patrdes, entre pobres e ricos, oprimidos e opressores. O

2

“povo’” sente que tem inimigos € os individualiza s6 empiricamente nos chamados

senhores - “os ladrdes de gravata e carro preto”. Mas, diria Gramsci, este 6dio genérico
(...) ndo pode ser apresentado ainda como documento de consciéncia de classe: ¢é
apenas seu primeiro vislumbre”. Segundo ele,

Nao s6 ndo se tem consciéncia exata da propria personalidade historica, como
ndo se tem sequer consciéncia da personalidade historica e dos limites precisos
do proprio adversario. (As classes inferiores, estando historicamente na
defensiva, ndo podem adquirir consciéncia de si a ndo ser por negacdes, atraveés
da consciéncia da personalidade e dos limites de classe do adversario). (CC, 3:
189-190).

Freqiientemente, no entanto, grafites e raps atingem aquilo que Gramsci chamou de
"senso comum critico", enquanto manifestacdes criadoras e progressistas determinadas
por formas e condi¢des de vida em processo de desenvolvimento. O grupo Nagdo Maré,
por exemplo, ¢ capaz de reconhecer a existéncia das relagcdes de dominagdo e a forca
dos oprimidos como sujeito historico:

Nao tenho RG , CPF, ou CIC

Mas, por favor, nao duvide

Que nods amassamos o ago no abrago

Tracamos o laco da paz

Nés somos mais do que muitos imaginam, rapaz'

" Nagio Maré, “Lista de morte”, Nagdo Maré (produgio independente), s/d.

12 Nagdo Maré, “Tiros verbais”, Nagio Maré (produgdo independente), s/d.
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Verdadeiras cronicas da vida social, as letras de rap representam o cotidiano dos
moradores das favelas e suburbios a partir de uma perspectiva muito diferente daquela
difundida na grande midia, onde o preconceito e a mistificacdo sdo tragos marcantes.
Mesmo dotadas do conformismo e das ambigiiidades da cultura popular, ao retratar a
favela, o hip-hop trata de desconstruir o mito de sociedade democratica, da liberdade e
igualdade de condi¢des que o capitalismo tenta vender, € mostrar que vivemos em uma
sociedade dotada de sentidos e finalidades diferentes para cada uma das classes. A
despeito de sua escassa compreensdo do Estado, os griots da periferia sabem que a lei —
0 aparato juridico e policial — esta a servigo das elites. Se o tratamento da policia para o
“playboy” ¢ de protecdo, para o negro favelado ¢ bem diferente:

Sexo masculino

Descendente africano

Jovem entre 15 e 21 anos

Se vocé se enquadra nessa descrigdo
Fique ligado, irméao

Porque eles estdio na sua intengdo'

O hip-hop aparece, assim, como um instrumento na busca por “introduzir a ‘desordem’
na ordem, (...) caminhar pelos poros ¢ intersticios da sociedade brasileira” e da cultura
dominante (Chaui, 1986: 178). Os raps e os grafites presentes nos becos e vielas se
transformam na fala contra-hegemonica da populacdo destes espacos, ao retratar o
cotidiano da favela ¢ as contradi¢des da realidade. As rimas e os tragos dos artistas de
rua se contrapdem as representacoes petrificadas e opressoras daqueles que detém o
poder. Esta forma de arte sufocada, criminalizada, e deformada pelos aparelhos de
coer¢do e consenso, mesmo ndo sendo capaz de romper com os lagos de dominagao da
sociedade em que vivemos, traz em si uma consciéncia que exprime uma logica
diferenciada, uma racionalidade que “diz ndo e recusa que a unica historia possivel seja
aquela concebida pelos dominantes” (Chaui, 1986: 179).

O poder das elites, sua capacidade de determinar o sentido da realidade, de criar e impor
significagoes, idéias, valores aos grupos subalternos, €, assim, contrabalangado pela fala
popular, uma linguagem viva, portadora de conteudos historicos alternativos, que se
refaz permanentemente no &mbito da comunica¢do comunitaria.

O microfone é nossa arma em prol da revolugio

(...) Informacao circulando por todas as comunidades
Pelas ondas do radio

Ou pela clandestinidade

130 Levante, “O Exterminador”, Temeremos mais a miséria do que a morte (produgio independente), s/d.
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Ao vivo e em preto

Eu sou ¢ do gueto

Pra revolucionar

Lutando para derrubar

A ditadura cultural que tenta nos calar'*
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