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RESUMO:

Considerando a fotografia como um elemento genwengensocial, partimos para a
compreensao da fotografia documental contempordeerggndo enxergar esse género
fotografico como algo além do documentarismo. Bso isdo apresentadas imagens de
alguns documentaristas contemporaneos. Desta famaase o contexto para que no
final sejam analisadas, de forma precisa, as insaderSalgado e seja compreendido o
olhar deste fotégrafo como um elemento que vai atfmtestemunhal, visando
conscientizar o seu espectador e mudar a poststa diente dos problemas sociais.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia; fotografia documental contemporaneabaSgao
Salgado.

Os Novos Documentaristas

A fotografia desde seu surgimento € um element@als@ois sempre esteve
ligada aos registros do homem, servindo como testemdo que acontece com ele e
com 0 espacgo em sua volta. Logo, a fotografia vamarde muito tempo, sendo usada
nos mais variados eventos: expedicdes, guerraaiagtde familia, entre outros. Com
base nas percepcdes de Lombardi (2007) e Freurgb)(18evemos compreender a
fotografia documental como um género fotogréaficae @lém de comportar variagées
estéticas e éticas, €, principalmente, um prodasoexkperiéncias sociais. Portanto, ela

pode assumir aspectos que vao muito além do testehu

Na década de 80, 0 mundo passou por varias mudangaseda do muro de
Berlim, representando o fim da forca soviética; asmtecnologias comecam a surgir

massivamente; as comunicacdes ja se encontravamnuailidade global; as lutas
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étnicas se tornam cada vez mais freqlientes; aysisib € 0 pensamento progressista,
que impulsionou o surgimento da fotografia, ndosneaistiam desde a Primeira Guerra
Mundial (SOUSA, 2004). De acordo com Sousa (200¥ssa década temos a
fotografia documental e o fotojornalismo cada vessnproximos da arte. Isso devido
ao fato de eles estarem sendo cada vez mais usatosfinalidades artisticas.
Verificamos isso em muitos museus, com o uso renterda foto nas instalacdes. Desta
forma, podemos dizer que a fotografia € vista, m@ssmento, como um elemento que
retoma a sua aufa “J& ninguém contesta a fotografia, portanto, w Isgar entre as
artes graficas. Moholy tinha constatado com razd® @ imagem tem a sua prépria
estética” (FREUND, 1995, p.188).

E importante rememorar 0s acontecimentos citados eatendermos as
variacbes do fotodocumentarismo contemporéaneo. ,Leggundo Sousa (2004), as
bases documentais do século passado e do inicie @és interferir no atual cenario
documental. Todavia, ficaram evidentes as formasxpeessao dos atuais fotografos
desse género. O autor enfatiza que estes conten@osr&stdo muito mais proximos da
busca por uma compreensdo do mundo do que daitaendgt muda-lo. Dentre esses
profissionais, os humanistas fogem da polissemigenacdo de sentidos, favorecendo,
assim, a objetividade (SOUSA, 2004). Vejamos acé&sladesses fotdégrafos com a

verdade fotografica:

Parte dos documentaristas ndo perseguem, poreaiitegsdo de uma
verdade universal no processo de atribuicdo deidsentintes

promovendo no observador a necessidade de quesimnehegar a
‘sua verdade’, a uma ‘verdade subjetiva’, 0 mesnaizér, a uma

visdo do mundo, independentemente das intersuligdies que, a
posteriori, se possam construir. A compreensao egtudl dos

acontecimentos e das problematicas afigura-se #uoss alesses
fotografos como essencial para a sua apreensaa e @greensao do
seu significado. (SOUSA, 2004, p. 174-175).

Com isso verificamos que o documentarismo conteammar visa trazer

algumas questdes por meio da fotografia, possibdid que o espectador reflita acerca

4 Aura é o termo aplicado por Walter Benjamin (1988ja definir que um elemento est4 inserido no ctmteas
obras de arte. No entanto, com uso de técnicaspileducéo o que era arte, segundo Benjamin (1988)sém sua
aura. “Multiplicando as cépias, elas tornaram onéweproduzido, apenas uma vez num fendmeno de siassa
(Benjamin, 1983, p. 8).
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do que esta vendo e obtenha uma compreensédo pestmpahas publicacbes que
dedicam mais espacos a fotografia documental c@uemnea sdo: #perture a
Creative Camera aPerspektiefEssa nova forma de documentar une estilos vajado
multiplas formas de expressdo que remetem maisimbdkco que ao analdgico
(SOUSA, 2004). E a objetividade tdo procurada pettgjos fotografos, agora, divide
espaco com o “olhar” subjetivo. “Os novos documesi@s desenvolvem mais
comentarios visuais sobre o mundo do que geramgia®tvisuais sobre esse mundo”
(SOUSA, 2004, p. 176). Com isso vemos que ess&gridbs, mediante de seus
registros, criam possibilidades de debates sobreais variados temas, como é o caso

de Sebastido Salgado.

O documentarismo contemporéaneo é reflexo de digeaspectos sociais.
Para tornar mais perceptiveis as caracteristicassedegénero, vejamos esta
sistematizacdo feita por Margarita Ledo Andion (B@OUSA, 2004): o fotografo
realiza e faz parte do discurso fotografico; o guepresentacdo € apresentado como
real, esse é um aspecto usual do documentarismgorometodoldgico exige que as
imagens sejam relacionadas com seu contexto drigiaeilitando o processo de
identificacdo para o espectador que, por sua vea a sua funcdo no processo de
compreensao da imagem fotogréafica; os documerdarigtilizam varios e diferentes
niveis comunicativos na composicdo de suas imagengrojetos geralmente sédo de
longa duracéo; os fotografos tém varias fontedleéncias; ha uma preocupacédo com a
analise e com a base tedrica. E por fim, o usaxgesigdes e livros para difundir suas
imagens. Dessa forma, os fotografos sabem quefsitsspoderdo ser apreciadas por

mais tempo do que se elas estiverem em jornaie\astas.

De acordo com Sousa (2004), o documentarismo c@uimeo é tao
abrangente que passou a comportar uma grande adeiedk fotografos, uns mais
experimentais; outros, conservadores. Muitos dgiados a agéncias famosas como a
Magnum a Vu e aContact no entanto, existem os independentes que se temcon
nesse estado por opg¢do ou por necessidade. Matné&um dos fotografos da
contemporaneidade que apresenta um documentarisfaendiado. Esse possui

diversas peculiaridades:
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(...) hoje aposentado, foi talvez um dos fotégraf@ss inovadores
dos ultimos tempos. No seu trabalho, nota-se aupsopor padroes
culturais da ‘classe média’(mais em termos educacso que
econdmicos) e a busca de consumo dessa ‘classefames, nas lojas,
nas atividades turisticas. (...) Parr usa imagensmalistas, cheias de
cores fortes (como Paul Graham, Paul Reas e olRess,é um dos
fotégrafos do movimentmew colo), quase atingindo a saturacéo
cromatica. (SOUSA, 2004, p.185).

Figura 2: Martin Parr. Sem titulo. Um de seus
registros na sua viagem a Buenos Aires
(Argentina), 1998.

Figura 1: Martin Parr.The last resort1983.

Aspectos irbnicos séo visiveis nas imagens de Pmtg que ele retrata
situacdes patéticas dos fotografados, beirandaschki(SOUSA, 2004). Além disso,
suas imagens também fazem uma critica a estrutaral ritdnica. Para Sousa (2004)
outra fotografa contemporanea, que usa a cor afiszmmle-se a Parr, € a fotografa Nan
Goldin, marcante pelas suas fotografias de cunina-uitimistas. Nas suas imagens, ela
“olha” para a vida dela e para a dos amigos, mudtra>o uso de drogas, 0 sexo, as
despedidas e o0s momentos passionais. “Sao imagems flash diretas, sem
maneirismos, em enquadramentos que aproximam orvaloee dos sujeitos

fotografados, concretizando desta forma um tényewtsmo” (SOUSA, 2004, p. 186).

Figura 3: Nan Goldin.Self-portrait with eyes Figura 4: Nan Goldin.French Chris on the
turned inward 1989. convertible New York 1979.
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Anteriormente vimos duas imagens de Martin Parmpridneira (figural)
mostra como a classe média procura formas paraaeaituacbes que, muitas vezes,
nao teria como pagar. Esta é intitulada corhe last resort(1983), que verificamos
uma mulher de, aparentemente, meia-idade fazenolizdmmento ao lado de uma
maquina pesada. Ela parece estar em um pier. gkt#paa crianca da foto aparenta nao
acreditar na tranquilidade da mulher que coloaausgive, a toalha dela suspensa num
corrimdo. Dessa forma, Parr nos mostra as pergp@ciaicadas pela classe média, que,
muitas vezes, tem atitudes que beiram o cémicon@ua fotdégrafo britanico se depara
com estas cenas, ele “dispara”, abusando das rasgetos, deixando-as saturadas. Na
outra foto (figura 2), temos os restos de uma carakpassada, ja que 0 sangue marca
todo o prato. Essa é uma foto de uma ida de Faumernos Aires (Argentina), nesse caso
temos um recorte impactante e incomum. Logo, quavid@amos, habitualmente
registramos pontos turisticos e ndo o que Parrsaepta Esse fotografo é conhecido

pelo seu testemunho ousado.

N&o é errado considerar a fotografia documentatecoporanea como
testemunhal. De acordo com Lombardi (2007), essactaistica ainda € frequente
nesse género fotografico. No passado viamos issdotas de Raymond Depardon,
Eugéne Atget e outros. Na atualidade temos os egunomes: Martin Parr, Nan
Goldin, Alex Majoli, Sebastido Salgado e outros. édanto, o uso testemunhal segue
diferentes abordagens, variando de acordo com fasémeias de cada fotografo.
Vejamos:

Durante todo percurso historico da fotografia doental, a funcdo
testemunhal sempre esteve presente (...) com idéeles diferentes.
N&o se pode negar que a imagem fotografica é semapebida como
sinal de um acontecimento real ou de uma entidadmente
existente. (LOMBARDI, 2007, p.27).

Com isso, vemos que a imagem documental porta airgegaspecto:
testemunhar algo que aconteceu, independentemerdeetito ter sido espontaneo ou

nao. Nesses novos fotodocumentaristas vemos esgergb testemunhal marcado
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pelas suas assinaturas pessoais feitas por meim derte na imagem, da exposi¢cao ou
do uso de um grao mais fino. Esses sao alguns éagmg como esses profissionais da
atualidade realizam seus documentos. Os docunmsatardo passado, comumente,
faziam registros de expedicbes, de obras e outvestes (KOSSOY, 1980). O
documentarismo no seu inicio era, de certo modafommestrito, assim como a
fotografia em si. Agora, o fotdgrafo ganha mairatnia na forma de expressar o seu
“olhar” diante do que temos como realidade.

Nas imagens de Nan Goldin, temos, primeiramenteauto-retrato (figura
3), algo que é comum nas suas fotografias. Pooqueo tinhamos mencionado, ela tem
uma fotografiaultra-intimista Goldin mostra em sua outra foto (figura 4) umamp
deitado sobre o capd do carro, cobrindo discrettenema lata que, possivelmente,
seria de cerveja, pois 0 rapaz esta aparentemléstada. Esse tipo de imagem, também
é recorrente nas fotos dessa fotdgrafa, ja queetrkta o0 mundo das drogas e do sexo,
mostrando cenas do seu cotidiano com seus amigisnado a sua intimidade sem
nenhum pudor. Com esses fotografos vemos como agrédia documental sofreu
grandes mudancas ao longo dos anos. Como elemeaita $FREUND, 1995), a
fotografia segue as alteracdes do homem.

O Olhar Documental Contemporaneo: As Imagens de Sabtido Salgado

Ao mostrarmos as imagens de Martin Parr e Nan @Gpkktabelecemos
uma diferenciacdo com as fotografias de Salgads psse tem outra forma de
fotografar. Isto é, outra maneira de documentabaSt#o Ribeiro Salgado, fotdgrafo
brasileiro, nascido em Aimoreés, Minas Gerais, edd]%ocou sua vida de economista
pela de fotografo, trabalhou para Magriue atualmente, tem sua prépria agéncia, a
Imagens da Amazonia (fundada em 1994). O fotogtafonhecido mundialmente por
suas imagens que retratam os problemas do homemne,(fdesemprego, doencas,

reforma agraria e outros). Para analisar algumasudse imagens, selecionamos, em

® Agéncia de fotografia, conhecida mundialmentedéga por fotdgrafosniticos, como Robert Capa, Cartier-
Bresson e outros.
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meio ao corpus de pesquisa, trés imagens (figbrase 7) do livraTerra (1997) desse
fotégrafo. Esse projeto do fotdgrafo relne muitapeatos do documentarismo
contemporaneo. Do ponto de vista tedrico-metodottgremos como base o texdo
ato fotografico(1994) de Philippe Dubois, que faz uma abordagesniga do aspecto
indiciario da fotografia. Além dessa abordagem, mlementaremos a analise,
considerando os aspectos contextuais da imagenmaotal mediante os parametros
delineados por Howard S. Becker (2006).

Na capa do livrarerra (1997) vemos a imagem de uma menina sem-terra.
Nas informagfes técnicas do livro constam que axfafias foram realizadas com
filme Kodak Tri-X e TMax por meio das cameras LeiR& M, cuja introducao é feita
por José Saramago. Assim, 0 espectador ja estarpdep para “adentrar” a obra.

Vejamos um trecho sobre o que Saramago escreveu:

O Cristo do Corcovado desapareceu, levou-o Deusdguse retirou
para a eternidade, porque ndo tinha servido de pada ali. Agora
no lugar dele, fala-se em colocar quatro enorm@®savirados as
qguatro dire¢cbes do Brasil e do mundo, e todos, esndgs letras
dizendo o mesmo: UM DIREITO QUE RESPEITE, UMA JUGAI

QUE CUMPRA. (SARAMAGO, 1997, p.13).

De inicio, vemos que o escritor critica a situagéanilhdes de pessoas que sao
vitimas de um descaso social. As autoridades, émtgmente, preferem fingir que nao
existem a fome, a falta de moradia, a concentrdedterra nas maos de uma minoria,
entre outros problemas. Saramago enfatiza quenesntas do homem, que séo ditos
em tantos dialetos, parecem nao ser compreendadCpsto”. No decorrer do livro,
essa idéia é reforcada nos versos de Chico Buaggeetambém remetem aos menos

abastados. Desta forma, cria-se o ambiente pamaogeas imagens de Salgado.

Em suas fotografias, podemos verificar o aspecthicidrio explicado por
Dubois, que vai trabalhar a semidtica piercianande como suporte a fotografia.
Pierce explica o carater do indice: “Defino imdice (grifo do autor) como sendo um
signo determinado por seu objeto dinamico em wvirtddrelacdo real(grifo do autor)
gue mantém com o ultimo” (PIERCE apud DUBOIS, 19942).Vale destacar que
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Dubois ndo descarta as outras instancias do signng e simbold). No entanto, ele
aponta o aspecto de indice como elemento pringizeh analise do realismo
fotogréafico. E importante compreendermos esse &speuis a fotografia documental é

imbuida pelo valor da verdade, isto €, durantedksé portadora desse aspecto.

Dessa forma colocamos a fotografia de Sebastidga&alcomo exemplo de
uma fotografia documental contemporanea que anadaesse aspecto testemunhal, que
€ inerente a esse tipo de fotografia (LOMBARDI, 20D0Assim, as imagens do
fotografo mantém uma relacdo de indice com seueri® visto que ela possui uma
relacdo real com um evento que ja ocorreu, paisagem, segundo Dubois, remete-nos
a uma compreensao do que € mostrado. Lombardi 287sobre aspecto indiciario

da fotografia:

Como qualquer outro tipo de imagem a fotografiaréduplo, uma
representacdo. Longe de ter um estatuto estawelg elariavel e
multipla. Quanto ao seu valor documental, a imafgogréafica pode
ser caracterizada comestigio do realpois carrega em si um indicio
material do que foi fotografado. Ela nunca sera wbpia fiel da
natureza, a despeito do que se acreditou por ocdai&ua invengao,
no inicio do século XIX. (LOMBARDI, 2007, p.22)

Um exemplo corriqueiro para explicar o indice émgleafalamos que avistamos
fumaca e de imediato entendemos que existe fogm &éotografia € um pouco mais
complexo, pois em uma foto de camponeses semeemaroupas rasgadas e passando
fome, a foto vai ser um indice de que aquele moonea@imente aconteceu. Independe
de que haja manipulacdo cénica ou ndo, o que im@ogue a camera nao “mente”.
Como Dubois (1984) explica, uma fotografia podersproduzida milhares de vezes,

mas o negativbé tnico, e o seu registro também.

Agora que ja delimitamos a fotografia como indiceréal, vejamos o aspecto
contextual das imagens de acordo com Howard S.dB@006) no seu textdisual

Sociology, Documentary Photography, and Photojolisna It's (almost) all a matter

® 0 icone é uma das instancias do signo que sadigeu referente sem ter obrigatoriamente umadligtisica com
o referente ao qual ele representa (DUBOIS, 1994).

" Dubois (1994) explica que a caracteristica basemisimbolo é ser um elemento convencional:

8 Estamos reforcando o aspecto da fotografia areopbis foi esse suporte que Salgado utilizou pamgpor a obra
Terra (1997).
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of context.O autor aborda o aspecto contextual como elemkmtdamental para
compreensao da foto e propagacédo de sentido. Bg2KE6) discorre sobre os
fotografos contemporaneo%ontemporary documentary photographers, whose work
converges more consciously with social sciencee lcome aware, as anthropologists
have, that they have to worry about and justifygirtirelations to the people they
photograph”. (BECKER, 2006, p. 87) Com essa forma de perceber o fotégrafo, o
autor acrescenta que é um processo complexo digtiagjue seria sociologia visual,
fotojornalismo e documentarismo. Isto devido a rezta ambigua da fotografia. E nesse
ponto, que Becker (2006) admite a importancia dotecdo para levar a um
posicionamento fotografico. Associando esses aspeat fotografia de Salgado,
podemos dizer que este fotégrafo é preciso no gseja mostrar, ele admite querer
mudar a postura do espectador em relacdo aos prablgociais, vejamos: “Espero que
a pessoa que entrar numa exposicdo minha ndo saésma” (SALGADO, 2000Y°.

Ele cria todo o contexto para que o leitor vejasdoéos, perceba seu olhar e entenda a
mensagem que ele deseja passar. Para Becker (2888)luta que comumente alguns
documentaristas travam contra a exploracdo soolgktivando uma reforma da
sociedade, é um processo que vem desde os printEioosnentaristas, que queriam
mudar leis e outros aspectos. Assim, a foto deafalgai enveredar nessa perspectiva.

Vejamos uma imagem de Salgado:

® “Os fotégrafos documentaristas contemporaneos) tajpalho converge de maneira mais consciente gara
ciéncias sociais, perceberam que, como antropglagyem preocupar-se em justificar a relacéo dmles os seus
fotografados (tradug&o nossa)”. (BECKER, 2006, p. 87).

Y ENTREVISTA com Sebastido Salgado. Entrevista comgepelo fotografo Sebastifo Salgado a Carole Naggar
29 de margo de 2000. Disponivel em: <http://wwwet&om.br/sebastiaosalgaddicesso em: 12 de jun.2006.
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Figura 5: Sebastido Salgado. Retrato
de menina sem-terra. Brasil, 1996.

Nessa imagem vemos ‘retrato de menina sem-terraadgem da rodovia
estadual PR-158, que liga Laranjeiras do Sul a @@omo, no Parana. Ai estédo
reunidas, hi varios meses, mais de 3 mil famili@sgera da ocupacdo das terras.
Parana, 1996"(SALGADO, 1997, p.142). Desta formane® que, além do aspecto
indiciario que nos mostra uma ligacao da fotogradia o referente (instante registrado,
que é unico), essa imagem tem uma menina em Situaggeravel com um olhar
bastante expressivo. Salgado (2000) faz uma désceigitua o leitor com a questdo da
reforma agraria. Além disso, podemos falar na pdskide de que essa menina pode
ter nascido num assentamento e até hoje esta miggraom seu povo para as
“prometidas” terras improdutivas. Ou infelizmentedp ter morrido em conflitos
armados, como foi o caso de Eldorado dos Carajaslito, esse, que aconteceu no
mesmo ano em que a foto da menina foi realizadaspsctos do indice e do contexto
(apresentados no texto de Salgado) criam a menspgeamo espectador. Nesta outra
imagem temos uma realidade diferente. O mesmo, lwno novo indice, uma nova
ligacdo real com seu referente, pois sabemos gge @gento aconteceu, ja que o

negativo faz um recorte de um real anterior a nesselizagao.
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Figura 6: Sebastido Salgado. Anjinho. Brasil, Ceara, 1983.

Os rituais fanebres nordestinos sdo mostrados tagrédia (figura 6) que
também pertence a obrdaerra (1997). A foto nos traz, em principio, um
guestionamento: como sera que ela morreu? Nao @WNSEMOS precisar iSso, no
entanto, Salgado faz mais que uma simples legeddajos embasamento para
entendermos um pouco do sentimento que permeiaageim da crianca. Logo, o

fotdégrafo descreve os aspectos socioculturais gfenglem com a imagem:

Segundo a crenca popular do Nordeste, quando moargimhos,
ainda ndo acostumados com as coisas da vida e spraseonhecer as
coisas de Deus, € preciso que seus olhos sejanidmailertos para
gue possam encontrar com mais facilidade o camitthaéu. Pois
com os olhos fechados, os anjinhos errariam cegammesio limbo,
sem nunca encontrar a morada do Senhor. Ceara, (8BGADO,
1997, p. 140).

Na fotografia anterior, vemos que o indice fotogmésta ligado fisicamente ao
pegueno “anjinho” e aos demais elementos da fatocqmpdem o referente (elementos
mostrados na foto que arranjam o instante Unice§jng a foto reforca o ambito
testemunhal da imagem documental. O realismo fafiogr € extrapolado pela
contextualizacao feita por Salgado (1997), quedalae os costumes funestos no Ceara
e sobre a possibilidade de uma “nova jornada” p@sa crianga que teve sua vida
ceifada ainda nos primeiros anos. Dessa forma,islelgover a foto e ver a descrigcao,
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passamos a notar que, apesar de ndo sabermosoagi@nou a morte, o fotografo nos

da subsidios para pensar na questdo da mortalitfadél no Ceara na década de 80.

Figura 7: Sebastido Salgado. Trabalhador rural. Cearéa, 1983.

O retrato nos mostra um trabalhador rural (SALGAREY7) que, como outros
milhares, vive para cuidar da terra em funcdo daerda dos detentores da mesma,
submetendo-se, muitas vezes, a um regime de af@vaWessa imagem de Sebastidao

Salgado, é refor¢cado o tema da reforma agrariaplllasras do fotografo:

Estes trabalhadores das terras aridas dos semde@sstinos séo, na
verdade, servos de proprietarios rurais que vivératitualmente nas
capitais, nunca 0s viram ou 0S véem raras vezesa Bempre
detentores de um contrato de trabalho, que, quarihbe, também
ndo o0s poupa da exploracdo e da remuneracdo nekerdsy
lavradores séo vitimados por uma contabilidade serfgvoravel aos
donos da terras(...). Os proprietarios das tetatifiindios em geral,
ainda vivem parasitariamente em virtude da logicEgita das
capitanias hereditérias, estabelecida pelos patggunos primérdios
da colonizag&o. Ficou arraigada na mentalidadelatse dominante
do Nordeste brasileiro a idéia do senhor da tégrea como simbolo
de poder e influéncia na sociedade, das glebadidegsi gigantescas
como eterna e indivisivel reserva de valores. Cedr@83.
(SALGADO, 1997, p.138)

Salgado fala dos trabalhadores rurais de uma naamgeiral. Nessa imagem
temos um exemplo dessa classe; assim, na fotosterimalice de um real testemunhado

pelo fotografo, sinalizando a mesma relacdo coeferente ja mencionado. A realidade
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mostrada na imagem € a de muitos. Ao passo quegi®|fh984) explica que a
fotografia € um indice de um real que é assistidecertado pelo fotografo, e que o
referente vai ser esse instante que nao pode sirrgpois foi composto pelos
elementos da imagem, percebemos que Salgado teceritiva aos donos da terra, que
trazem préaticas abusivas desde as capitanias tarasli Aléem disso, expde as
condi¢des de trabalho do homem do campo cearensesegconfunde com a idéia do
camponés brasileiro de uma forma ampla. O posioienso do fotdgrafo é visto pela
abrangente contextualizacéo que faz, relatanduro@riedade sobre o tema fotografado
e mostrando respeito pelo mesmo, como € comumamsrentaristas, no modo de ver
de Becker (2006).

Feitas essas observacdes em cima das imagens giel®41997), vimos que
além do indice fotografico mencionado por DuboB9d) — que nos revela ainda mais
0 aspecto testemunhal das imagens Salgado (19%7jotografo faz um recorte mais
preciso do que mostra, por meio de suas descri€és, se 0 espectador tem alguma
davida do que vé na imagem, ele pode recorrer @dest do fotdégrafo e perceber o
contexto do ato fotografico mencionado por BecR&06). Sousa descreve a maneira

de Salgado registrar na contemporaneidade:

Sebastido Salgado (1944-) é um autor humanistdinha da boa

consciéncia de Eugene Smith e dos fotégrafos demomnisso social,

sobretudo de Hine. E é também um dos nomes maisanias e

conhecidos da fotografia documental na atualidpdes, pela forma

como aborda os fendbmenos sociais, as transformdgsgsicas ou

simplesmente a vida quotidiana, obriga o observadihar para suas
imagens. A receita de Salgado ainda combina agatetécnica com
o integral respeito pelo tema fotografado. (SOUZX4, p. 189)

Nos aspectos estéticos, de acordo com Sousa (ZB&igpdo é conhecido pelo
uso do preto e branco e por realizar contrasteoms No ambito da textura, temos o
predominio do gréo, e, freqientemente, os planegas) ndo impedindo que os faca
fechados, como os que vimos nas trés imagens @e®riO seu modo de fotografar
pode lembrar pinturas religiosas. Podemos ver agfafia de Salgado como

humanitaria, pois ele se coloca em prol das caggasnostra. “Se suas inten¢des sao
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informar e testemunhar, também sdo de fazer comqieeee consciencializar’
(SOUSA, 2004, p.190).

Compreendemos que o olhar que podemos extraintagens de Salgado € um
olhar documental contemporaneo que mostra 0s pnalslesociais, fornecendo meios
para compreensdo do espectador e que esse, amaeleusuas imagens, nao observe o
problema abordado pelo fotégrafo e simplesmentsguexa. Mas sim que faca com
que questionamentos e debates sejam criados, supovez, isso venha a contribuir
para a diminui¢do das injusticas sociais. E nessamm olhar que ainda traz a “sina” do
testemunho de um evento readmum aos documentaristas. Todavia, Sebastidodgalga
se diferencia pela maneira como aborda estes pmablesociais de uma maneira
particular. Visto que seus aspectos estéticosaitgmdos, que buscam inspiracdo no
humanismo e outros elementos, somados ao respeo elp tem pelos seus
fotografados e pela situacdo em que eles vivemyeéfagzem com esse fotografo se
destaque no contexto do documentarismo contempmréfgsim, as imagens de
Salgado mostram o olhar de um homem sobre os deupags faz referéncia aos

problemas que sao para serem vistos como de todos.
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