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Resumo

As telenovelas brasileiras destacam-se na constituicdo do sentimento de nacionalidade, pois
constroem/desconstroem discursos sobre 0s mais diversos aspectos da sociedade — sociais,
culturais, econdmicos -, dando-lhes sentido, atribuindo-lhes valor, organizando-os,
estabelecendo vinculos, seja pela contradicdo, pela negagéo, ou pelo esquecimento. Neste texto,
abordam-se alguns aspectos dos mecanismos empregados na elaboracdo da linguagem da
telenovela brasileira referentes a discursivizacdo da enunciacdo e a relacdo tempo-espaco
(cronotopo). Com esse objetivo, empreende-se uma breve discussdo sobre as relacGes entre
literatura, televisdo e a construgdo de um sentido identitario de nacdo. Bhabha (2003), Bakhtin
(1993, 2002, 2003), Benveniste (2006), lanni (2004), Antonio Candido (1965) e Motter (2004,
2001) fornecem a base tedrica para a discusséo.
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1. A lingua que nos fala
O ponto de partida para nossa reflexdo sobre linguagem televisiva séo as palavras de
Mia Couto? acerca da influéncia de Jorge Amado em sua vida e na vida de seu pafs:

Jorge ndo escrevia livros, ele escrevia um pais. E ndo era apenas um autor que nos
chegava. Era um Brasil todo inteiro que regressava a Africa. Havia pois uma outra
nacdo que era longinqua e ndo nos era exterior. E n6s precisdvamos desse Brasil como
quem carece de um sonho que nunca antes soubéramos ter. Podia ser um Brasil
tipificado e mistificado, mas era um espaco magico onde nos renasciam o0s criadores de
histdrias e produtores de felicidade.

Descobriamos essa nagdo num momento histérico em que nos faltava ser nagdo. O
Brasil — t4o cheio de Africa, t4o cheio de nossa lingua e de nossa religiosidade — nos
entregava essa margem que nos faltava para sermos rio.?

As belas palavras do escritor mocambicano permitem diversas interpretacGes, porém é
inegavel a constatacdo de que a influéncia de Jorge Amado sobre o imaginario e, por
conseguinte, sobre a vida da Africa de lingua portuguesa foi além da conquista de leitores
apaixonados por um estilo de escrever. O discurso de Mia Couto faz-nos considerar a incrivel

capacidade de a literatura (e a linguagem) narrar muito mais do que historias.

! Trabalho apresentado ao NP Ficgdo Seriada do XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Antonio Emilio Leire Couto, nascido em 1955 na Cidade de Beira, em Mogambique, é poeta, contista, cronista e romancista,
escreveu, entre outros, Terra Sonambula, O dltimo vdo do Flamingo e O Outro Pé da Sereia. Colabora com jornais, cadeias de
radio e televisdo, em Mocambique e no exterior. Seus livros foram traduzidos em varias linguas e receberam inimeros prémios
em diversos paises.

% Em palestra proferida por ocasi&o do (re)langamento da obra de Jorge Amado pela Cia. Das Letras e reproduzida na integra no
Caderno2-D9- do jornal O Estado de S. Paulo de 05.04.2008, sob o titulo: ... e fazer do nosso sonho uma casa.
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Sdo ainda as palavras do escritor mocambicano, analisadas sob a perspectiva do
pensamento de Bakhtin (2002), que nos servem de guia para lembrar que, como seres de
linguagem, é por meio das palavras, dos signos, enfim dos discursos que nos compreendemos e
compreendemos o mundo. A linguagem ndo apenas nos situa no mundo, mas também situa o
mundo para que possamos compreendé-lo e transforma-lo.

Em outro trecho de sua bela palestra, Mia Couto chama a atencdo para uma razao
linguistica que fez com que o escritor mogambicano e seus pares de outros paises africanos
encontrassem nos romances de Jorge Amado muito mais do que histérias para serem lidas,
(re)encontrassem uma identidade que se mostrava nas palavras, no discurso de um outro:

E ha uma outra razdo que poderiamos chamar de linglistica. No outro lado mundo, se
revelava a possibilidade de um outro lado de nossa lingua.

Na altura, n6s careciamos de um portugués sem Portugal, de um idioma que, sendo do
Outro, nos ajudasse a encontrar uma identidade propria. Até se dar o encontro com o
portugués brasileiro, nds falavamos uma lingua que ndo nos falava. E ter uma lingua
assim, apenas por metade, € um outro modo de viver calado. Jorge Amado e os brasileiros
nos devolviam a fala, num outro portugués, mais agucarado, mais dancavel, mais a jeito de
ser nosso. (grifos meus)

Se o relato de Mia Couto nos comove por sua beleza e expressividade é porque talvez
nele encontremos elementos que nos mostrem o sentimento do nascimento de uma identidade
nacional, identidade essa marcada pelo surgimento de um modo de se dizer, de se expressar,
enfim, de poder falar uma lingua que nos fala.

Tomando como ponto de partida essa capacidade de a linguagem ser mais do que um
meio de comunicacdo, pretendemos discutir alguns aspectos referentes a linguagem das

telenovelas que ensejam a construcdo de um sentimento identitario de nagéo.

2. Televiséo, literatura e sentimento de nacionalidade: inter-relacoes

Diversos estudiosos tém chamado atencdo para o fato de a televisdo no Brasil e na
América Latina* possuir um carater bastante diverso daquele encontrado na Europa ou nos
Estados Unidos da América. A televisdo no Brasil, apesar de ter nascido sob a égide da
iniciativa privada, sempre esteve intimamente ligada as estruturas governamentais quer no
sentido politico do termo, quer no sentido de apropriacdo de um ideéario “pedagogico” dos
meios de comunicacdo de massa elevados a uma categoria um tanto quanto discutivel de

“educadores” do Brasil. No primeiro sentido, referimo-nos, principalmente, ao formidavel

4 E interessante, para o desenvolvimento desse raciocinio, levar em conta as discusstes efetuadas a respeito do sentimento de
nacionalismo e de integragdo nacional (sobretudo na América do Sul) efetuadas por Martin-Barbero (in: Dos meios as
mediacOes: comunicacdo cultura e hegemonia), Renato Ortiz, Silvia H. S. Borelli e José M. O. Ramos, Telenovela: histéria e
producéo, 1988. Além de livros como: O carnaval das imagens, de Michele & Armand Mattelart, Elogio do grande publico, de
Dominique Wolton. S&o Paulo. Atica. 1996 e Os exercicios do ver, de Jesus Martin-Barbero e German Rey e Ficcdo e Politica:
o Brasil nas minisséries, de Narciso Lobo.
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aparato tecnoldgico fornecido pelo Estado para que as imagens de televisdo ganhassem os lares
de todos os brasileiros. O melhor exemplo disso é a criacdo pelos sucessivos governos da
Ditadura Militar de uma ampla rede de telecomunica¢Ges com a finalidade de integrar o pais
por meio da televisdo.> Desde sua fundacéo, a televisao, em geral, e a Rede Globo de Televiséo,
em particular, incorporaram as suas atribui¢es o papel de mantenedora do lago social que une a
nacao brasileira.

Dessa forma, as duas caracteristicas que marcaram a implantacédo e a disseminacdo da
televisdo no Brasil, quais sejam, televisdo privada fortemente ligada as estruturas
governamentais e a apropriacdo de um ideéario “pedagdgico”, relacionam-se de maneira
dialética na construcdo de uma identidade nacional forjada pelo desenvolvimento de um
raciocinio estratégico de que é preciso integrar para nao entregar ou de que é necessario que
vocé ame o Brasil ou entdo deixe-0. Esses sdo dois lemas caros aos governos militares pos-
1964, mas que tém suas raizes em outros movimentos de cunho nacionalista como o
republicanismo, populismo, ou o conservantismo de maneira geral®.

Porém, os conceitos de nacdo e de povo ndo se constroem no vazio. E necessario que
haja um laco social que permita as populagcdes de um determinado pais sentir-se como povo e
como nacao. Boa parte desse lago social é conseguido por meio “[d]as narrativas com as quais
se reconhecem, tecem, enaltecem ou esquecem 0s mais diferentes aspectos da formacdo e da
transformagéo da sociedade nacional (...)”’

Como todos os paises, o Brasil passou (e passa) por diversos momentos em que se
procurou (procura) criar/consolidar a idéia de nacdo a partir de narrativas literarias que
buscavam criar no imaginario de suas populagBes o conceito de nacdo®. Em todos esses
momentos e, talvez, para todos esses movimentos houve uma narrativa que procurou
corresponder a busca de um sentimento de nacionalidade que expressasse 0 carater Unico das
vérias populacBes que viviam no Brasil. E praticamente consenso entre os estudiosos da

literatura que isso ocorreu especialmente a partir do Romantismo brasileiro, que:

> Discorrem sobre esse assunto Suzy dos Santos e Sérgio Capparelli no capitulo Coronelismo, radiodifuséo e voto a nova face
de um velho conceito no livro Rede Globo: 40 anos de poder e hegemonia organizado por Valério Cruz Brittos e César Ricardo
Siqueira Bolafio. : Dentro desse quadro, a Rede Globo ocupa papel preponderante na formagdo de um imaginario ligado a
grandeza do pais e do povo, principalmente durante os governos militares p6s-1964 conforme enfatiza Boris Fausto, Historia
Concisa do Brasil, p. 268, “Em 1960, apenas 9,5% das residéncias urbanas tinham televisdo: em 1970, a porcentagem chegava
a 40%. Por essa época, beneficiada pelo apoio do governo, de quem se transformou em porta-voz, a TV Globo expandiu-se até
se tornar rede nacional e alcancar praticamente o controle do setor. A propaganda governamental passou a ter um canal de
expressao como nunca existira na historia do pais. A promocéao do “Brasil grande poténcia” produziu resultados no imaginario
da populagdo. Foi a época em que muitos brasileiros idosos, de classe média, lamentavam ndo ter condigdes bioldgicas para
viver até o novo milénio, quando o Brasil se equipararia ao Japdo.”

® Cf. Octavio lanni. A idéia de Brasil moderno..

7 Octavio lanni, Nacdo e narracéo, in Flavio Aguiar (org), Antonio Candido: Pensamento e militancia, p. 71.

8 Sobre esse aspecto consultar Antonio Candido, Literatura e sociedade e Formacao da literatura no Brasil, vol. | e Il, Afranio
Coutinho, A tradicao afortunada, e Alfredo Bosi, A dialética da colonizacao.
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(...) foi inicialmente (e continuou sendo até o fim) sobretudo nacionalismo. E
nacionalismo foi antes de mais nada escrever sobre coisas locais. Dai a importancia da
narrativa ficcional em prosa, maneira mais acessivel e atual de apresentar a realidade,
oferecendo ao leitor maior dose de verossimilhanca e, com isso, aproximando o texto da
sua experiéncia pessoal. (ANTONIO CANDIDO 2002: 39-40)

Destacamos, nas palavras de Antonio Candido, além da questdo do nacionalismo, duas
outras caracteristicas das obras literarias em voga no século XIX que decorrem mais
precisamente da questdo dos géneros literarios: a verossimilhanca e a prosa (género romance).
Era no romance que se encontravam a apresentacdo e a discussdo da experiéncia pessoal
refletindo os costumes constituindo, entre outros, um subgénero que se denominou, mais tarde,
romance de costumes:

O que mais atraiu o leitor daquele tempo em matéria de romance parece ter sido o de
costumes, no qual ele encontrava a vida de todo o dia, sem prejuizo dos lances
romanescos que eram entdo indispensaveis. O brasileiro parecia gostar de ver descritos
os lugares, os habitos, o tipo de gente cuja realidade podia aferir, e que por isso lhe
davam a sensa¢do alentadora de que o seu pais podia ser promovido a esfera atraente da
arte literaria. (ANTONIO CANDIDO 2002: 41)

Enfatizamos essa caracteristica da literatura brasileira, pois € também sob a égide da
descricdo dos costumes, da cotidianidade, do ver-se retratado na tela da televisdao e da inter-
relacgio com a realidade que as telenovelas e minisséries brasileiras ocupam um papel
extremamente importante na constituicdo do sentimento de nacionalidade. Papel devido ndo
apenas a sua penetracdo nas diversas camadas da sociedade brasileira, mas também ao
tratamento discursivo, tematico e estético que lhe sdo caracteristicos e que, para muitos, sao
responsaveis por sua grande audiéncia. Tratamentos esses que se revelam na constituicdo da
inter-relacéo entre ficcdo e cotidiano que Motter (2000-2001: 76) destaca como caracteristica
propria da telenovela brasileira:

Se o fio melodramatico condutor da historia, o apelo a emocéo, o carater de serialidade e
duracdo a situam no espaco da novela, 0 compromisso social, um modo peculiar de
estruturacdo do cotidiano e a incompletude — que lhe permite manter com o
telespectador um didlogo vivo — configuram um fazer préprio, aprimorado e em
permanente renovacdo que individualiza a telenovela como producdo genuinamente
brasileira.

Assim, a constituicdo do sentimento de nacionalidade passa necessariamente pelas
narrativas literarias ou televisuais produzidas pelas populacGes que conseguem dessa forma
criar/manter referenciais comuns o que possibilitaria ter sentimentos e valores comuns e as
elevaria & condicdo de povo. Esse processo compreende toda sorte de textos: escritos, orais,
pictéricos, audiovisuais, etc. Todos esses textos entram na composi¢do daquilo que Halbwachs

(1990) denominou memoria coletiva.
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A memoria construida pelas midias se incorpora a memdria coletiva compondo um
quadro em que a propria identidade individual se constitui por meio das vivéncias mediadas
pelos meios de comunicacdo de massa na medida em que as memorias trazidas por esses meios
constroem um passado comum e sedimentam uma identidade que pode ser etéria, grupal,
nacional.” A inter-relacio desses elementos opera-se entre os discursos constituidos e
constituintes por meio dos quais constroi-se um sentimento de pertencimento forjando o
interdiscurso sobre o qual se assenta a meméria discursiva'’. E sobre esse aspecto de construgao
processual da memoria coletiva e do sentido de pertencimento que Lopes (2004: 135) enfatiza:

(...) a capacidade da televisdo de conectar dimensBes temporais de presente, passado e
futuro por meio da comemoracdo e da constru¢dao de uma memdria coletiva e através da
antecipacdo e da construcao de expectativas a eventos ou ambitos especificos (a ciéncia,
a técnica, a politica). Este é o nivel que provoca, mesmo que de forma elementar, um
sentido de pertencimento. (grifo da autora)

Dessa forma, a televisdo destaca-se na constituicdo do sentimento de nacionalidade, pois
constrdi/desconstroi mecanismos que permeiam a constituicdo de discursos sobre 0s mais
diversos aspectos da sociedade — sociais, culturais, econémicos -, dando-lhes sentido,
atribuindo-lhes valor, organizando-os, estabelecendo vinculos, mesmo que seja pela
contradicdo, pela negacgdo ou pelo esquecimento. Mecanismos esses que se fundam também nas
relacdes de linguagem estabelecidas por meio dos discursos que dizem muito mais do que
parecem expressar conforme lembra Foucault (1996: 10): “(..) o discurso (..) ndo é
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagdo, mas aquilo por que, pelo
que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar.”

E incidindo sobre essa capacidade de criar sentidos, sentimentos — “aquilo por que se
luta” -, e identidades por meio de discursos que a televisdo tem se consolidado ao longo dos
anos - principalmente em paises cujo surgimento desse meio de comunicacdo esteve marcado
pela relacdo recorrente entre o ideario e atuacdo governamentais - no sentido de criar o lago
social que caracterizaria esses paises como na¢do. Sobre o papel das midias na construcdo das
identidades nacionais de paises latino-americanos comandados por governos populistas como
aqueles instalados no Brasil (Getulio Vargas), México (Cardenas) e Argentina (Perdn) no
periodo de 1930 a 1950, Martin-Barbero & Rey (2001) afirmam:

® Cf. Jesus Martin-Barbero, Dos meios as mediacdes, e Frangois Jost, El culto de la television como vector de identidade, in:
www.periodismo.uchile.cl/cursos/psicologia/arquivos/02 culto pdf. — capturado em 03.01.06

10 Compreendemos interdiscurso e memoria discursiva de acordo com a defini¢do apresentada por Eni P. Orlandi, in Anélise de
discurso: principios e procedimentos, p. 31, segundo a qual o interdiscurso se estabelece a partir das relagdes entre memdria e
discurso. O interdiscurso é “(...) definido como aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja: é 0 que
chamamos de memodria discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob forma do pré-construido, o
ja-dito que esta na base do dizivel, sustentando cada tomada de palavra.”
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Naquele primeiro processo de modernizacéo, as midias de massa foram decisivas para a
formacéo e difusdo da identidade e do sentimento nacionais. A idéia de modernidade
gue sustenta o projeto de construcdo de nagdes modernas nesses anos articula um
movimento econdmico — entrada das economias nacionais na participacdo do mercado
internacional — a um projeto politico: constitui-las em na¢des mediante a criagdo de uma
cultura e de uma identidade nacional.

Entretanto, mesmo nos dias atuais, definicdo do Brasil como nacgdo ainda parece algo

um tanto quanto incerto para lanni (2004: 180):

Sob o aspecto social, racial, regional e cultural, entre outros, continua em aberto a
guestdo nacional. Em perspectiva ampla, a histdria do Brasil pode ser vista como a de
uma nagio em processo, a procura da sua fisionomia. E como se estivesse espalhada no
espaco, dispersa no tempo, buscando conformar-se ao nome, encontrar-se com a prépria
imagem, transformar-se em conceito.

Mas como a nac¢do pode se encontrar com a prépria imagem, como se transformar em
conceito, como definir sua fisionomia? A identidade brasileira ganha corpo e se firma nao
apenas por meio da literatura — cuja penetragdo, num pais com populagdo “pouco afeita a

"1 e no qual, infelizmente, ainda ha um grande ntimero de analfabetos e iletrados', é

leitura
pequena -, mas também, e talvez principalmente, pelas imagens vistas por milhdes de
brasileiros nas telas de televisdo. Essa constatacdo leva-nos a pensar a linguagem televisiva em
sua composicdo discursiva buscando desvelar os mecanismos pelos quais ela continuamente

constroi/desconstroi/reconstréi os sentidos de identidade e nacionalidade.

3. Construcéo do Sentido de Nacionalidade: Discursos, Enunciacdo® e Dialogia

O estudo do discurso permite compreender a linguagem numa perspectiva de interacéo
que considera a comunicagdo ndo apenas como uma relacdo entre um emissor e um receptor,
mas “como elemento de mediacdo necessaria entre 0 homem e sua realidade e como forma de
engaja-lo na propria realidade” (BRANDAO 2002: 12). A linguagem, enquanto discurso, é
entendida como espaco de conflito, onde se opera o confronto ideoldgico, préprio dos processos
historico-sociais. Dentro dessa perspectiva, adotamos, neste trabalho, os conceitos de discurso,
enunciacdo e ideologia de acordo com as consideracdes de Bakhtin (1993, 2002, 2003) e
Benveniste (2006).

1 Expressdo empregada por Antonio Candido em Literatura e Sociedade para designar uma caracteristica da populagdo
brasileira em relacdo a leitura. E ainda sobre aspecto que ele discorre em, Literatura e Subdesenvolvimento, in: América Latina
e sua literatura, p. 346, desvinculando a questdo do gosto pela leitura dos indices de analfabetismo.

12 Consideramos aqui, idealmente, o conceito de iletramento como oposto ao de letramento e ndo ao de analfabetismo, o que
implica dizer que mesmo uma pessoa alfabetizada poderd ser considerada iletrada na medida em que ndo consegue
compreender o0s sentidos que se constroem com base num texto escrito.

3 Tratamos de outros aspectos referentes a enunciacdo na televisdo em co-autoria com a Profa. Maria Lourdes Motter em:
Género teledramatdrgico: entre e a imposicdo e a criatividade - um retrospecto, disponivel em
http://fcom.altavoz.net/prontus_fcom/site/artic/20070416/asocfile/20070416090408/04 _maria_de_lourdes_motter.pdf e em
nossa tese de doutorado intitulada Minissérie Grande Sertdo: Veredas: géneros e temas construindo um sentido identitario de
nacéo.
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Bhabha (2003: 199) propde o entendimento do conceito de nacionalidade “(...) como
uma forma de afiliacdo social e textual (...)” que se opde ao conceito de nacionalismo como
certeza historica e natureza estavel. Segundo esse raciocinio, 0 importante para
compreendermos a nacionalidade e o nacionalismo é termos a nogéo de localidade da cultura®,
uma localidade que ndo encontra referéncia apenas no mundo “real”, mas principalmente num
conjunto de sentimentos que emerge nas relagfes humanas, principalmente naquelas em que a
narrativa da nagdo surge como forca aglutinadora, como metafora da prépria nacdo™.

As grandes obras literarias seriam metaforas da nacéo, ou seja — a interpretacdo dessas
obras literarias seguindo um processo de transposicdo semantica ensejado pela comparacao
subjetiva presente na metéafora'® -, seriam a prépria nacéo e ndo apenas uma representacéo dela,
pois interpretam as diversas temporalidades das “(...) formagdes culturais e processos sociais
sem uma légica causal centrada.” (Bhabha 2003: 201).

Com base nessa perspectiva, pretendemos abordar alguns elementos da linguagem das
telenovelas que nos fazem compreendé-las como criadoras de sentido identitario de nacéo.
Dessa forma, damos prosseguimento ao estudo da fic¢do televisual como metéafora da nacéo.
Estudo iniciado com a anélise da minissérie Grande Sertdo: Veredas'’ quando constatamos que
ela se constituia uma metafora da nacdo, pois articulava as diversas temporalidades
constituintes da cultura brasileira e as reorganizava, atualizando-as num complexo processo de
interpretacdo e re-interpretacdo de discursos, sentimentos e desejos de uma parcela da
populacédo brasileira (os jaguncos, as populacfes dos sertdes, a “elite” dos fazendeiros), que,
metonimicamente, projetavam-se como parte integrante de um todo dialeticamente
constituido®®,

Bhabha (2003: 2006) afirma que o conceito de povo ndo se constréi apenas pela

reiteracdo dos “eventos histéricos” ou dos “componentes de um corpo politico patriético”, mas

4 Homi Bhabha, O local da cultura, p. 199, afirma a centralidade do local da cultura: “Essa localidade estad mais em torno da
temporalidade que sobre a historicidade: uma forma de vida que é mais complexa que ‘“comunidade”, mais simbdlica que
“sociedade”, mais conotativa que “pais”, menos patriota que patrie, mais retérica que a razdo de Estado, mais mitoldgica que a
ideologia, menos homogénea que a hegemonia, menos centrada que o cidaddo, mais coletiva que o “sujeito”, mais psiquica do
que a civilidade, mais hibrida na articulagdo de diferengas e identificacdes culturais do que pode ser representado em qualquer
estruturacdo hierarquica ou binaria do antagonismo social.” (grifos do autor)

15 para Homi Bhabha, O local da cultura, as narrativas marcantes de uma nacdo funcionam como metaforas dessa nagdo, como
formas de compreender os sentimentos e as temporalidades que fazem com que uma determinada coletividade se compreenda
€OMo nagao:

16 Cf. ensaio de Antonio Candido intitulado A natureza da metéfora, in O estudo analitico do poema, p. 99, do qual destacamos
a seguinte passagem: “(...) a metéfora, tanto a comum quanto a literaria, pressupde os seguintes elementos”: (1) — semelhanga
(2) — comparagdo subjetiva (3) — abstracdo (4) — transposicdo (5) formagdo de uma nova realidade semantica de carater
simbolico.

7 Minissérie produzida pela Rede Globo de Televisdo e levada ao ar em novembro-dezembro de 1985. Adaptacéo e roteiro de
Walter G. Durst, dire¢do de Walter Avancini.

18 Referimo-nos a tese de doutorado intitulada: Minissérie Grande Sertdo: Veredas: géneros e temas construindo um sentido
identitario de nagdo. 2006, ECA-USP.
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principalmente por “uma complexa estratégia retorica de referéncia social”. Dentro desse
quadro, surge:

(...) um territério conceitual disputado, onde o povo tem de ser pensado num tempo-
duplo; o povo consiste em “objetos” histéricos de uma pedagogia nacionalista, que
atribui ao discurso uma autoridade que se baseia no preestabelecido ou na origem
historica constituida no passado, 0 povo consiste também “sujeitos” de um processo de
significacdo que deve obliterar qualquer presenca anterior ou originaria do povo-nagado
para demonstrar os principios prodigiosos, vivos do povo como contemporaneidade,
como aquele signo do presente através do qual a vida nacional é redimida e reiterada
como um processo reprodutivo (BHABHA 2003 206-207)

Trata-se, portanto, de um movimento de constante producdo de sentidos por meio de
discursos que atualizam fatos historicos, que os re-significam instaurando novas instancias
enunciativas que constituem novos enunciadores-enunciatarios potencializados pela atualizacdo
- 0U seja, a instauracdo do duplo tempo do qual fala Bhabha. Dito de outra forma, é preciso que
se encontrem no discurso do passado significados que fagcam sentido no presente, que digam
alguma coisa aos sujeitos do presente.

Nessa perspectiva, Benveniste (2006) e Bakhtin (2002) fornecem fundamentos tedricos
para discussdo do papel das telenovelas brasileiras como lugar privilegiado de enunciacédo da
nacionalidade brasileira. Benveniste (2006) afirma que é por meio da enunciacdo que se
estabelecem ao mesmo tempo um eu e um tu, pois, ao apropriar-se da lingua, o eu “implanta o
outro diante de si, qualquer que seja o grau de presenca que ele atribua a este outro.”
(BENVENISTE 2006:84).

Além da categoria pessoa (enunciador-enunciatario), o ato de enunciacdo instaura as
duas outras instancias: a de espaco e a de tempo. Ao se apropriar da palavra, 0 sujeito se
localiza tanto em termos de espaco (por meio de adveérbios) quanto em termos temporais
(denotados pelos tempos verbais). O sujeito constréi 0 seu mundo e a si mesmo quando se
constitui como enunciador-enunciatario por meio da apropriacdo da lingua como uma
realizacdo pessoal. Essa apropriagdo se faz por meio da discursivagdo que “é o mecanismo
criador da pessoa, do espaco e do tempo da enunciagdo.” (FIORIN 2005: 43).

Porém, de acordo com Bakhtin (2002), mesmo essa realizacao pessoal de apropriacédo da
lingua é instaurada por meio da compreensdo semidtica que é de natureza social, pois todo
enunciado se constroi direcionado e condicionado por duas forcas que agem sobre o individuo,
a individual e a social. A forca individual é ela propria constituida social e historicamente por
meio das relagcdes semioticas que produzem o surgimento da consciéncia individual que emerge

durante os processos de interacdo verbal. Dessa maneira, a enunciacdo individual ndo pode ser
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dissociada do todo social e histérico no qual ela se insere e com o qual dialoga de forma
constitutiva e interpretativa.

Dessa forma, toda palavra, entendida aqui em sua dimensao discursiva, demanda uma
resposta, uma contrapalavra®®. Ou seja, o0 processo de comunicacéo verbal, e mais estritamente
0 processo de construcdo de sentidos, coloca em jogo nao apenas a capacidade de o ser humano
expressar-se por meio da fala — referida aqui em seu sentido estrito -, mas também, e
principalmente, de se fazer entender e compreender por meio de todo um saber discursivo
tecido pelas relages sociais de sujeitos constituidos social e historicamente. E dentro dessa
compreensdo que reside o principio da responsividade que caracteriza o pensamento dialdgico
bakhtiniano.

Para o pensador russo, para operar a linguagem verbal é preciso que 0s sujeitos da
comunicagdo se apropriem ndo apenas das estruturas, dos codigos, das regras gramaticais, das
palavras, mas também é preciso, principalmente, que sejam capazes de construir sentidos. A
significacdo ndo pertence ao falante ou ao interlocutor, mas sim ao texto criado entre ambos. A
construcdo de sentidos ocorre por meio de um processo caracterizado pela alteridade, ou seja,
de continua interacdo com o outro. Processo que compreende o verbal, o ndo-verbal e o
extraverbal. Nesse quadro, o extraverbal ndo corresponde apenas ao contexto imediato que
envolve os interlocutores, mas também diz respeito a constituicdo dos falantes como seres
socialmente organizados (e, portanto, ideologicamente constituidos). O extraverbal ndo se
define de maneira mecénica, mas dentro de uma dialética que envolve o percurso que
“articularia o verbal e o0 ndo-verbal, o dito e 0 ndo-dito, 0 posto e o pressuposto, o entendido e 0
subentendido.”®

O namoro entre Jalia (Débora Falabella) e Evilasio (Lazaro Ramos), na telenovela Duas
Caras®, que incluiu na trama mais fortemente o tema da discriminacao racial, pode ser visto
como um exemplo de discursivizacdo® por meio da qual a instauracéo da instancia enunciativa
promove a discussdo de uma problematica nacional®. Isso ocorre porque esse mecanismo situa

0s enunciadores como sujeitos localizados no tempo e no espaco e, portanto, dotados de

Mikhail Bakhtin, Marxismo e filosofia ..., p. 132, afirma: “A compreensdo é uma forma de dialogo; ela esta para enunciagéo
assim como uma réplica esta para a outra no didlogo. Compreender é opor a palavra do locutor a contrapalavra.” (grifo do
autor)

20 Cf. Valdemir Miotello, Bakhtin em trabalhos de estudo da lingua: levantando o problema do pertencimento, in Estudos
Linglisticos XXXV, p. 176-180, 2006. [ 176 / 180 ], disponivel em http://www.gel.org.br/4publica-estudos-
2006/sistema06/vm.pdf, capturado em 15.05.2008.

2 Duas Caras, telenovela escrita por Aguinaldo Silva, levada ao ar de 01.10.2007 a 31.05.2008, pela Rede Globo de Televisao.
Diregdo de Wolf Maia.

22 Em razio dos objetivos deste texto, ndo serdo analisados pormenorizadamente os mecanismos de discursivizagdo como é o
caso dos embreadores.

% Tratamos do assunto aqui apenas superficialmente com o interesse de explicitar as instancias enunciativas.
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historicidade. Pode-se dizer que o tema néo ficava restrito a uma abordagem individualizante,
ao contrario, os discursos, por meio das instancias enunciativas, revelavam sempre a
intencionalidade de se estender a discussao para toda a sociedade.

Evildsio (Lazaro Ramos), quando maltratado ou ofendido pelo Dr. Barreto (Sténio
Garcia), ndo toma o agravo como vindo de apenas uma pessoa (seu futuro sogro), mas atribui
valor a essa ofensa dotando-a de uma intencionalidade que ultrapassa a figura da personagem e
recai sobre uma boa parcela da sociedade branca brasileira que se julga superior em razdo da
cor de sua pele ou de sua classe social. Na fala do Dr. Barreto reverbera ndo apenas a sua voz,
mas também a voz do preconceito e da intolerancia que s&o colocados em xeque e surgem por
meio das instancias enunciativas. Evilasio, em suas falas, sempre reforca seu entendimento de
que Dr. Barreto € apenas mais um no longo rol de pessoas preconceituosas que tém as mesmas
atitudes despreziveis; o eu instaura um tu (que se expande para um v0s) — 0S preconceituosos e
intolerantes - que (se) contrapde/constrdi (a) um eu (nGs) — 0s negros e os pobres em geral.

Encontram-se ainda as manifestacdes enunciativas das emissoras de televisdo néo
apenas no conteddo dos programas, mas também na grade de programacdo (selecdo de
programas, horarios, temas tratados), nas conhecidas vinhetas (principalmente no caso da Rede
Globo: “Brasil a gente vé& por aqui”), no tom ufanista caracteristico da transmisséo de eventos
esportivos em todas as emissoras (mas, sobretudo, na Globo) e nas imagens das belezas naturais

brasileiras nas aberturas de programas na maioria das emissoras de televisao.

4. Temporalidades e Cronotopo

E justamente o reconhecimento da capacidade de o ser humano se apropriar, de se
conhecer, de conquistar sua subjetividade e reinterpretar o passado por meio dos discursos
situados no tempo e no espago que leva Bhabha (2003: 215) a afirmar que a “cultura nacional
vem a ser articulada como uma dialética de temporalidades diversas — moderna, colonial, pos-
colonial, “nativa” e, citando Lyotard, conclui: “ela é sempre contemporanea ao ato de recitacao.
E o ato presente que, a cada vez que ocorre, toma posi¢do na temporalidade efémera que habita
0 espaco entre 0 ‘eu ouvi’ e 0 ‘vocé ouvird’.” A enunciacdo atualiza o discurso e o torna
concreto frente ao mundo no qual se vive e para 0 qual se buscam respostas em termos pessoais
e sociais.

Na perspectiva de Bakhtin (2003), as diversas temporalidades emergem por meio da

inter-relacdo que se constroi entre forma e conteldo permeada pela relagdo tempo-espaco
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presente na sociedade e que é incorporada a literatura®. Para investigar e compreender essa
inter-relacdo, Bakhtin (1993: 211) criou o conceito de cronotopo®. Para o estudioso russo, a
relacdo tempo-espaco é dindmica e organicamente construida de maneira concomitante pelo
autor, obra e leitor na medida em que todos se inserem no quadro da comunicacédo dialdgica.
Assim, na literatura, a caracteristica cronotdpica se evidenciaria na maneira Como as pessoas
sdo representadas® e, por conseguinte, se concretizaria por meio das expansdes/contracdes das
dimensbes espaciais e temporais nas quais atuariam essas pessoas. O cronotopo da vida
cotidiana é matizado pelas relagdes sociais, enquanto o cronotopo de aventuras é caracterizado
pelas sucessdes operadas no espaco fisico?’.

Assim, 0 conceito de cronotopo, como todos os conceitos desenvolvidos por Bakhtin,
integra-se de maneira constitutiva e organica ao mundo construido pela enunciacdo e pelo
discurso. A inter-relacdo tempo-espaco se configura como uma espécie de denominador comum
onde se aglutinam, debatem-se e, enfim, de onde emergem as particularidades dos seres

construidos por meio das interagdes sociais.

4.1. Telenovelas Adaptadas e Cronotopo

O uso de histérias adaptadas de textos literarios pode ser visto como uma forma de
aceitacdo do status quo, como uma espécie de escapismo, como uma forma de fugir da
realidade. Guimardes (1996-97) afirma que, a partir de 1975, “se as telenovelas originais cabe
representar o Brasil contemporaneo, as adaptacGes cabe apresentar ao telespectador o Brasil
histdrico.”. E conclui que as novelas historicas teriam sido empregadas como uma forma de o
governo militar incentivar uma fuga da discussdo dos problemas contemporaneos®. Entretanto,
parece-nos importante assinalar que a chave de interpretacdo de uma obra estética (literaria ou
televisual) ndo se encontra restrita ao espaco-tempo retratado na histdria, mas se localiza no
espaco da interdiscursividade que instaura, a partir dos significados criados na obra revista por

um adaptador contemporaneo ao telespectador, novas leituras imprimindo novas significacfes

2 Katerina Clark & Michael Holquist, Mikhail Bakhtin, p. 296, afirmam que Bakhtin: “Insiste (...) na natureza histdrica de tais
conceitos [tempo e espago], no fato de que, em épocas diferentes, combinacdes diferentes de espago tempo foram utilizadas a
fim de moldar a realidade externa. A mais paradigmatica expressdo de crondtopos passados encontra-se em textos literarios.
Uma vez que moldam mundos inteiros, os autores sdo inelutavelmente forcados a empregar as categorias organizadoras dos
mundos que eles proprios habitam.”

% M. Bakhtin, Questdes de literatura e de estética ..., p. 211, explica esse conceito como a “(...) fusdo dos indicios espaciais e
temporais num todo compreensivo e concreto Aqui o tempo condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o
préprio espaco intensifica-se, penetra no movimento do tempo do enredo e da histéria. Os indices do transparecem no espaco, e
0 espago reveste-se de sentido e € medido com o tempo. Esse cruzamento de séries e fusdo de sinais caracterizam o cronotopo
artistico.”

% Cf. Katerina Clark & Michael Holquist, Mikhail Bakhtin, principalmente p. 296-300.

2T Cf. Katerina Clark & Michael Holquist, Mikhail Bakhtin, p. 300.

28 Em 1975, 0 Ministro da Educacdo, Ney Braga, sob o governo do General Geisel, publica o Plano Nacional de Cultura que
propde a valorizagdo da cultura nacional por intermédio dos meios de comunicagdo de massa e em especial da televisdo. Logo
depois, voltam a ser veiculadas as telenovelas de contetdo “historico”.
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aos temas tratados, alterando o texto-fonte para que ele se torne legivel e agradavel para seu
publico.

Assim, por exemplo, as diversas adaptacdes de obras literdrias como Sinhd Moga (Maria
Dezonne Pacheco Fernandes, escrita na década de 1940) e Escrava lIsaura (Bernardo
Guimarées, 1875) contém visbes diferentes sobre a escravidao em relagdo aquela retratada nas
obras originais. As adaptacdes de Sinha Moca ou Escrava Isaura contém também a luta dos
escravos pela liberdade, a luta politica contra o poder dos escravocratas — representantes de um
sistema de produgdo francamente em decadéncia - e a luta pela liberdade dos escravos
empreendida pelos abolicionistas, a luta contra a violéncia em relacdo a pessoa humana que, em
virtude de um regime econémico e politico, é privada de ser dona da propria vida. Essas
preocupacdes n&o se faziam presentes, por exemplo, na obra original de Bernardo Guimarées?,

Os cronotopos senzala e casa-grande presentes nas duas telenovelas possuem matizes
diferentes daqueles constantes nos textos originais, uma vez que como cronotopos adaptados
ndo correspondem as relagcdes construidas entre tempo-espaco da época da obra literaria, mas
sim a uma nova relacdo tempo-espaco especifica da época da adaptacdo. O cronotopo ndo é fixo
nem rigido; ele se constrdi dindmica e organicamente no tecido social regido pelos discursos
impregnados pela dimenséo dialégica das relagées de linguagem.®

Por isso, € preciso cautela ao analisar a transposicdo de obras literarias para a televisao
ou mesmo o remake de uma telenovela para que ndo se acredite que se trata de uma ingénua
repeticdo do j&-visto e do ja-conhecido. Isso porque esse tipo de adaptacdo coloca-nos diante da
instauracdo do duplo-tempo a se refere Bhabha (2003: 207) “para demonstrar os principios
prodigiosos, vivos do povo como contemporaneidade, como aquele signo do presente atraves
do qual a vida nacional é redimida e reiterada como um processo reprodutivo” e possibilita
novas interpretacfes e aproximacgdes que incidem sobre o antigo e o atual tornando-os passiveis

de compreensdo e transformagéo.

5. Telenovela e Cotidiano
Mais uma vez o texto de Mia Couto nos inspira a continuar a reflexdo em torno da
telenovela brasileira e a construcdo de um sentimento de nacionalidade. Desta feita, o autor

relata como se aproximou da narrativa de Jorge Amado pelo que ela tinha de comum com o

2 Cf. Alfredo Bosi, Histéria Concisa da Literatura Brasileira, principalmente p. 142.

% E interessante observar como Mario Vargas Llosa, em entrevista a Ubiratan Brasil, sob o titulo de A invencéo do real, O
Estado de S. Paulo, Caderno 2, p.D1, 21.11.2004, relaciona a mudanga no tratamento do tempo operada nos romances
modernos e a cultura da imagem: “A grande diferenca entre a literatura classica e a moderna é que nesta Ultima o tempo
transcorre veloz e deixa inuteis os intervalos. Ai é que esta fundamentalmente a influéncia da cultura da imagem. O cinema nos
ensinou um tratamento de tempo que antes era inconcebivel. Vivemos mais rapido e construimos romances em que o tempo se
sintetiza e a historia é narrada por meio de retrocessos e avangos temporais.”
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povo africano, a cotidianidade, demonstrada nos gestos, nos andares, nos costumes de seus
personagens.

Seus personagens eram vizinhos ndo de um lugar, mas da nossa propria vida. Gente
pobre, gente com 0s NOSs0S Nomes, gente com as nossas ragas passeavam pelas paginas
do autor brasileiro. Ali estavam 0s nossos malandros, ali estavam os terreiros onde
falam os deuses, ali estava o cheiro de nossa comida, ali estava a sensualidade e o
perfume de nossas mulheres. No fundo, Jorge Amado nos fazia regressar a nos
mesmos.*

Ao se referir a construcdo do conceito de povo, Bhabha (2003) reitera, como vimos, a
necessidade de se recontar a(s) histéria(s), de se criarem por meio dos discursos as condi¢fes
para que compreendamos o passado e possamos nos situar, enquanto povo ou nagdo, no
presente. A condensacgédo das temporalidades em busca da construgéo de sentido produzida pelo
interdiscurso - do qual passamos a fazer parte na medida em que o constituimos e somos por ele
constituidos por meio da enunciacdo — que sé é possivel por meio da compreensdo semidtica.

Os fragmentos, retalhos e restos da vida cotidiana devem ser repetidamente
transformados nos signos de uma cultura nacional coerente, enquanto o préprio ato da
performance narrativa interpela um circulo crescente de sujeitos nacionais. Na producéo
da nacdo como narra¢do ocorre uma cisdo entre a temporalidade continuista, cumulativa,
do pedagdgico e a estratégia repetitiva, recorrente, do performativo. E através deste
processo de cisdo que a ambivaléncia conceitual da sociedade moderna se torna o lugar
de escrever a nagdo. (BHABHA 2003: 207) (grifos do autor)

A ambivaléncia como lugar sobre o qual é possivel “escrever a nagdo” surge como
resultado da cisdo de sujeitos constituidos por dois discursos, um de cunho nacionalista,
pedagdgico, de origem historica, e outro marcado pela contemporaneidade, pela instauracdo de
um processo de significagdo marcado pelos signos contemporaneos. E o performativo, como
marca do presente, que permite a emergéncia da heterogeneidade, dos “discursos das minorias”
(BHABHA 2003: 210). E a tensdo entre esses dois discursos que “assinala a individualidade da
nacdo” (BHABHA 2003: 210).

A telenovela brasileira, pensada em termos dos discursos mencionados por Bhabha,
pode ser relacionada ao discurso performativo uma vez que instaura a interpretacdo de um
passado em constante correlagdo com o presente, atribuindo-lhe signos passiveis de ser
compreendidos na contemporaneidade. Gostariamos de pensar esse carater perfomativo mesmo
em termos de presente, pois a telenovela instaura um processo de interpretagéo/reinterpretacao

do presente estabelecendo correlagbes com outras visdes desse mesmo presente. Para que iSO

1 Em palestra proferida por ocasido do (re)langamento da obra de Jorge Amado pela Cia. Das Letras e reproduzida na integra
no Caderno2-D9- do jornal O Estado de S. Paulo de 05.04.2008, sob o titulo: ... e fazer do nosso sonho uma casa.
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ocorra, porém, é preciso encontrar signos, enunciados, discursos que possibilitem a construcao
de sentido.

Na telenovela brasileira, a construcdo de sentidos se opera pela interseccdo de dois
estratos basicos conforme analise de Motter (2004): o melodramético e o realista (marcado pela
estrutura do cotidiano). E por meio de uma constante combinatdria entre elementos desses dois
estratos que as historias se constroem, personagens ganham vida diante de nossos olhos e
compartilham a intimidade de nossos lares durante varios meses.

E o imbricamento constante entre esses dois niveis que permite & telenovela brasileira
tratar temas nacionais complexos com a mesma naturalidade com que se conversa com um
amigo ou um vizinho. Essa naturalidade advém de uma arquitetura baseada no cotidiano e que
mescla o particular e o coletivo, o individual e o social, o local e o nacional/mundial.
Fornecendo, em certa medida, a propria tensdo entre o humano-particular e 0 humano-genérico
constituinte de todo individuo (Heller 2004) que se constréi/desconstrdi continuamente por
meio das relagdes sociais e discursivas. Os temas, as discussdes motivadas pela telenovela
invadem/envolvem uma extensa paratextualidade que ultrapassa em muito os chamados meios

de comunicagdo de massa®.

Considerac0es finais

As telenovelas brasileiras destacam-se na constituicdo do sentimento de nacionalidade,
pois constroem/desconstroem discursos sobre 0s mais diversos aspectos da sociedade — sociais,
culturais, econdémicos -, dando-lhes sentido, atribuindo-lhes valor, organizando-os,
estabelecendo vinculos, seja pela contradicdo, pela negacdo, ou pelo esquecimento. Esse
processo constante de construgdo/desconstrugéo de discursos ocorre por meio do emprego de
mecanismos de discursivizacdo (instauracdo das categorias de pessoa, tempo e espago), da
escolha dos temas e do tratamento estético que se conjugam em uma estrutura marcada pela
inter-relacdo entre os dois niveis constituintes, segundo Motter (2004), da telenovela brasileira:
o melodramatico e o realista (marcado pela estrutura do cotidiano).

Esses mecanismos permitem emergéncia do carater cronotopico das temporalidades

presentes em boa parte das telenovelas brasileiras que vinculam inexoravelmente espacos e

%2 A esse respeito Maria Lourdes Motter, Mecanismos de renovacao do género telenovela ..., p. 264-265, afirma: “A telenovela
se firma como um referente universal por ultrapassar largamente sua audiéncia, ja suficientemente expressiva por si mesma, e
alcancar o todo do conjunto social. Em torno ou a partir desse referencial se desenvolvem desde as mais comezinhas conversas
cotidianas até as grandes discussdes, nas relagcdes face a face, nas que envolvem grandes interesses nacionais, campos
especializados e sujeitos a diferentes mediagdes. (...) No Brasil, tanto a adesdo a telenovela como a sua rejeicdo passam por
algum tipo de conhecimento circulante na vida cotidiana nacional do qual ndo ha como ficar fora. Ela entra na composicéao de
nossa cultura como reflexo e refracdo, numa dindmica em o segundo termo pode reafirmar caminhos ou sugerir atalhos para a
compreensdo da realidade e das possibilidades de modifica-la.”
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memdrias - individuais e coletivas - as condi¢fes sociais e politicas presentes na sociedade
brasileira, fazendo com que essas produgdes surjam como uma metafora da nacdo que se busca,
que procura sua imagem, que procura um conceito para se entender. Uma nagédo cujo povo se
(re)conhece muito mais pelas imagens e discursos fragmentados da linguagem televisual do
que pelas palavras impressas nas paginas de livros, confirmando uma tradicdo de compreensao,

ja detectada na literatura, muito mais ligada & oralidade que & escrita, @ emog&o que a razio™.
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